﻿Cuvânt înainte didactică, manualele altei ivniv?i' Isc”,a >de mereu amendate și amendabile in practica sau cea nouă, reprezintă totuși?' *T '* S' '’*era,ura română pentru clasa a IX-a seria veche tematică propusă de noua ? \'П'П ч '' ° а,’’рІЛ car,e a univerSur'lor »t varietatea lor tematică accentuată, cerințele de comunicare orală și scrisă, de icdactarc continuu, solicita din partea participanților la procesul de predare-mvățare, deopoli ivă piofesor și elev, informații din toate domeniile de cunoaștere, o deschidere mai mare către progresul științific actual, fără suspiciunea că acestea nu ar avea nici o tangență cu obiectul limba și literatura româna Cartea de față, nu tocmai ușor de redactat, din varii motive, unele arătate și în rândurile de mai sus, își propune să faciliteze procesul de predare-învățare, să prezinte variante de tratare și de analiză literară la unele texte intrate pentru prima oară sub lupa abordării critice, :să ofere sugestii, evident niciodată exhaustive, la numeroase exerciții și teme din manuale, să propună noi orizonturi de lectură și de interpretare a operelor literare, să ajute, in condițiile integrării clasei a IX-a în învățământul obligatoriu, la formarea competențelor de comunicare și la mai buna pregătire a viitoarelor examene de bacalaureat A ut or ii Manuale de limba și literatura română aprobate de M Ed C prin Ordinul nr din ART Costache, Adrian; loniță, Florin; Lascăr, M N ; Săvoiu, Adrian f • • Ф greu de cuprins într-o definiție unitară și definiri șÎclasifiX? d^PTa dlVe rsitate a formelor sale de ^nifestare S-au încercat abordări, гч i • ‘ e mai dlvcise unghiuri de vedere: ontologic, psihologic, fiziologic ' t J S Cre Ș ini’iatice din preistoria omenirii până la teoria jocurilor logice și ma ematice din contemporaneitate, materialul informativ este atât de vast și de variat, încât dezarmează și cele mai luminate și metodice minți care ’s-au dedicat domeniului O recunosc deschis exegeți de marcă, precum Johan Huizinga, în cunoscuta sa lucrare „Homo ludens ( ), sau Roger Caillois, în „Jocurile și oamenii“ („Les Jeux et Ies hornmes , ) Jocul se poate clasifica în trei categorii subsecvente: joc divin, joc al copiilor și joc al oamenilor maturi, prima categorie fiind și cea mai importantă, pentru că următoarele derivă din aceasta Potrivit lui Alain Gheerbrant și lui Jean Chevalier, autorii unui prestigios „Dicționar de simboluri , „la origine jocul se leagă de sacru, ca orice altă aclt> itate omenească, și din aceasta derivă jocurile cele mai profane, cele mai spontane Jocul divin este revelat de zei în fața umililor pământeni, pentru a observa reacții, sentimente, manifestări spirituale, modalități de evoluție a comunității primitive Războiul zeilor este un joc primordial, fără victime, personajele angajate - protagoniștii teogoniilor - fiind nemuritori, în finalul luptelor retrăgându-se în spații oculte sau în palate îndepărtate, ca în poemul eminescian „Memento mori , unde își continuă jocul sub altă formă, lăsând cale liberă noii generații de zei în literatura științifico-fantastică actuală, același tip de joc se proiectează într-un viitor îndepărtat, ca în „Ucigașii de timp , de Gerard Klein, în care zeii timpului prăbușesc nave galactice prin vastul caier al unui timp de milioane de ani pentru a urmări destinul uman, pionii unei existențe efemere, și relațiile ce se stabilesc între oamenii unor epoci diferite Jocurile oamenilor reprezintă, în esența lor, conștient sau inconștient, imitarea unui act divin, un efort de recreare a lumii, proiectat în diverse sisteme de referință Omul încearcă să stăpânească spațiul, să modeleze universul, acest demers nefiind, totuși, un act de creație, ci mai degrabă unul de imitație, pentru că, deocamdată, imensitatea cosmică nu poate fi învinsă de puterile omului Șamanii triburilor primitive, dincolo de acuzația de șarlatanie, semnalată, printre alții de Claude Levi-Strauss în „Antropologia structurală' , imitau și ei, fără doar și F întâmpla prin trezirea la viață a cuiva, prin procedee ce scapă logicii, rațiunii comune, sa^prin alungarea duhurilor rele dintr-un trup bolnav, vindecare ce poate fi as milată unei metode actuale de revigorare energetică Proiectele de colonizare cosmică ZTtscară ma^ redusă, pentru că ele nu sunt capabile decât să schimbe ambientul unei planete, nȚdec“ ^)să (^гНог’аГ^ііІігі, șahul, de pildă, este tot un act de imitație divină, suuerând un efort de procesare infinită și transcendentă a informației, pătrunderea în orizontul probabilul lumii av jocul copiilor A ♦ Sniti încă de convenții sociale și de șabloane cognitive, de programarea, Aceștia nu sunt s apai i oamenij cave ац pai eurs experiența istoncă, indusă voit sau intamp ’ modernă a sistemului de învățare Copiii dau frâu liber de obicei aspră, sau r actele priniordiale, în timp ce mintea umană matură suferă de imaginației, repetând înv poate, un act divin, cum se întâmpla prin trezirea la viață a cuiva, prin procedee ce scapă logicii, rațiunii comune ; asimilată unei infinită și transcendentă a informației, pătrunderea în orizontul • fapt a rc-creării lumii, o are jocul copiilor ехівиГпі'к» c° n’tiv’ slruc,urat duPă principiul rotirii în cerc La scară cosmică nu a excmnlu чЛ '“'a-T °П "Т P‘°dus dc °m’ un nioment astral Prin care omul autenHdbt , dlfi^ coordonatele existenței Dc aceea, copiii recreează cu mai multă a J dlVin' nnd n ai S,nceri în manifestări, nerestricționați de convențiile sociale, care diminuează spiritul inefabil al jocului, locul copiilor ignoră barierele temporale, ei dorind c lumea imaginată să se împlinească instantaneu, contrar acțiunii adulților, care tind să emponzeze acțiunile, printr-o raționalitate mai puțin creatoare în acea clipă de grație în care copilul tinde să repete actul divin este concentrată însăși voința de putere transcendentă, cu șanse de reușită în cotidianul banal al existenței Pe scara aceasta Indică dintre divin și profan, jocul oamenilor maturi se situează după jocul di\ in și cel al copiilor, în al treilea plan, fiind fie o încercare tardivă de retrăire a copilăriei, determinată de un sentiment tot mai acut de nostalgie, fie o imitație imperfectă a actelor primordiale Este cunoscut faptul că jocurile copiilor, chiar războinice, sunt fără victime, ca și jocurile sportive sau cele imitative, scenice, pantomimice, în timp ce multe dintre „jocurile adulților sfârșesc adesea catastrofal, de pildă armatele puse în mișcare la scară planetară care se nimicesc reciproc Iluzia omului în eternul conflict în care se află es:e subliniată, de altfel, de generalul prusac Karl von Clausewitz: „Nu lipsește decât hazardul pentru a face din război un joc; iar de hazard războiul nu duce lipsă " „Jucăriile" oamenilor maturi avioane, tancuri, arme extrem de sofisticate, tehnici medicale inadecvate, provoacă mai mult râu decât bine Imitarea jocului divin este lipsită de resursele necesare ca jocul să fie perfect: fără puterea zeilor, jocul uman, imperfect, neterminat, poate avea consecințe dramatice Până și copiii urmăresc o finalitate benefică a jocului, încercând cu orice preț să- desăvârșească, să găsească răspunsurile adecvate la problemele existențiale majore: de ce e soarele pe cer?, de ce mor oamenii?, cine e Dumnezeu? Din punct de vedere formal, jocul copiilor seamănă cu al zeilor: întrebările sunt radicale și răspunsurile trebuie să fie pe măsură Imitarea fiecăreia dintre categoriile subsecvente acestei clasificări este dezastruoasă pentru nivelul inferior încercând să-i imite pe zei, oamenii constată că războiul se soldează cu victime, dar cu toate acestea practica războiului nu dispare Dintre toate, jocul politic este cel mai tendențios, fiind bazat pe disimulare și pe demagogie în romanul împăratul muștelor", de William Golding, un grup de copii naufragiați pe o insulă imită, pentru a supraviețui, societatea umană, încearcă să supraviețuiască printr-o re-creare o reîntemeiere a ei, dar lucrurile evoluează rapid spre primitivism, dictatură și crime copii își aleg ca simbol un cap de porc și încep să-i execute pe cei neputincioși și slabi sau pe cei care își manifestă spiritul rațional și liber în acest ansamblu de mare diversitate formală și regizorală, cele mai numeroase sunt jocur>k imitative, după cum spun Jcan Chevalier și Alain Gheeibrant: jocuri funerare, jocuri războinice, jocuri cu sine Jocurile societății modeme, potrivit lui Mircea Eliade, sunt o „religie degiadată', ele nu mai au puterea creației originare, dar oferă omului modem iluzia că participă la un a t hierofanic Jocurile logice sunt restrictive, întrucât, având un grad ridicat de abstractizare, sunt accesibile numai unor inteligențe supei ioare și devin un mijloc abstract, aproape superfluu de exersare a minții, veritabile Jocuri cu mărgele de sticlă", ca în celebrul roman al lui Ikrmann Hesse „Jocul cu mărgele de sticlă' („Das Glasperlenspiel", ) Prin imensul spațiu imaginar pe care îl proiectează, literatura este o expresie evidentă a jocului rtiinți), asumându-și o incontestabilă componentă Indică Acest lucru se observă mai întâi printr-o tematică explicită, axată pe joc și joacă, în care se înscriu, de-a lungul timpului, opere literare remarcabile Chiar „Illada" este un joc de-a dragostea și de-a războiul, interfer, nte din perspectivă mitică, cu jocul zeilor, care dirijează după bunul plac destinele oamenilor SatyricoiT al lui Petromus și „Soldatul fanfaron" („Miles glorlosus"), de Plaut, introduc de'timpuriu satira Jocul măștilor, o complexă recuzită a abordări! ironice și comice a lealului Jocul in lueiatură se aliază deseori, prin tema lumii ca teatru, cu perspectiva comică si ludtcă asupia rea htdții, pe care exploatează, în diverse registre, adevărate capodopere literare: „Decanwi omil lui Boccaccio - prin jocul erotic, „Don Quijote de la Mancha", de Cervantes pi"i jocul cavaleresc al imaginației, „Gargantua“ și „Pantagruel" ale lui Rabelais, marile piese de teatru ale lui Shakespeare, epopeea „eroi-comică“ „Țiganiada", de Ion Budai-Deleanu -ilustrând jocul întemeierii statale, „Jucătorul" lui Dostoievski - jocul ca patimă și ca infern, de сак se eliberează m cele din urmă însuși autorul, „Jucătorul de șah“, de Ștefan Zweig -jocul lațiunn m raport cu infernul concentraționar, „Jocul de-a vacanța", de Mihail Sebastian-jocul de-a dragostea? Literatura însăși este un joc al timpului și al spațiului, al mișcării epice semnificative, al epocilor și al modelor Poezia e un joc de cuvinte care creează un spațiu imaginai de o complexitate fascinantă William Shakespeare este un mare maestru de ceremonii care ©rânduiește destine, pune în mișcare mari tragedii, proiectează către eternitate lumi nepieritoare Corelația spațiu-timp se restrânge sau se mărește în funcție de tipul de literatură inventează o întreagă lume, specific epocii de creație Balzac, ca „secretar al realității , inventează o întreagă lume, verosimilă, paralelă cu aceea reală, cuprinsă într-o vastă „Comedie umană“ Literatura fantastică și cea de anticipație au, pe temeiul verosimilului în artă, un suport real și, de cele mai multe ori, preced realitatea viitoare Jocul propus de acest tip de literatură, în specia: de science-fiction, este de a prefigura viitorul sau de a stabili realități fictive, utopii politice, sociale sau tehnologice, uneori confirmate de evoluția societății umane și de cuceririle știmței și tehnicii (H S ) ALItMA Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, „Jocul este, fundamental, un simbol al luptei, al luptei cu moartea (jocurile funerare), cu elementele (jocurile agrare), cu forțele potrivnice (jocurile războinice), cu sine (cu propria frică, slăbiciune, îndoială etc ) Chiar și atunci când nu urmăresc decât simpla plăcere, jocurile aduc strălucirea victoriei, cel puțin de partea învingătorului Luptă, hazard, simulacru sau vârtej amețitor jocul este un întreg univers, în care fiecare trebuie, cu șanse și riscuri, să-și afle locul; el este nu numai activitatea specifică pe care o denumește, ci totalitatea figurilor, simbolurilor sau instrumentelor necesare activității respective, sau funcționării unui ansamblu complex Aidoma vieții reale dar într-un cadru dinainte stabilit, jocul asociază noțiunile de totalitate, de regulă și de libertate în Africa de Nord, anumite jocuri funerare, rituale și agonistice urmează jertfelor, parastaselor, cortegkilor funebre Ele sunt în general exuberante, violente, rapide, brutale Ele seamănă cu o destindere bruscă și cu o explozie a forțelor ce urmează unei concentrări Ele marchează sfârșitul unui timp sacru și reintiârea în timpul obișnuit ?UDOR ARGHEZI TUDOR ARGHEZI ( - ) Poet, prozator, publicist Opera lui literară străbate mai tot veacul al douăzecilea, presărând, de-a lungul anilor, cele peste o sută de volume de poezie, proză, publicistică, teatru, expresie a unei capacități de creație extrem de prolifice, cele mai cunoscute fiind: „Cuvinte potrivite" ( ), „Poarta neagră" ( ), „Cartea cu Jucării" ( ), „Flori de mucigai" ( ), „Tablete din Țara de Kuty" ( ), „Cărticică de seară" ( ), „Cimitirul Buna-Vestire" ( ), „Versuri" ( ), „Се-ai cu mine, vântule?" ( ), „Hore" ( ), „Manual de mora practică" ( ), „Bilete de papagal" (W „Una sută una poeme" ( ), „Prisaca" ( -l), „ - Peizaje" ( ), „Cântare omului" ( ), „Stihuri pestrițe" ( ), „Frunze" ( ), „Cu bastonul prin București" ( ), „Poeme noi" ( ), „Cadențe" ( ), „Silabe" ( "), „Ritmuri" ( ), „Noaptea" ( ) I In atât de vast spațiu imaginar și o tematică atât de diversă și de bogată au făcut să se vorbească * admirativ despre „fenomenul arghezian (G Călinescu), despre „miracolul arghezian ' (Ov S Crohmălniceanu) sau despre „Marele Alpha (Alexandru George), dar și cu vădite accente contestatare, cel mai violent atac datorându-se altui mare poet al vremii, Ion Barbu, care punea creația Iui Arghezi sub semnul „poeziei castrate și al „poeziei leneșe Pe acest imens teritoriu, poetul străbate toate cărările lirice ale veacului, trăiește toate experimentele poetice, pleacă, la debut, la numai ani, sub semnul lui Macedonski și al lui Rene Ghil, cu versuri simboliste și instrumentaliste: „în zări,/ Cântări/ Trezesc/ Păduri („în zări ), se îndreaptă apoi spre viziuni apocaliptice, de certă influență expresionistă, arde etapele, sincronizându-se deplin cu „spiritul veacului și urcând culmile poeziei modeme, limbajul poetic românesc înregistrând, prin el, o transformare profundă „Arghezi, spune Ov S Crohmălniceanu (în „Literatura română între cele două războaie mondiale , Editura Minerva, București, , voi II, p ), a deschis principalele drumuri ale poeziei românești interbelice Miraculoasă e siguranța cu care el a intuit aproape toate formulele liricii modeme Poezia fiorului religios, poezia sentimentului cosmic, poezia chtonică, poezia vizionară, poezia terorii mistice, poezia primitivității, poezia universului domestic, poezia răzvrătirii, poezia metamorfozelor materiei, poezia jocului, poezia ingenuității, poezia absurdului ? află punctele de plecare în opera lui Arghezi e placa turnantă a liricii românești noi (S n ) Criticul literar mai subliniază fuziunea perfectă între tradiție și modernitate, impresia de absolută autenticitate a operei sale, în ciuda influențelor diverse, o „putere ap oape ine uizabilă de invenție artistică , exercitată până la vârsta marilor patriarhi Invenția cea mai notabilă din poezia lui Tudor Arghezi se află, desigur, în sfera limbajului poetic Aici poetul manifestă o inventivitate inepuizabilă, îndrăzneli lexicale, morfologice și sintactice prin care temele poetice dobândesc o profunzime inconfrmdabilă și distincția specific argheziană Arghezi înnobilează limbajul poetic, introducând în domeniul marii arte cuvinte din toate sferele vocabularului, multe fiind evitate până la el, considerate inexpresive sau vulgare „Din bube, mucegaiuri și noroi/ Iscat-am frumuseți și prețuri noi ’ își anunță poetul crezul estetic într-o definitorie artă poetică a sa, „Testament' , proclamând estetica urâtului drept una dintre cele mai șocante surse ale creației de frumos din literatura româna Lumea lui Arghezi, părăsită de creația divină, de un deus absconditus, un Dumnezeu ascuns de nerevelat, în ciuda oricărui efort de cunoaștere, este demitizată, lipsită de mister, f‘ maniera stilistică sau curentul literar în care se artă noetică sunt Arc nnof ” T ?'uU ^ePlnlt Clezul estetic în creații poetice reprezentative Exemple de bazefe clasicicm ’ h i r ? “ H°rat'U’ ”Arta P°etică“ a lui Boileau ?' Bouhours, prin care se pun rn^lticmZ ti ’ p T o drama ”Cromwe,l“ a 'ui Victor Hugo, manifest programatic al contradicție in temem Arte poetice remarcabile sunt, în literatura română, poeziile „Testament", de IK OI Arghezi, „Plumb , de George Bacovia, „Eu nu strivesc corola de minuni a lumii", de Lucian l aga Prin fiecare dintre acestea, poeții argumentează, cu mijloace artistice, caracteristicile operei lor poetice, o „estetică a urâtului" la Tudor Arghezi, ca o tendință a lumii contemporane, devenită tot mai mu t, în mamei a expresionistă, un tărâm al infernului; orizonturile misterului la Blaga; existența temă, apăsătoare, de plumb, din poezia lui Bacovia MOTIV Termenul provine, potrivit „Dicționarului de termeni literari", din fr motify it motivo Este unitatea structurală minimală a textului poetic, desemnând unități imagistice sau de conținut, însă cu semnificații culturale mai largi, consacrate de o utilizare îndelungată în literatură Exemple pot fi numeroase: motivul codrului, al lunii, al izvorului etc în poezia eminesciană, al toamnei, al ploii, al parcului solitar la simboliști, al mioarei năzdrăvane și al măicuței bătrâne în „Miorița" O configurație stabilă de motive formează de regulă o temă literară, iar în interpretare structuralistă un topos TEMA (Din fr theme, lat lit thema, gr thema, „subiect") Este o schemă funcțională de situații și de motive care pot apărea, în diferite viziuni de creație și în diferite combinații, într-o operă literară Simplificator, se poate spune că reprezintă aspectul de viață prezentat în textul literar Teme literare sunt considerate în genere puține, străbătând veacurile în diverse formulări și interpretări dragostea, moartea, tema geniului nefericit, a avarului, a arivistului, a păcălitorului păcălit etc -țH S ) Я • Manualul ART Tablouri biblice (Versuri de Abecedar) Adam și Eva Cele cinci poezii anul în fiind un Astfel, în poezia „Aclam și Eva“ cer copii *, „ Budai-Deleanu, iar „Porunca biblice ale izgonirii din rai Poet al credinței și al tăgadei, al căutării neîncetate a revelației divine, care, în „Psalmi , i se refuză cu obstinație, Tudor Arghezi adoptă, prin compensație, în relația cu Dumnezeu, și o atitudine ludică și ironică, ilustrată în numeroase poezii, care îl apropie și îl coboară pe Creator în planul terestru, într-un univers domestic Văzută din perspectivă umană, geneza se proiectează, astfel, într-o atmosferă comică: Dumnezeu însuși e înfățișat în ipostaza omului neajutorat și ghinionist, căruia lucrurile, însăși creația, ii ies pe dos Cele cinci poezii din ciclul „Tablouri biblice (Versuri de Abecedar) \ publicate m Revista Fundațiilor Regale’ și în volum în anul , au o tematică unitară, fel de geneză comică a apariției omului, a păcatului originar și a izgonirii din paradis b ; „Urându-i-se singur în stihii,/ Л vrut și Dumnezeu să aibă-n în Paradisul se reia descrierea unui rai îmbelșugat, ca în „Țiganiada lui Ion ” „Păcatul și „Pedeapsa urmăresc îndeaproape întâmplările Pentru Tudor Arghezi, crearea omului este, în poezia „Adam și Eva , un exercițiu ludic, pornit din marea singurătate cosmică a creatorului, care își dorește in preajmă, intr-un univers domestic obișnuit, nclipsiții copii: „Urându-i-sc singur în stihii,/ A vrut și Dumnezeu să aibă-n cer copii/ Șt s-a gândit din ce să-i facă,/ Din borangic, argint sau promoroacă,/ Frumoși, cinstiți, nevinovați / Se puse-așezământul dintre frați " Dumnezeu se arată aici mai mult un demiurg (gr demîurgos = „meșteșugar"), creația sa fiind un fel de meșteșug, prin care oamenii „se fabrică" din „borangic, argint sau promoroacă" ori, în chip mai puțin fericit, din „praf și nițeluș scuipat" Ca în orice încercare, reușita nu este deplină, calitatea materialelor folosite fiind îndoielnică, iar rezultatele pe măsură Primul om are mai ales trăsături negative, violență, lene, somnolență, văzute ca eșecuri ale creației: „Dar i-a ieșit cam somnoros și cam/ Trândav și nărăvaș strămoșul meu Adam;/ Că l-a făcut, cum am aflat,/ Cu praf și nițeluș scuipat ? Paradoxul constă în faptul că aceleași materiale au fost întrebuințate de Dumnezeu la construcția întregii lumi, numai că omul, noua creație, nu se supune intenției divine, exprimată metaforic, de a ieși „altoi de stea": „Ca să încerce dacă un altoi/ De stea putea să prindă pe noroi,/ Că, de urât, scuipând în patru zări, stingher,/ Făcuse și luminile din cer " în consecință, din antinomia termenilor „stea"-„noroi", din conotațiile negative ale cuvintelor „praf , „scuipat", acest hazardat joc divin adaugă omului noi însușiri negative: „Dar iată că l-a nimerit,/ Din pricina aluatului, greșit,/ Și că Adam, întâiul fiu/ Al Domnului, ieșise, parcă, și zbanghiu " Eroarea inițială a lui Dumnezeu pare scuzabilă, dar se repară printr-o altă greșeală, care, în viziunea ironică imprimată poeziei, amplifică drama umană: o zămislește pe Eva din același altoi: „Nu-i vorba, nici-o poză nu ne-nvață/ Cum ar fi fost omul dintâi la față / Nici unda lacului nu l-a păstrat,/ în care se-oglindea la scăpătat / Puterea lui dumnezeiască,/ Dormind mereu, căta să-l mai trezească:/J-a rupt un os din coaste, ceva,/ Și-a zămislit-o și pe Eva " în această secvență biblică inițială, plictiseala primului om, dar și cea divină, a întregului Paradis, par să dispară, într-o deplină armonie a jocurilor infantile: „Mai poți căsca de lene, iarăș,/ Când ai o soră și-un tovarăș?/ S-au luat de mâini și au cutreierat/ Grădina toată-n lung și-n lat // Să nu te miri că, șovăind și mici,/ Li se julea și nasul prin urzici " Poezia e construită pe sugestiile limbajului colocvial, expresiv, de atmosferă domestică, din aceeași categorie a „boabei și a fărâmei", prin care Arghezi eludează uneori, în registru ironic, marea dramă umană a căutării divinității Versurile au fluența jocurilor de copii, chiar au tonalitate și cadență ludică, rezultată din mijloace prozodice simple, ritm iambic, rima împerecheată, măsură inegală Figurile de stil sunt cele obișnuite, epitete duble și triple („cam somnoros și cam/ Trândav și nărăvaș"), enumerații de cuvinte-simbol, „din borangic, argint sau promoroacă", acestea și altele constituind, în ansamblu, o alegorie ludică a creației (Я &) Sugestii de răspunsuri la exerciții din manual I • -X / p Care sunt „materialele" aflate la îndemâna Creatorului pentru plămadă? „Matei ialele folosite de Creator pentru plămădirea întâiului om au valoare simbolică fiind sugestive pentru însușirile fizice și morale ale noii creații Reproșul poetului este că nu i-a făcut pe j copiii cerului din materiale fine și scumpe, cu relevanță celestă, „borangic, argint sau promoroacă" I din care ei ar fi ieșit „frumoși, cinstiți, nevinovați" Eroarea creației originare rezultă din utilizarea i materiei amorfe, nespiritualizate, „praf și nițeluș scuipat", din care e alcătuit un aluat eresit" noroiul, materia aflată, în poezia argheziană, la ultimul nivel al degradării Din această plămadă’ Adam a ieșit „somnoros", „trândav", „nărăvaș", „zbanghiu", ființă abulică, rătăcind fără scod împreună cu Eva, prin grădina Paradisului p Manualul ART Porunca t ki >?° eZie- iePrez*ntă a tre'a secvență a „calendarului paradiziac" din ”Tabi °" X* e *”bhce ale ,U Tudor Arghezi Cea de a doua, „Paradisul", apare ca o rememorare Hostj ьіс a vei, care evocă, după izgonirea din rai, deliciile și belșugul tărâmului pierdut, un fel de „țară a lui Mură-n Gură", mult dorită de copii: „Un râu de miere și un râu de lapte/ Se-mpreunau in miazănoapte [ ]// Ziceai în gând și, tăvi, nu mai țiu minte,/ Veneau pe fuga cu P cu Pu\ іп^гаи Pe uși/ Aduse de băieți și de păpuși // Peștii ieșeau, să întrebați pe tata,/ Dm iazuri, la dorință, copți de-a gata,/ Și alegeai, pe sus, orice friptură,/ Și se prăjea, prin аег,л pan la gură / Oiicc ai vrut și jinduit/ Era de-ajuns să fi râvnit/ Tata mișca numai sprânceana,/ Și vinul alerga cu damigeana? In poezia „Porunca , raiul devine un spațiu privilegiat, în care copiii biblici și animalele trăiesc într-o totală armonie: „Prin Rai copiii-au dus-o foarte bine/ Cum ar fi dus-o orișicine,/ Jucându-se cu gâzele și iezii,/ Care săreau pe mugurii livezii? Aici nu există interdicții, pe care poetul le raportează la programul unui copil obișnuit: „Nici: «Culcă-te devreme!» Nici: «Te scoală!»/ Nu era cine ține socoteală/ Că întârzii, Adame, de la școală,/ Că lecția s-o spui fără greșeală,/ Că, Eva, încă nici te-ai pieptănat/ Și te găsește prânzul tot în pat? Paradisul pare să excludă, ca într-o joacă perpetuă, existența școlii și a oricăror constrângeri: „Nimic, nici tați, nici mame, nici dădace,/ Nici profesoară, rea ca o răgace,/ Nici dascălul cu zgârci în beregată,/ Care să sâcâie băiatul și pe fată / Totul era de glumă și dejoacă/ Și așteptai doar pomii să se coacă? ' în această atmosferă de fericire totală, Dumnezeu stabilește însă primele reguli și interdicții: „ Dar ce-i veni-ntr-o zi lui Dumnezeu,/ Că se-arătă încins în curcubeu/ Și dete-ntâile porunci,/ Anume ce-i iertat și nu e să mănânci / - «Din pomul ăsta, Evo și Adame,/ Să nu v-atingeți nicidecum de poame / De unde nu, cunoașteți că v-așteaptă:/ Pedeapsa mea cea crâncenă și dreaptă » Porunca este însă dată ca să fie repede încălcată, Eva fiind atrasă încă de la început de roadele pomului: „- «Ai auzit!»/ - «Am auzit!»/ - «Ce fel,/ Că se mânie Domnul, însuș el?»/ - «Mi-e tare poftă, dragul meu, să gust/ Tocmai din pomul ăla, plin de must »“ Prin folosirea, cu efecte comice, a narațiunii și a dialogului, păcatul biblic este redat sub formă de parabolă, într-un stil ludic, cele două personaje angajându-se într-un joc prestabilit, care îi va obliga în cele din urmă să plece din Paradis Sugestii de răspunsuri la exerciții din manual Ex / p Explică mijloacele artistice prin care poetul îl prezintă pe Dumnezeu cu proporții monumentale Compară- cu imaginea lui din prima poezie și arată diferențele în acest ciclu poetic, Arghezi îl surprinde pe Creator în ipostaze diferite, după rolurile ludice pe care i le atribuie: în „Adam și Eva", singur printre stihii, într-o creație imperfectă, pe care o continuă cu defecte și mai mari; plin de măreție divină în „Porunca", încununat cu atributele cosmice ale atotputerniciei sale: „Dar ce-i veni-ntr-o zi lui Dumnezeu,/ Că se-arătă încins în curcubeu/ Și dete-ntâile porunci " E aici o divinitate autoritară și răzbunătoare, care corectează defectele propriei creații prin asprime și pedepse crflncenc Porunca lui Dumnezeu ca omul să nu , mănânce fructe din pomul cunoașterii îi interzice acestuia de fapt să se cunoască și să cunoască prin el însuși (H S ) Manualul ARI Pedeapsa „Pedeapsa" încheie ciclul celor cinci poezii din „Tablouri biblice", transfigurând sancțiunea păcatului originar și momentul izgonirii din rai Inocenta primilor locuitori ai Paradisului este de rău augur: „Credeau c;« Domnul c culcat/ Și n-o să știe cc s-a întâmplat / Că n-avea doară fluturii iscoade/ La fiștccare soi de roade/' Dumnezeu este însă omniprezent și ochiul său neadormit: „Ea, cam neroadă, dânsul, cam netot,/ Nu se-așteptau că Domnul vede tot;/ Că ochiul lui deschis, intr-adevăr,/ Și depărtările le vede în răspăr " Rapiditatea cu care Dumnezeu intervine pedepsitor asupra propriei creații este uimitoare: „Nici nu-nghițiseră o-mbucătură,/ C-au și fost prinși cu ea în gură,/ Și cel puțin nu apucase/ Să puie poame-n sân, vreo cinci sau șase " Dumnezeu, în postură de inchizitor, surprins în toată măreția puterii sale, săvârșește prima anchetă de la începutul lumii: „El, Dumnezeu, venind în rotogoale,/ în supărarea Prea-Sfinției-Sale/ l-a luat de scurt, poruncile știute/ Cum le-au călcat așa de iute " Inocenții făptași încep să se pârască unul pe altul, căzând în vina minciunii, mai gravă decât fapta inițială în sine: „Adam pe Eva lui o a pârât,/ Eva pe șarpe, care s-a târât / Nici-unul n-a voit s-aleagă,/ Să-și asupră-și vina lui întreagă " De aceea, cei doi sunt expulzați din Paradis în lumea largă, aspră, redată prin metaforă, „în furtună": „De mișelie, nu atât de furt,/ Răspunsul aspru fu și scurt;/Că Dumnezeu lovește-ntodeaima/ Mai tare decât faptele minciuna // Din Raiul dulce și din tihna bună/ Domnul i-a dat afară, în furtună " Sugestii de răspunsuri la exerciții din manual Ex / p Explică semnificația pe care o sugerează subtitlul acestui ciclu: „Versuri de Abecedar" Subtitlul conține principalele semnificații ale celor cinci poezii Mai întâi, pentru a justifica registrul ludic al discursului poetic, e sugerată ideea că se adresează unor copii, pentru care se exp*ică, într-un limbaj adecvat, întâmplările biblice ale creației omului „Abecedarul", carte de nceput a cunoașterii, aduce în atenție faptele primordiale, momentele cele mai importante ale destinului uman, păcatul originar și izgonirea din Rai Părând a se adresa unor copii, aflați deci la vârsta abecedarului, poeziile transmit și învățături morale, puse sub semnul întâmplărilor biblice: /espectarea regulilor, a bunurilor altuia, a nu cădea în păcatul minciunii etc (H SJ SITUAȚIA DE COMUNICARE MARK TWAIN MARK TWAIN ( - ) Mare scriitor american, autor al unor memorabile romane despre cop arie: „Aventurile lui Tom Sawyer", , „Prinț și cerșetor", , „Aventurile lui Huckle-berry Finn“, Remarcabil este și romanu! „Un yankeu Ia curtea regelui Arthur Jurnalul lui Adam și al Evei (fragment) Luni Creatura asta nouă cu părul lung mă cam încurcă îmi dă mereu târcoale și mă urmărește Nu prea-mi place asta fiindcă nu-s obișnuit cu societatea Mai bine stătea cu celelalte animale Azi e timp noros, bate vânt de la răsărit Cred c-o să vină ploaia peste noi „Noi“? De unde-am scos și cuvântul ăsta? Ah, mi-aduc aminte: îl spune mereu creatura cea nouă Marți Mă tot uit la cascadă E mare și cred că-i cel mai frumos lucru de pe tot domeniul Creatura cea nouă îi zice cascada Niagara De ce, nu prea știu Pretinde că seamănă cu cascada Niagara, dar ăsta nu-i un motiv Mi se pare că bate câmpii Eu unul n-am apucat încă să dau nume la nimic în schimb, creatura cea nouă dă nume la tot ce-i iese-n cale Eu nici n-apuc să protestez Și găsește mereu același pretext: că seamănă cu ceva Să luăm, de exemplu pasărea dodo Zice că, de cum te uiți la ea, nu se poate să nu vezi că seamănă cu pasărea dodo Așa că, fără doar și poate, va trebui să poarte numele ăsta N-am chef să mă enervez pentru atâta lucru Oricum, tot n-ar sluji la nimic Auzi colo, dodo! Seamănă aia cu pasărea dodo cum semăn eu! Miercuri Mi-am făcut un adăpost pentru ploaie, dar n-am avut parte de liniște Creatura cea nouă a venit înăuntru fără s-o cheme nimeni Când am încercat s-o dau afară, a scos apă pe găurile cu care se uită, pe urmă a șters-o cu dosul labelor și-a făcut zgomotul pe care- fac celelalte animale când sunt supărate Tare-aș vrea să tacă din gură, dar vorbește tot timpul Și asta, la biata creatură, sună ca un fel de bălmăjeală repezită Nici nu prea știu cum să-i spun N-am mai auzit niciodată voce omenească până acum, și orice sunet nou și deosebit care se rătăcește în liniștea solemnă a singurătății visătoare din jur îmi rănește auzul și-mi pare o notă falsă Și sunetul ăsta nou e atât de-aproape! îl aud lângă umăr, la ureche, întâi într-o parte, pe urmă-n cealaltă Iar eu sunt obișnuit cu sunete mai mult sau mai puțin îndepărtate Vineri Orice-aș face, creatura o ține pe-a ei și dă nume la toate Nici nu se sinchisește Pentru domeniu aveam un nume foarte bun Suna muzical și drăguț: GR \D NA RAIULUI Eu îi spun mai departe tot așa, dar numai pentru mine, nu în public Creatura cea nouă zice că, de vreme ce peste tot sunt numai păduri, stânci și priveliști frumoase, nu aduce câtuși de puțin cu o grădină Zice că seamănă cu un parc și cu nimic altceva decât cu un parc Prin urmare, fără să mă consulte, l-a rebotezat PARCUL CASCADEI NIAGARA Mi se pare destul de arbitrar A și apărut o inscripție: NU CĂLCAȚI PE IARBĂ S-a zis cu traiul meu fericit de odinioară *-'Г — Sâmbătă Creatura cea nouă mănâncă prea multe fructe Foarte probabil, in curând n-o să ne mai ajungă nici unuia din noi Iarăși „noi“ - cuvântul ei Dar acuma-i și-al meu, de când îl aud așa de des Foarte multă ceață de dimineață Eu unul nu ies pe ceață Ea iese Iese pe orice vreme și pe urmă vine înăuntru cu picioarele pline de noroi Și vorbește Ce plăcut și liniște era înainte aici! Duminică Am scos-o la cap Ziua asta e din ce în ce mai greu de suportat în noiembrie trecut a fost aleasă ca zi de odihnă și păstrată ca atare de atunci încoace înainte aveam șase din astea pe săptămână Azi dimineață am prins-o pe creatura cea nouă că încerca să ia mere din pomul cu fructul oprit Luni Creatura cea nouă spune că o cheamă Eva Merge, n-am nimic împotrivă Zice c-are nume, ca s-o chem când vreau să vină I-am spus atunci că-i inutil Cuvântul m-a ridicat evident în ochii ei, fiindcă e într-adevăr un cuvânt pe cinste, care merită să fie repetat îmi mai zice că nu e o creatură oarecare, e o ea, ceea ce-i destul de neconcludent, dar, oricum, pentru mine-i totuna Puțin îmi pasă ce e Numai de și-ar vedea de-ale ei și n-ar mai trăncăni atâta Marți A umplut tot domeniul cu nume execrabile și inscripții respingătoare: SPRE BULBOANĂ SPRE INSULA CAPRELOR SPRE GROTA VÂNTURILOR Zice că din parc s-ar putea face o stațiune de vară frumușică, dacă ar fi la modă așa ceva Stațiune de vară, altă scorneală de-a ei Numai vorbe fără noimă Ce-i aia stațiune de vară? Mai bine n-o întreb, că prea are mania explicațiilor Să ne amintim! Citiți cu atenție textul de mai sus și analizați-I din punctul de vedere al procesului de comunicare studiat în clasele anterioare Comentați semnificațiile cuvântului „noi“, care apare încă de la începutul textului Constituie acesta premisa unei situații de comunicare? Argumentați! Identificați în cuvântul „noi“ cei doi „poli“ ai comunicării: emițătorul și receptorul Ca particularitate a textului lui Mark Twain, comentați dificultatea inițierii comunicării în cazul acestdt personaje biblice, Identificați câteva impedimente ale instituirii unui proces de comunicare intre cele două personaje pe larg contextul (cadrul referentul) în care se încearcă acestei insolite situații de De ce credeți că, în cazul acestor personaje, lipsește încă mesajul comunicării? Comentați referențial, instituirea comunicare Faceți observații asupra codului pe baza căruia ar trebui să se construiască mesajul Textul conține și referiri asupra modului în caic se naște codul de comunicare, limba naturală a piimilor oameni Faceți observații asupra fragmentului: „Creatura cea nouă îi zice cascada Niagara De ce, nu prea știu Pretinde ей seamilnă cu cascada Niagara, dar ăsta nu-i un motiv Mi se pare că bate câmpii Eu unui aPucat , с^ să dau nume la nimic în șc um , creatura cea nouă dă nume la tot ce-i iese-п cale Eu nici n-apuc să protestez Și găsește mereu același pretext: că seamănă cu ceva Orientați răspunsurile voastre pe baza următoarei scheme a situației de comunicare, realizată de lingvistul Roman Jakobson: REFERENT EMIȚĂTOR ► MESAJ COD RECEPTOR CANAL „Cel ce se adresează („transmițătorul“) transmite un mesaj destinatarului („receptorul ) Pentru ca mesajul să-și îndeplinească funcțiunea, el are nevoie de un context la care se referă (sau, într-o nomenclatură mai echivocă, de un „referent ), pe care destinatarul să- poată pricepe și care să fie verbal sau capabil de a fi verbalizat; de un cod, întru totul sau cel puțin parțial, comun atât expeditorului, cât și destinatarului (sau, cu alte cuvinte, comun celui care codează și celui care decodează); în fine, are nevoie de contact, conducta materială sau legătura psihologică dintre cei doi, care le dă posibilitatea să stabilească și să mențină comunicarea (Roman Jakobson, „Lingvistică și poetică ) SITUAȚIA DE COMUNICARE reprezintă procesul de transmitere a unei informații EMIȚĂTORUL desemnează sursa informației în situația de comunicare RECEPTORUL este destinatarul sau beneficiarul informației într-o situație de comunicare MESAJUL este cantitatea de informație ce se transmite CODUL reprezintă sistemă! de comunicare bazat pe semne lingvistice comune emițătorului și receptorului în comunicarea interumană, codul este reprezentat de limbile naturale CANALUL DE TRANSMITERE realizează legătura dintre emițător și receptor în situația de comunicare în comunicarea orală, poate fi aerul, când emițătorul și receptorul sunt de față, sau se realizează prin alte canale fizice, prin mijloace tehnice (telefon, unde radio, audio-video etc ) REFERENTUL este faptul, contextul despre care se transmite informația Teme Q încercați să fixați cunoștințele dobândite: schema situației de comunicare și factorii comunicării © Alcătuiți o scurtă compunere, pornind de la o secvență epică a textului și imaginându-vă un dialog între personajele de mai sus COMUNICAREA ORALA Pentru a comunica verbal cu interlocutorul său are nevoie de un cod Era constituit în timpul mitic al povestirii codul de comunicare, adică o limbă naturală? Recitiți fragmentul din „Jurnalul lui Adam și al Evei", de Mark Twain, și rezolvați următoarele cerințe: ' ' Dați o explicație faptului că Jurnalul lui Adam începe odată ce apare „creatura asta nouă Ce tip de comunicare încearcă să stabilească V- „In schimb, creatura cea nouă dă nume la tot ce-i iese-n cale Eu nici n-apuc să protestez Și găsește mereu același pretext: că seamănă cu ceva „Orice-aș face, creatura o ține pe-a ci și dă nume la toate Ce „numește mai întâi noul personaj din Grădina Raiului? Motivați • verbul se referă la acțiuni ale obiectelor: • adjectivul numește însușiri ale obiectelor; • numeralul redă numărul obiectelor; • pronumele substituie, prin generalizare, numele obiectelor ( z V-a învierii, a eliberării de moarte este asMntata я» vup niue pc cei apropiați z,iua mult anunțată de cărțile sfinte- Toți vor învia toti se'vn nerțbdare’ !ntr‘° APocal’psă de Z'i'i “ «Z p™p™ viata, pregătind o „o„a a mU „vo, erXî tiAo amdată fr г ІП СІ’ zglobii, cu voie bună,/ Cum am apucat din moși-strămoși / eocan dată, feții mei frumoși,/ O să lipsească tata vreo lună “ Copiii repetă ciclurile existentei vor ajunge mari se vor căpătui, transformându-se chiar în cărturari: „Și, voi ați crescut mari,/ \ -ați căpătuit,/ V-ați făcut cărturari,/ Mama-mpletește ciorapi și pieptari,/ Și tata nu a mai •/enit întârzierea tatălui în promisa întoarcere la viață este determinată de nesfârșita amânare a învierii, a programării tai dive sau sine die a Schimbării la Față a lumii Moartea devine astfel o eternitate „Apoi, o să fie o întârziere,/ Și alta, și oe urmă altă / Tata nu o să mai aibă putere/ Să vie pe jos, în timpul cât se cere,/ Din lumea ceealaltă Sfârșitul ființei umane, într-o lume lipsită de credință adevărată în Dumnezeu, se traduce tocmai prin această ireversibilitate a destinului fiecărui om care pleacă pe „drumul fără întoarcere ', din care se deduce revolta, tăgada știută a poeziei argheziene: „Puii mei, bobocii mei, copiii mei!/ Așa este jocul / îl joci în doi, în trei,/ îl joci în câte câți vrei,/Arde-l-ar focul! ’ Imprecația finală împotriva morții este punctul culminant al unei litanii existențiale care demonstrează că lumea funerară, a pământului, a condamnaților la chinul lui Sisif nu mai reușește Tanscenderea, întoarcerea la eternitatea vieții primordiale (H S ) t ■ Sugestii de răspunsuri la exerciții din manual (ROSETTI) | и % Ex / p Stabiliți ce elemente legate de cultul strămoșilor pot fi identificate în poezie Cultul strămoșilor este o temă subiacentă în poezia „De-a v-ați ascuns ", fiind reprezentată în primul rând de evocarea ritualului morții în variantă creștină Amintirea celor duși este, apoi, prezentă în mai multe secvențe poetice* învierea lui Lazăr evocă momentul resurecției finale a tuturor muritorilor; moștenirea de „vite, hambare,/ Pășune, bordeie și oi păstrează multă \reme amintirea înaintașilor; pomenirea morților specifică ritualului creștin, face parte dintr-un boga-, și diversificat cult al strămoșilor Ex / p Viziunea țărănească asupra morții constă în reprezentarea acestui eveniment ca o mare călătorie Recunoașteți elementele care dezvoltă motivul călătoriei în poezia lui Arghezi și stabiliți semnificațiile lor Mitul marii călătorii este o expresie a transcenderii ființei umane împlinite prin moarte: omul яЯя, în ГГЯОИ extincției spunea Mircea Eliade, trăiește experiența unei poStexistențe a întoarcerii în posibilitatea de a e perpet'a ȘP“ J" regasirii de sine nle ,wii сШогіі încă din primele poezia De-a temporal al începerii ei, încă incert figurat prin repetiția adverbului odată", semn implicit al mart lui сц Joc apus al ființe Moarte "m r|tua| Jeversjbll cu SCmne incipiente de slăbire a ființei t„lntr-o zi sfi"tclor înscriind'-sc în reprezentări I mitice mai largi („Așa s-a jucat și Domnul nostru Isus Hristos"), ca o marc călătorie, fără întoarcere, as^ uz'a că „și Lazăr a-nviat“ sau că „Toți vor învia, toți sc vor întoarce/ într-o zi acasă, la copil,/ La nevasta, care plânge și toarce ' Către finalul poeziei se strecoară subtil, gradat, ambiguu, tdeea plecării ireversibile: „O să lipsească tata vreo lună // Apoi, o să fie o întârziere,/ Și alta, și pe urmă altă / Tata nu o să mai aibă putere/ Să vie pe jos, în timpul cât se cere,/ Din lumea cecalaltă" Ex / p Elementele de viziune țărănească și creștină sunt integrate de Tudor Arghezi într-o perspectivă originală asupra morții Prezentați-o în viziunea țărănească adoptată de Tudor Arghezi, moartea este un fenomen firesc al naturii, care nu poate fi învins, privit ca eveniment existențial ireversibil De aceea, pentru a atenua caracterul terifiant al acestui ,Joc de-a moartea , poetul detaliază etapele acestui fenomen sub foi mă ludică, eufemizând efectele trecerii ireversibile în lumea de apoi, micșorându-i din gravitate Cei tineri nu trebuie să se sperie, pentru că, în fond, totul se reduce la un joc „de-a v-ați ascuns , deși cel căruia îi vine sfârșitul dispare pentru totdeauna Ex / p Tudor Arghezi a folosit în mod original blestemul în creația sa Una dintre poeziile sale poartă chiar acest titlu Citiți-o și exprimați în scris prin ce v-a surprins acest text Poezii de infernală imprecație sunt, la Tudor Arghezi, „Blesteme , din volumul „Cuvinte potrivite , și „Blesteme de babă , din „Una sută una poeme Imprecația finală din „De-a v-ați ascuns reprezintă revolta supremă a omului prins în închisoarea unui trup trecător, idee apărută pentru prima dată la Platon, în dialogul „Cratylos Libertatea omului nu poate fi totală dacă viața este limitată prin moarte Spaima și disperarea în fața acestui eveniment inevitabil sunt traduse tocmai prin blesteme, prin imprecații, devenite, la Tudor Arghezi, memorabile figuri de stil în poezia „Blesteme se compune o imagine a degradării totale a spațiului existențial și a lumii oamenilor: „Cetatea să cadă-n nămol,/ Păzită de spini și de gol / Usca-s-ar izvoarele toate și marea în simțurile dereglate ale ființei bolnave, timpul și spațiul se învălmășesc: „Să usture aerul greu, ca oțetul,/ Să șchioapete ziua ca luntrea dogită,/ Să-ntârzie ora în timp să se-nghită,/ Și, nemărginită, secunda/ Să-și treacă prin suflet, gigantică, unda Destrămarea trupului dobândește imagini terifiante, zugrăvite în una din cele mai concentrate pagini ale monstruosului Pentru faptele sale, omul merită uneori imprecația totală, devastatoare, ale cărei urmări sunt semne ale unei infernale Apocalipse umane, aglomerate în avalanșă: carnea se umflă, se umple de bube, o cocoașă se ivește în spate, ființa devenind un demon grotesc, expresie a ridicolului existențial în „Blesteme de babă , degradarea corpului uman, a acestui „cadavru de ignoranță , cum îl numesc scrierile apocrife pe omul declasat din ierarhia celestă, fără „ființă de lumină , atinge limite imagistice insuportabile: viermii vin să sfredelească „hoitul , limbricii rânza, zgârciurile nu sunt nici ele uitate, la fel nasul, în locul lor va rămâne o gaură hâdă, ca a mumiilor, întregul trup va deveni o „mocirlă infamă, apele se vor feri de spectacolul degradant al cărnii, furnicile se vor îngrămădi pe rămășițele funeste, muștele vor bâzâi deasupra acestui „gunoi , iar șobolanii, omizile negre și șoarecii, „păianjenul cât tine de mare vor participa la această dantescă dezintegrare a ființei Totul se transformă într-o „hârcă jumătate cu carne , care pute, iubirea va fi uitată, mormântul va azvârli afară scheletul care și el „pute , cucuvelele vor păzi singurătatea deplorabilă a celui care „a pierdut viața: „Să nu vrea să-ți îpc^pă/ Stârvul nici-o groapă/ Curată sau murdară,/ Că te-ar zvârli din el pământu-afară / El nu te vrea culcat într-un sicriu,/ Ci aruncat în groapa lui, de viu Ex / p Citiți poezia „De се-aș fi trist? și puneți-o în legătură cu poemul studiat Poezia „De се-aș fi trist? este o meditație melancolică pe tema fortuna labilis, bazată pe o antiteză dezvoltată între o natură calmă, fastă, de toamnă târzie, frumoasă, lină, și soarta efemeră a omului, marcată obsedant prin interogație și prin observația finală: „Și totuși Poetul insistă, în versuri’subtil stilizate, asupra elementelor de pastel alp naturii, subliniind muzicalitatea dispretă a ' asinilor plasticitatea culorilor, curgerea lină a luminii în liniștea cosmică a apusului de soa^e și a nfiripării stelelor nopții O plinătate amăgitoare a vieții ar putea îndepărta poetul de spaime e sfârșituri, mu ales că trăiește într-un cosmos armonizat de ghirlande de flori și de iederi revărsate îr p,j vjare s*u ,aț rau pe eresțre, de razele de soare, de lună și de luceferi ce se perindă, succesiv, „p ir» iniȘi e um na ш iric n este dat și harul creației poetice: „să frământ/ Cu sunet de vioară urciorul de pământ Repetiția interogativă „De се-aș fi trist?" amplifică, de-a lungul întregii poezii, iu p»anun e ei pro un e, antinomia dintre eul etemer și frumusețea eternă a naturii, dată de „pacea c uioas și aJ’n a in șt unei case cu șiță de pe Trotuș, de frunza ce „scoboară din ramuri câte una , e uce ern e noapte ce străjuiesc singurătatea poetului Poezia se învăluie astfel, toată, în r-un aer greu e melancolie, as fel încât titlul ei își vădește tot mai mult intenția afirmativă bănuită de ia început, de la primul vers Ex / p Amintiți-vă balada „Miorița și identificați imaginea unitară, cu caracter concret, prin care este reprezentată moartea în „Miorița , ritualul acesta se transformă într-o grandioasă alegorie a morții ca nuntă, care, în fapt, desăvârșește integrarea ciobanului în ritmurile eterne ale naturii Singurătatea lui nu va fi vegheată numai de obiectele și de ființele apropiate muncii sale, ci și de elementele universului: intr-o natură-biserică de extensie cosmică, soarele și luna îi vor ține cununa, munții-preoți îl vor veghea în eternitate, stelele-faclii vor fi totdeauna prezente deasupra mormântului Imaginea creată de alegoria morții ca nuntă, alcătuită dintr-o suită de comparații, epitete, metafore și personificări, este de o mare complexitate și constituie apoteoza ciobanului moldovean în fața morții: „Iar tu de omor/ Să nu le spui lor/ Să le spui curat/ Că m-am însurat/ Cu-o mândră crăiasă,/ A lumii mireasă;/ Că la nunta mea/ A căzut o stea;/ Soarele și luna/ Mi-au ținut cununa,/ Brazi și păltinași/ l-am avut nuntași,/ Preoți, munții mari,/ Paseri lăutari/ Păsărele mii/ Și stele făclii!“ Nuntirea instituie un axis mundi magic, pentru că sufletul ciobănașului, într-un elan ascensiv, va continua să existe și după moarte, într-o viziune panteistă, evocat de obiectele personale ale celui dispărut și integrat în elementele naturii: fluierele, aștrii, munții, brazii, păltinașii Un astfel de spațiu antropizat conservă energiile primordiale, făcând ca amintirea tânărului să rămână vie în mintea urmașilor Ca urmare, moartea ca nuntă, reprezentată printr-o dublă alegorie, a vieții și a iubirii, este un exercițiu magic, având rolul de a transfigura moartea, de a o integra într-un ciclu natural Neavând puterea de a se opune momentului inevitabil al morții, ciobănașul supraviețuiește doar în formă imaterială, spirituală Se întâlnesc aici reminiscențe ale unor credințe străvechi, după care sufletul este nemuritor, numai corpul fiind supus dispariției Moartea ciobănașului este o scurtcircuitare a simțurilor, o integrare în lumea invizibilă, eternă Prin moartea sa, ciobănașul se desprinde de hainele efemere ale existenței terestre, se esențializează, trece dincolo efectuează o călătorie regresivă în spațiul atemporal, mitic Ex / p Observați preocuparea pentru postexistență prezentă atât în balada „Miorița , cât și în poezia lui Arghezi Motivați-o ' Ideea de postexistență este o temă fundamentală a tuturor eshatologiilor lumii, de la akkado-sumerieni la creștini în cazul ciobanului mioritic, este preluată dintr-un substrat arhaic geto-dacic ideea de imortalitate a sufletului, perceput ca o entitate nonmaterială Postexistență creează o speranță a lumii ideale, paradiziace, viziune total opusă filozofiilor mai noi, existențialismului de exemplu, în concepția căruia moartea reprezintă „neantul total", după care nu mai urmează nimic Speranța este un sentiment transcendent, de origini vină, singura capabilă să înfrângă ruperea totală a legăturilor materiale dintre trup și suflet Arghezi, redând viziunea țărănească asupra vieții, nutrită din concepții străvechi despre viață și moarte, se înscrie în aceeași viziune mioritică asupra existenței (H S ) Concepte operaționale LIMBAJUL POETIC Este rezultatul utilizării particularizate a tuturor resurselor stilistice și prozodice oferite de limbă, cu scopul producerii de efecte artistice și estetice „Limbajul poetic, spune Wolfgang Kayser, se caracterizează prin capacitatea sa de a evoca imagini El nu formulează păreri, nici nu rezolvă probleme, ci evocă o lume într-o plenitudine obiectuală Deoarece nu se referă, ca orice alt limbaj, la o obiectualitate existentă în afara limbii, ci mai degrabă abia o creează el însuși, va folosi toate mijloacele lingvistice care îi pot fi de folos în acest scop " Limbajului poetic îi sunt caracteristice ambiguitatea și deschiderea, crearea de conotații multiple care să ofere numeroase posibilități de receptare și de interpretare, de proiectare a textului poetic dincolo de el însuși Cum este și firesc, problematica limbajului poetic atrage în mod inevitabil discuția asupra stilului artistic și, de fapt, mai întâi asupra stilului în general Materialul folosit pentru construcția discursului poetic este oferit de compartimentele limbii: fonetic, lexical, morfologic și sintactic, care își combină în chip particular formele de exprimare, rezultând ceea ce se numește stilul individual al operei literare sau, prin extensie, al unui poet, al unui curent literar, al unei epoci In plus, dacă se dă glas, IMAGINEA ARTISTICĂ Este produsul unui proces de reprezentare mentală a impresiilor produse de o operă de artă, din literatură, pictură, sculptură, muzică etc în domeniul literaturii, imaginea artistică este perceptibilă prin exercitarea funcției iconice (de reprezentare) a cuvântului, care proiectează în spațiul mental imagini obiectuale, însoțite de senzații, percepții, reprezentări, stimulate în școală de exercițiul de analiză literară realizat la contactul cu textul Această proiecție în spațiul imaginar urmează, după esteticianul englez I A Richards („Principii ale criticii literare ), etape distincte, care explică lectura unui poem: „Ochiul înregistrează o succesiune de cuvinte tipărite Rezultatul este un mănunchi de reacții în ansamblul cărora se pot distinge șase tipuri aparte de evenimente: I Senzația vizuală a cuvintelor tipărite II Imagini asociate intim cu aceste semne III Imagini relativ libere IV Referințe («gânduri») la diferite obiecte V Emoții VI Atitudini afectiy-voliționale valoare discursivă „gândurilor", reflecțiilor de lectură, se obține comentariul literar Toate aceste evenimente afective și mentale se produc pe temeiul acelui „sensorium" general al funcției imaginare care este spațiul literar (care ar putea fi echivalat, pentru o rpai ușoară înțelegere, cu imaginea literară), noțiune fascinantă a criticii și a poeticilor moderne Toți autorii, spune Gilbert Durând (în „Structurile antropologice ale imaginarului"), „au fost frapați de caracterul nemijlocit și insolit al imaginii Niciodată cubul perfect nu va fi atât de spontan cub ca un cub imaginat" Spațiul, înțeles aici ca spațiu psihologic, ca acțiune interiorizată, este un izvor inepuizabil de idei și de imagini, care, la rândul lor, dezvoltă, în toate direcțiile, ignorând legile spațiului real, un roi luxuriant de imagini Este un fel de spațiu euclidian, deosebit de cel algebrizat al fizicii, iconografic pur, în care obiectele-imagini se deplasează liber, oricând chemate dintr-un cadru de rezervă în centrul atenției mentale Gaston Bachelard îl numește spațiu poetic, consacrându-i un studiu de referință, „La Poetique de l’espace" Spre exemplificare, versurile „Vino-n codru la izvorul/ Care tremură pe prund" încorporează elemente spațiale care se perindă caieidoscopic în cadrul percepției vizuale Primul cuvânt ar conține un gest de chemare, eventual un braț ridicat, dublat de o imagine sonoră, indicând spre codru, al doilea element care, dintr-un loc de rezervă, ocupă întregul spațiu imaginar Imediat însă perspectiva se îngustează, fixându-se asupra altor două elemente spațiale: izvorul și prundul Pentru a întregi imaginea literară, sunt necesare reluarea lecturii și fixarea în spațiul imaginar, printr-un efort de memorie, a fiecărui element în parcurgerea acestui, periplu ideal se desprind, în afară de o dimensiune spațială altele două, complementare: dimensiunea temporală și aceea cinetică, alte două concepte esențiale timpul și mișcarea perceptibile în cuprinsul imaginii literare Bachelard observa că „în cele o mie de alveole ale sale spațiul ține un timp comprimat** și, dbsigur, o energie potențială care declanșează mișcarea obiectuală Aceste potențialități ale spațiului poetic se datorează celor trei proprietăți ale imaginii: ocularitate orofiinzime si „ыеиіше «ЯМ Durând) Ble corespund unei triple etnjdri in reprezentarea „SfîS* Piaget perceptibile și in analiza literară: ar exista mai întâi o reprezentare a unor grupuri** de lucruri constituind „raporturile topolog ee elementare**; acestea ar fi coordonate în „relații de ansamblu’ sau „relații proiective elementare ; m fine, toate s-ar îngloba în „spațiul euclidian propriu-zis** amintit mai sus Dintre toate acestea, ocularitatea este condiția apriorică a spațiului imaginar Cele mai multe reprezentări ale omului vin pe cale vizuală „Contemplarea lumii observă DuraiU - obiectului *, reprezentarea lui prin efectele limhahih ; о- г • Dlrand) mseamna deja transformarea tridimensionale, supralicitată îndeosebi în nictura pct/n ’° Unz,mea’ faim°asa particularitate a imaginii un organ al depărtării: „Spațiul este constituțional’o in°CUlar,tate’ văzul fiind prin excelență ' de M că nu atin/e mX Sp°ntan;on?tl!nta acestei P^funzimi în vârful degetelor și e mirat doar Deoarece imaginea ca si viata nu decepp "eaza substanța timpului, nu profunzimea spațiului Deoarece imag nea, ca și viața, nu se învață: se manifestă " (Gilbert Durând) npreentiv dată dp cea ma‘ ’mP°rtantă a imaginii este ubicuitatea ei în câmpul P t râmn nprrpnti ea spațiului euclidian și de independența sa absolută față de legile fizice în r • ci яГсі м ГЧ ™ iect se Poate aȘeza în spațiu ca într-un centrum mundi Pe principiul ana iz a similitudinii, el poate chema alt obiect sau se poate substitui acestuia Totodată, se poate supradimensiona sau micșora, apropia sau depărta, într-un proces de necontenită transfocare De pildă, citind versurile: „El, singuratic, duce către cer/ Brazda pomită-n țară, de la vatră" (Tudor Arghezi, „Belșug ), în centrul spațiului imaginar se așază, ca pe un ecran cosmic, figura monumentală a țăranului, similar unui Atlas uriaș sprijinind cerul Ulterior imaginea se modifică substanțial, brazda ascensivă („pomită-n țară") dominând câmpul vizual (Gh S ) ADDENDA Gaston Bachelard, „Imaginea, operă pură a imaginației absolute, este un fenomen al ființei, unul dintre fenomenele specifice ființei vorbitoare/* FIGURILE DE STIL Pe temeiul reprezentării lumii se constituie și imaginile produse de figurile de stil Comparația men|ine de exemplu, la distanțe simetrice, într-un echilibru relativ, imaginea plastică a ambilor termeni comparați în versul „Pe un deal răsare luna ca o vatră de jăratic , în spațiul ideal se alătură imaginea astrului nopții cu aceea a unui jăratic intens, incert situat la orizont între ele se creează ceea ce observa G£rard Genette: „ o distanță, un spațiu care, ca orice spațiu, posedă o formă Numim această formă figură, și vor fi tot atâtea figuri câte forme vom putea găsi pentru fiecare spațiu de fiecare dată creat între linia semnificantului și a semnificatului" Figurile de stil, ca și figurile geometrice, de pildă, sunt forme spațiale, mai puțin precise decât ele, reprezentabile potrivit imaginației, experienței, instrucției și sensibilității fiecărui cititor Ele creează, potrivit unei clasificări tradiționale, imagini vizuale, auditive, olfactive, cinetice sau motorii, sinestezice, acestea din urmă bazate pe o interferență de simțuri ' Percepția spațiului literar începe să se structureze tocmai prin această confluență a elementelor relaționale și transformate în hartă imagistică, alcătuită dintr-o mulț me de piese imponderabile, unite însă într-un spațiu comun, prin semnificații convergente Iată cum se produce imaginea artistică, spațială, a bine cunoscutului vers din poezia „Iarna“, de Vasile Alecsandri: „Tot e alb, pe câmp, pe dealun impreg ur m ?matinâ?uîu Tot pronume nehotărât, cu funcție de subiect, declanșează dintr-o dată un spațiu cu margini incerte, cat poate cuprinde sub ză joase^u ° Ajcj Jnsă cadre,e spațiu)ui sunt abstractă, aproape golita e ț ctivujuj alb care , se suprapune integral, așa cum se identifică o umplute de sugestiile semăn e|e fca șj țn sintaxă> verbu, copulativ £ calitate cu obiectul căruia ap ț ■ cromatic, își distinge, la iWvenția eului privitor (se poate Spațiul, astfel conturat și reprez vjrji jnițja|e din înalt către orizontul terestru), elemente subordonate (inclusiv sintactic, c t & cu pQpas pe fiecare e|ement> prin cuprinden largi în depărtare, presupunând o mișc caracterul din ce în ce mai nedeterminat al * jur Împrejur, * Iu *'cХигЫир ое; e mp > dealuri HM » Нч» ЙЯ^ІЙ*-*** ♦ FIGURI SEMANTICE ♦ ALEGORIE Termenul provine din fr allegorie, din gr allegoria Figură de stil complexă, constând într-o suită de metafore, comparații, epitete și personificări prin care se redă, sub formă concretă, plastică, o idee abstractă O foarte potrivită ilustrare a acestei definiții este alegoria morții ca nuntă din balada „Miorița" Pe lângă sensul de figură semantică identificabilă ca text literar, termenul are o accepție mai generală, Hegel afirmând de pildă că alegoria face parte din categoria comparațiilor ce stabilesc corelații între semnificațiile evenimentelor Fabula și parabola se întemeiază pe alegorii, considerate închise, întrucât substituția termenului abstract se recunoaște cu ușurință, în timp ce ghicitorile sunt alegorii deschise, fiindcă cititorul întâmpină de regulă dificultăți în identificarea termenului subînțeles Un poem alegoric de un tip special, al geniului, este poezia „Luceafărul" a lui Mihai Eminescu; ea include mituri vechi, teze cosmogonice sau motive romantice: al oglinzii, al castelului îndepărtat, al spațiului oniric Paradoxul geniului constă, așa cum mărturisea chiar poetul, în faptul că, dacă geniul nu își poate găsi fericirea, el nu poate, la rându-i, nici să-i facă fericiți pe ceilalți COMPARAȚIE Termenul provine, potrivit „Dicționarului de termeni literari" ( ), din lat comparația, „asemănare" Este o figură de stil ce stabilește o asemănare între doi termeni (două obiecte, persoane, acțiuni etc ), pentru a da claritate și expresie plastică primului termen Comparația poate fi directă: „Trecut-au anii ca nouri lungi pe șesuri" (M Eminescu, „Trecut-au anii"), sau indirectă: „Soarele rotund și palid se prevede pintre nori/ Ca un vis de tinerețe pintre anii trecători" (V Alecsandri, „Iarna") Comparația poate fi oratorică, având funcție exemplificatoare și fiind construită pe baza inducției logice, poetică, primul termen fiind abstract, al doilea concret, și homerică: „Cum câteodată când focul izbucnește-n adâncul/ Codrului și e purtat de vârtejul de vânt pretutindeni;/ Arborii din rădăcini tot cad mistuiți de văpaie;/ Cad și troienii tot astfel în fugă loviți de puterea/ Lui Agamemnon-Atrid " (Homer, „Iliada") EPITET Termenul provine din fr epithete, gr epitheton, și înseamnă „care e adăugat" Este o figură de stil prin care i se atribuie unui obiect o însușire neobișnuită, relevându-i o imagine artistică inedită Epitetul poate fi reprezentat prin diverse părți de vorbire, în poezia modernă fiind clasificat în funcție de părțile de vorbire care îl construiesc: substantivale, adjectivale, verbale, adverbiale Conform vechilor tratate, epitetul este un adjectiv ce poate fi atașat unui substantiv, cu un scop estetic Tudor Vianu face o clasificare detaliată a tipurilor de epitete, între care distingem: a) ornant: „S-a dus zăpada albă de pe întinsul țării " (V Alecsandri); b) individual („de circumstanță", care exprimă o trăsătură individuală a obiectului sau legată de obiect): „Flori albastre tremur ude în văzduhul tămâiet ‘ (M Eminescu); c) cromatic: „Lacul codrilor albastru" (M Eminescu); d) personificator: „Din văzduh cumplita iarnă cerne norii de zăpadă " (V Alecsandri); e) metaforic: „La pământ mai că ajunge al ei păr de aur moale " (M Eminescu); f) hiperbolic: „Gigantică poart-o cupolă pe frunte " (G Coșbuc); g) inversat: „Și de crunta-mi vijelie tu te aperi c-un toiag?" (M Eminescu) Epitetele pot fi simple, duble, triple sau, când sunt mai multe, în succesiune, formează o pletoră EUFEMISM Termenul provine din gr eu, „bine", și phemi, „vorbesc" = euphemismos, „zicere de bun augur Este o figură de stil a ambiguității, care constă în atenuarea, în îndulcirea conținutului unei fante sau ide dure, triviale, jignitoare ori triste și substituirea cu o expresie acceptabilă: se spune de exemolu are o vârstă respectabilă", în loc de „e bătrân", sau „s-a prăpădit" sau „a închis ochii" pentru , a muHt' Există și un eufemism onomastic, determinat în vechime de superstiții: Naiba Ăl din lac Ucigă-I toaca Ielele nu poartă nume tocmai pentru a nu produce rău ’ ' ’ • • «Eând eufernismul Qjlln e să exprime contrariul expresiei inițiale, devine antifrază- Ai puțintică răbdare! bravosl I-ănică trădător! frumos! " ( L Curagiulc) După intenție, antifraza poate f ironică („leule! = „slăbănogule!") sau litotică („urâto!" » „frumoaso!") a poate n OXIMORON Conform „Dicționarului de termeni literari", termenul provine din fr gr dedus dtn gr ot v v, ascuțit", și mâros, „stupid, nebun" Este o figură de stil care conține două noțiurn, m aparență mcompatibile, „un zeu muritor" de pildă, la Quintililn sau se cade să fiu crud, doar spre a Ci bun" agudezas, vine din manierism, î dc tipul „bucuros în tristețea sâ", la | lifr Ы,,, ,••• - în jurul anului mai аІеІТісІ ,,| ” acestuia, procedeul derivând din vechile cmirr ni" • • ( PmjneS)}i|) Inversiunea din «ceste versuri are rolul de a luceafărul Creșteau/ In cer a lui ai ie- | uptu| poț)tul pornește eonstruepa versului cu verbul iii smulgerea de pe firmament a luceafărului, efortul unei decizii cu imense implicații la scară cosmică i « ovine potrivit „Dicționarului de termeni literari", din fr REPETIȚIE ‘er"le"i ' , ()t' Joua sau mai multe ori a aceluiași grup dc sunete a rtpetition, lat repetltio Constă în uuliz- c „rainutivule Repetiția lexicală este cea mai răspândită: aceluiași cuvânt, a aceleiași sintagme sau struc ь amplifica zborul cosmic intempoi de mișcare este semnificativ, sugci Mai departe, mai departe Mai încet, tot mai încet,/ Sufletu-mi nemângâiet/ îndulcind cu dor de moarte “ (M Eminescu Peste vârfuri") Repetarea unui cuvânt sau a unei sintagme în poziție inițială, realizând relații de simetrie, se numește ANAFORĂ: „Tot ce-n țările vecine c smintit și stârpitură/ Tot ce-i însemnat cu pata putrejunii de natură, Tot ce c perfid și lacom, tot Fanarul, toți iloții,/ Toți se scurseră aicea și formează patrioții" (M, Eminescu, Scrisoarea III") Inversul acesteia este EPIFORA: „Orchestra începu cu o indignare grațioasă Salonul alb visa cu roze albe/ Un vals de voaluri albe “ (G Bacovia) CHIASMUL (din fr chiasnie, gr chiusnios\ „încrucișare") este o repetiție gramaticală, care constă în încrucișarea unor construcții sau în gruparea simetrică a unor mesaje, o dublă antiteză: „Tremura lucrând,/ Lucra tremurând " („Monastirca Argeșului") PARALELISMUL SINTACTIC este tot o repetiție din sfera gramaticii: „Fețișoara lui/ Spuma laptelui;/ Mustăcioara lui/ Spicul grâului;/ Perișorul lui/ Pana corbului;/ Ochișorii lui/ Mura câmpului! " („Miorița") Repetițiile fonologicc sunt figuri de sunet: aliterația și asonanta REFREN Termenul provine din fr refrabh după lat refringere, „a rupe"; din punct de vedere literar, el desemnează cuvântul, versul sau versurile care se repetă, la anumite intervale, pentru a sublinia o anumită idee: „De ce nu-mi vii, de ce nu-mi vii?" (M Eminescu) Ideea de muzică pe versuri este foarte veche, regăsindu-se în literatura greacă în ditiramb, în cântecele alternative, contribuind la adâncirea ideii poetice Refrenul se regăsește și în contemporaneitate, după marele succes avut în simbolism ♦ FIGURI DE GÂNDIRE ȘI DE COMPOZIȚIE ♦ ANTITEZĂ Denumirea provine, potrivit „Dicționarului de termeni literari", din fr antithese, gr antithesis „opoziție" Figură de stil derivată dintr-un procedeu de gândire care constă în asocierea a două cuvinte, expresii, idei, imagini sau noțiuni cu sens contrar, cu scopul de a se pune în evidență reciproc: „Vreme trece, vreme vine, Toatc-s vechi și nouă toate;/ Ce e rău și ce e bine/ Tu te-ntreabă și socoate " (M Eminescu); „Căci voi murind în sânge, ei pot să fie mari " (M Eminescu) HIPERBOLĂ Termenul provine din fr hyperbole, gr hyperbole (hyper, „peste, deasupra", ballein, „a arunca") Este o metaforă la care transferul denumirii are drept consecință mărirea exagerată, intensificarea imaginii obiectului sau invers, minimalizarea acesteia peste limitele sale firești Hiperbola este folosită în limbajul curent, prin crearea unor termeni ce sugerează exagerarea pozitivă sau negativă: „un uriaș", pentru un om înalt, „un pigmeu", pentru un om scund După Demetrios, hiperbola, ca proces de gândire, se realizează: - prin asemănare, înrudindu-se cu comparația: „fuge ca vântul", „în grâu spicul cât cocoșu’" (T Arghezi); - prin exces: „mai albă ca zăpada"; - prin imposibilitate: „își sprijină capul de cer" în funcție de partea de vorbire prin care se exprimă, Gh N Dragomirescu le clasifică astfel: a) hiperbola verbală, realizată de regulă prin metaforă „Bătrânii se supără că și cei tineri au început să zboare " (Al Vlahuță); „Flăcările se înălțau până la cer " (Al Vlahuță), verbul fiind asociat aici cu substantive și expresia având sens adverbial; b) hiperbola adjectivală, „spiritele nenorocite sunt, purtate fără repaos de suflarea vijeliilor infernale" (Al Odobescu); c) hiperbola substantivală' „Căci se adunau păgânii roată/ Și-un om era reduta toată " (G Coșbuc); d) hiperbola perifrastică: „Frumoasă cât eu nici nu pot/ O mai frumoasă să-mi socot " (G Coșbuc) în literatura română, o cunoscută hiperbolă este aceea din balada „Pașa Hassan", de George Coșbuc, de fapt o hiperbolă globală, cumulativă, ce include sugestii hiperbolice și metaforice produse de mai multe expresii literare: „Sălbaticul vodă c-n zale și-n fier/ Și zalele-i zuruie crunte,/ Gigantică poart-o cupolă pe frunte,/ Și vorba-i e tunet, răsufletul ger,/ Iar barda din stânga-i ajunge la cer,/ Și vodă-i un munte" METAFORĂ Potrivit „Dicționarului de termeni literari", denumirea vine din fr metaphore, gr metaphora, însemnând „transportare, strămutare" Este procedeul artistic prin care un obiect obișnuit este înlocuit cu unul neobișnuit, pe baza unei corespondențe reale sau imaginare Metafora este o figură de stil ce renunță la termenii comparației, „ca și", „precum", „ca", „asemenea", un fel de comparație simplificată, prin acest fapt mai expresivă, cu efecte semantice și imagistice neașteptate Aristotcl a observat primul care este natura metaforei: trecerea de la un concept ce se aplică la o categorie conceptuală sau la un obiect, la un altul, cu care se aseamănă Dumarsais observă că „seceta de г modificare a tcmelieîlumfi^fifnd dVXn'ămetafi/kă °’ ^ p!a™battista Vicc f"Scienza nuova^, o („Vorlesung uber schdne Literatur ипГкип^ГтЬ^’г °- “ P -cation lat invocatio, „chemare, rugă** Reprezintă cererea de sprijin adresată de poet unei divinități sau, cel mai adesea muzei' O vino iar' Cuvinte dulci inspiră-mi!/ Privirea ta asupra mea se plece/ Sub raza ei mă lasă acântun nouă smulge-mi tu din liră-mi!** (M Eminescu Sunt ani la mijloc**) Invocația există la J Milton, în „Paradisul pierdut**, sau in „Ierusalimul eliberat de T Tasso, m JHessmla de F G Klopstock Sensul hieratic sau magic dispare când invocația este parodică, precum in Țiganiada lui Ion Budai-Deleanu Invocația este retorică atunci când e adresată, sub formă de întrebare a cărei nuanță se pierde pe parcurs, unui personaj real sau imaginar: „Cum nu vii tu, Tepeș Doamne, ca punând mâna pe ei,/ Să-i împărți în două cete, în smintiți și în mișei,/ Și în două temnip large cu de-a sila să-i aduni,/ Să dai foc la pușcărie și la casa de nebuni( M Eminescu, „Scrisoarea III ) ♦ FIGURI DE SUNET ♦ ALITERAȚIE Termenul provine, potrivit „Dicționarului de termeni literari", din fr alliteration, fiind, în poezie, o repetare în mod voit a unor consoane, cu efecte de armonie și muzicalitate Un exemplu de aliterație este poezia „Clopotele a lui Edgar Allan Poe: „Clopote de-alarmă, clopote de aramă!/ Ce fantastice terori tulburarea lor proclamă!/ Și-ntr-al nopții aspru vânt/ Cu ce spaimă nc-spăimânt" în funcție de consoana repetată, aliterația se numește lambdacism: „O cal de val/ Peste cavală" (I Barbu), mitacism: „Murmură glasul mării", iotacism: „Non fuit istum iudicium iudicii simile, iudiccs" („Judecători, această judecată nu a semănat judecată", Cicero) Cunoscute sunt, în literatura română, aliterațiile cu caracter onomatopeic din poezia lui George Coșbuc: „Sălbatecul vodă e-n zale și-n fier/ Și ’zalclc-i zuruie crunte " („Pașa Hassan"), „Prin vulturi vântul viu vuia,/ Vrun prinț mai tânăr când trecea" („Nunta Zamfirei") sau a lui Mihai Eminescu: „Vâjâind ca vijelia și ca plesnetul de ploaie" („Scrisoarea III") Aliterația se realizează și prin repetarea unor vocale, cu efecte eufonice, susținând astfel anumite trăsături ale imaginii poetice, încadrabile în caracteristicile ei generale: „Argint e pe ape și aur e-n aer" (Mihai Eminescu), în care efectele sonore ale vocalelor a și e, de plutire lină, diafană, completează imaginea nocturnă, luminescentă, sublunară, creată de metaforele „argint și „aur" ASONANȚĂ Denumirea provine din fr assonance, it assonanza, după lat ad, „la", și sonare, „a suna" Este o figură de sunet legată de rimă; constă în identitatea, la finalul versurilor, numai a vocalelor sau a diftongilor, începând cu ultimul accent, în timp ce sunetele următoare nu mai sunt coincidente, creând ceea ce se numește rimă imperfectă: „Toate păsările dorm,/ Numai una n-are somn " KL Blaga); „Doamne, Doamne, mult zic Doamne,/ Dumnezeu pare că doarme " ONOMATOPEE Figură de sunet a cărei denumire provine din gr onomatopoiia, din onoma, „nume", și poiein, „a face", sugerând imaginea auditivă a unei acțiuni, pe baza unor sunete imitative din alcătuirea cuvintelor: „Haid, săriți, flăcăi, ce sfântul!/ Dați cu toți tropotitura, Tot mai scurt și trop!" (G Coșbuc) Sunt poeți care au obținut armonii imitative prin efecte sonore onomatopeice: G Topîrceanu, în poezia „Duel (lupta dintre doi cocoși): „De ce vă puneți gheara-n gât?/ Să lase unul cât de cât,/ Să dea și celălalt ceva-/ Eu cât de cât socot c-o da!" în „Mihnea și Baba , D Bolintineanu obține o onomatopee poetică cu ajutorul ritmului dactilic ce sugerează tropotul calului: „Mihnea încalecă, calul său tropotă,/ Fuge ca vântul / Al Macedonski încearcă, sub influența instrumentalismului, să redea dangătul clopotului: „Un an, dând d-ani, leag-an d-an, d-ani vani (Gh S , H S ) Manualele NICULESCU, ROSETTI ION CREANGĂ Amintiri din copilărie ION CREANGĂ ( - ) Prozator, mare povestitor Despre viața particulară a lui Ion Creangă, datele biografice nu sunt destul de sigure: multă vreme s-a luat ca dată a nașterii martie , potrivit mărturiei autobiografice a scriitorului, mult mai târziu convcnindu-se asupra aceleia de iunie Tatăl său este Ștefan a Petrei Ciubotariul, iar mama e fiica lui David Creangă, vornic din satul Pipiri Copilul învață la școala din Humulcști, direct din „Ceaslov" și din „Psaltire", stimulat de plăcinte sau cu amenințarea Sfântului Nicolae și a Calului Bălan In satul natal școala nu ține însă prea mult, pentru că dascălul Vasile este luat cu arcanul la oaste într-o zi blestemată, iar celălalt dascăl, lordache „fârnâitul", avea darul „suptului ' Dus de bunicul său David Creangă la profesorul Nanu de la Broșteni, viitorul scriitor nu se alege decât cu raia de la caprele Irinucăi După un popas inutil pe la „fabrica de popi de la Fălticeni, curând desființată ( ), Creangă absolvă cursurile Seminarului de la Socola și în este hirotonisit diacon Devine și institutor prin absolvirea Școlii Trei Ierarhi, creată de T Maiorcscu, dar intră în conflict cu autoritățile bisericești fiind acuzat că a tras cu pușca în ciorile de pe turla bisericii și și-a tuns "coada preoțească Astfel, în este scos din învățământ și din rândurile clerului Pentru a supraviețui, deschide un debit cu tutun, împreună cu fratele său Zahei în este reprimit în învățământ și, un an mai târziu, este remarcat de Mihai Eminescu, revizor școlar pe atunci pentru județele Iași și Vaslui, care îl introduce la „Junimea", unde citește povestea „Soacra cu trei nurori", publicată apoi în „Convorbiri literare" Până în sunt citite și publicate și celelalte povești între timp avusese însă o susținută activitate publicistică în domeniul pedagogiei, fiind autorul unor îndelung folosite manuale școlare: „Metodă nouă de scriere și de citire pentru uzul clasei I primăria" ( ), învățătoriul copiilor " ( ), „Povățătoriu la cetire prin scriere după metoda fonetică" ( ) Primele sale povestiri apar chiar în aceste manuale: „Ursul pâcâlit de vulpe", „Inul și cămeșa", „Acul și barosul", „Păcală", „Poveste" Primele două părți ale „Amintirilor din copilărie" apar în „Convorbiri literare" în , partea a doua în , în timp ce a patra parte apare postum, în Despre opera lui Creangă s-au scris de-a lungul timpului numeroase studii și interpretări critice, la care se angajează și reputați cercetători străini, precum francezul Jean Boutiere, care scrie în „La vie et l’oeuvre de ion Creanga" G Călinescu, în „Istoria literaturii române de la origini până în prezent ( ), modifică viziunea asupra scriitorului «poporal", „primitiv" și „instinctual", criticul asemănând u-l cu Rabelais și cu Sterne și situaiidu-l în rândul marilor clasici ai literaturii române, alături de Mihai Eminescu, I L Caragiale și loan Slavici Studii importante despre Ion Creangă seini și Vladimir Streinu, Zoe Dumitrcscu-Bușulenga, suiprinși în ritmurile eterne ale oameni reali, unii puternic сопШгар F' Je locașuri de învățătură) copiii sunt ir muncii, ale luptei pentru existenț , satuj £ntreg freamătă de vatale, de veselie, de hore perpetuă petrecere, în jocurile lor nes și dc șezători Ion Creangă „dă scamă* însă despre o vârstă, aceea a copilăriei, cu lumea ci miraculoasă și atemporală ca și vârsta dc aur a omenirii Dc aceea, putem spune că scriitorul humuleștean creează, în plin realism, un neașteptat mit literar, mitul copilăriei (despre care arn vorbit pentru prima dată, într-un eseu din revista „Argeș , nr / ), pus în evidență, recuperat dm întreaga structură a „Amintirilor , din fiecare dintre cele patru părți ale operei (G'A ) Mecanismul proiecției în mit în partea a doua a „Amintirilor din copilărie , este extrem de interesant să relevăm mecanismul proiecției în mit a acestei lumi fascinante, deopotrivă a oamenilor maturi și a copilăriei, cuprins în aceeași frază-pivot, „Nu știu alții cum sunt , menționată mai sus Creangă, omul matur, scriitorul, se întoarce în timp, către origini, prin evocare, se gândește și reconstituie, în plan imaginar, lumea ideală a devenirii sale, saltă înapoi, într-o imensă bucurie a inimii și a creației, către vremea aceea de basm a tuturor copiilor lumii întreaga arhitectură a textului (care nu coincide neapărat cu structura celor patru capitole), cu toate amănuntele sale, cu efectele indicibile ale umorului și ale oralității, cu zicerile „poporale discutate și analizate de prea multe ori disparat, ca fapte în sine, fără legătură cu întregul, dezvăluie că nimic nu este aleator și nimic nu este de prisos în creația genialului humuleștean Vremea aceea este timpul hi mitic al operei, un neobișnuit in illo tempore, comparabil cu a fost odată ca niciodată, în care se mtemeiază întâmplările copilăriei, unice și totodată universale prin repetabilitatea lor, după сиы pandantul acestei expresii, vorba aceea, reprezintă izvorul semantic al operei, formula evocatoare a faptelor întâmplate numai o dată Vorba aceea generează totodată și extraordinara vocație a spunerii în opera ilustrului humuleștean Cu vorba aceea și pe vremea aceea încep poveștile, cu întregul corolar de fantastic și de fabulos, concepte congenere mitului, și sub semnul acestor formule nemișcătoare stau și „Amintirile din copilărie Mai întâi, Creangă înscrie evocarea într-un timp ce pare al originilor: fiecare dintre cele patru părți ale operei cuprinde explicite referiri la vremea aceea, alteori fiind suficient, cu aceeași funcție, numai cuvântul vreme, cu determinări minime (vremea copilăriei, veni vremea) sau existând numai mențiuni temporale tot atât de incerte ca și in illo tempore: pe atunci, odată, vara, iarna, într-o zi, într-o dimineață In cadrul acestor multiple determinări spațio-temporale, toate drumurile personajului principal, Nică a lui Ștefan a Petrei, atât de numeroase și de pline de peripeții, duc spre satul natal și spre casa părintească Contrar unor tendințe firești, aproape universale, de ex-centrare a ființei, de proiecție a ei în afară, dc luare în posesie a spațiului dimprejur, aici drumurile adevărate (și ultime), încântătoare și sub aspectul expresiei literare, sunt cele ale unei „eterne reîntoarceri" Sub semnul întoarcerii stau nu numai fugile salvatoare către casă ale personajului, ci însăși întoarcerea în timp a scriitorului, prin actul creației, reconstituind atmosfera de basm a tuturor copiilor (G / A’ ) Mecanismele narative ale evocării L Analizați, pornind dc la prima frază a părții a doua, modul în care se constituie spațiul imaginar al narațiunii, având in vedere: , segmentele de text „când mă gândesc și „parcă-mi saltă și acum mima de bucurie ; SUGESTII ANALITICE Proiecția în mit saltul înapoi, peste timp, al naratorului și puterea de vizualizare a elementelor constitutive ale spațiului narativ; imaginea casei părintești, motiv central al „Amintirilor din copilărie" Luați în discuție și comentați, având în vedere întregul fragment, planurile temporale ale narațiunii: • un timp al autorului, al momentului scrierii (timpul scriiturii): „Nu știu alții cum sunt, dar eu, când mă gândesc la locul nașterii melc, la casa părintească din Humulești"; „Și câte nu ne veneau în cap, și câte nu'făceam cu vârf și îndesat, mi-aduc aminte de parcă acum mi se întâmplă Mai pasă de ține minte toate cele și acum așa, dacă te slujește capul, bade Ioane " • un timp al naratorului, al amintirii (timpul memoriei)' „Și, Doamne, frumos era pe atunci, căci și părinții, și frații, și surorile îmi erau sănătoși, și casa ni era îndestulată, și copiii și copilele megieșilor erau de-a pururea în petrecere cu noi, și toate îmi mergeau după plac, fără leac de supărare, de parcă era toată lumea a mea!" • un timp al personajului, al întâmplărilor la care participă, al evenimentelor (timpul evenimențial)' „Copilul încălecat pe bățul său, gândește că se află călare pe un cal de cei mai strașnici, pe care aleargă cu voie bună, și- bate cu biciul, și-l strunește cu tot dinadinsul, și răcnește la el din toată inima dc-ți ic auzul; și de cade jos, crede că l-a trântit calul, și pe băț își descarcă mânia în toată puterea cuvântului " Identificați timpurile verbale caracteristice fiecărui plan temporal și comentați efectele lor narative Distribuiți celor trei planuri temporale ale narațiunii vocile narative din text: vocea autorului, vocea naratorului și vocea personajului Comentați efectele narative și stilistice pe care le produce această alternanța multiplă a vocilor narative (care poate fi numită, în cazul lui Creangă, polifonie narativă) Se poate identifica, în această operă literară, o proiecție în mit, într-o atmosferă de basm, a întâmplărilor copilăriei, sub efectul voioșiei și al jocurilor infantile? Se poate vorbi, la Creangă, de un mit al copilăriei? Argumentau Imaginarul casei în acest univers al copilăriei fericite, imaginea „casei părintești ' este cea dintâi care atrage atenția Casa este primul topos sacru, primul motiv distinct al „Amintirilor din copilărie" într-o ordine spațio-temporală firească a textului, cadrele scriiturii asupra lui ar fi trebuit să se oprească mai întâi Pentru personajul lui Creangă, casa este un centru al lumii, din care se desprind toate celelalte lucruri și evenimente, în jurul căruia gravitează locurile, drumurile, întâmplările Identificăm aici, cu sugestii din cunoscute poetici ale spațiului în literatură, din Gaston Bachelard și Gilbert Durând, un imaginar al locuinței, percepută ca un cosmos al izolării și al intimității, al spațiului ocrotit, matrice a devenirii ființei, a înălțări’ în lume în orizontul spațial al întemeierii și al devenirii ființei umane, casa dobândește identitate deplină cu locul nașterii, este punctul de plecate în lume și de întoarcere când întâmplări,,, acesteia rănesc sau periclitează ființa Casa este, în primul rând, un spațiu al înălțării personajului ( începusem și eu, drăgăliță Doamne, a mă ridica băiețaș la casa părinților mei"), dar și al unei explorări aproape epopeice în planul orizontal, asupra lucrurilor dm jur Chiar șt mai târziu când Ion Creangă își rememorează afectiv copilăria, inima îi saltă de bucurie, un salt taH“XXpd ce , m in ,-un dan si npa dio cu rdlexu! MlIȘrii de odinioart Pe aceste dimensiuni casa prezintă o ordine strictă a interiorului, o ordine vizuală, ca in artele plastice, ilustrând gradarea înălțării personajului de la prichicțul vetrei la euptior șt la Stâlpul hornului (un neobișnuit axis niundl) elemente a e verticalității la care năzuiește personajul când începe „a merge copăcel", dar și misterioase alveole ale spațiului in care intr-un perimetru restrâns, supradimensionat însă de imaginația infantilă, se petrec întâmplări extraordinare, jocul mâțelor, jocul de-a mijoarca, producând in cel mai mtilt grad „hazul ș farmecul copilăresc" Casa, ca un fagure de spațiu-tmip, mai aie ouuță și cotrațe pod mdesi i at cu slănină șF făină, cămări și oale cu smântână, poloboace ș putini harbuite, grindă, stative și rofi Зе $; muîtc alte unelte pcntni o întreagă industrie Casa însăși, însuflețită ca o ființă, cu toate ficeste urnite unghere și rccipicntc animate, puse în mișcare epică dc jocul copiilor, căci jocul Iv-rV tot леем univers, tinde să se ridice in slavă Din fiecare alveolă a acestui spațiu, o așteaptă să se dezlege sau un mister se descifrează sau se încifrcază mai tare s'n spus despre Ion Creangă că nu este un descriptiv, că nu insistă asupra locurilor și portrctekx dar dintr-un instinct al marii creații, el introduce în textul literar, considerat îndeobște sărac in obiecte semnificative, pe acelea dc maximă semnificație în ilustrarea casei în toate articulațiile și sensurile sale profunde „Prichiciul vetrei cel humuit , cupriorol * șt stâlpul hornului" sunt repere fundamentale ale unui univers al căldurii sufletești ș i aJ croteepei ale unui centram mundi al copilăriei fericite, fără griji, apărată, cu adânci sensuri mitologice* de mamă de Smaranda, înzestrată, ca în marile arhetipuri ale mamei, cu puteri cu adevărat ocrotitoare (G / ) Mama universală De aceea, în opera lui Creangă, printr-o logică desăvârșită a textului, imaginea casei se asociază în mod fericit cu chipul mamei, aureolat de o mare iubire filială Smaranda nu are, tot Textul , Amintirilor ", un portret anume, poate numai determinări incerte, de felul așa i mama**, plină de multe minunății *, ea este mama arhetipală, proteguitoare ca însăși natura benefică din jur (explicitată de corelația originară dintre mater și materia) De aceea, de la început se observă* în universul lui Creangă, această tendință de retragere în spațiul închis și r, prorector, reflex de fapt al întregii sale vieți, spațiu pe care, cu vocația sa epopeică și cu percepția situațiilor arhetipale, îl supradimensionează, conferindu-i o simetrie de microcosmos Ceea ce se află în afară este oricând supus primejdiei, periclitat De afară vin amenințările, multe nelămurite împotriva cărora mama apără casa ca o ființă mitologică, având puteri supranaturale: când vuia în sobă tăciunele aprins, care se zice că face a vânt și vreme rea, sau când tiuia tăciunele, despre care se zice că te vorbește cineva de rău, mama îl mustra acolo, în vatra focului, și- buchisa cu cleștele, să se mai potolească dușmanul în ochii copilului, a cărui imagmațte este mai aproape de lumea basmului și a mitului, mama, ale cărei ^nevinovate superstiții sunt considerate „năzdrăvănii și „minunății , poate desfășura practici magice, siâ; anind, din acest punct central, toate elementele cosmosului: soarele, vremea, „nourii cei negr , grindina Mama are încredințarea că poate să determine apariția soarelui pe cer scoțându-și afară copilul „cu părul bălan , după al cănii râs fericit se îndrepta vremea Smaranda mai „alunga nourii cei negri de pe deasupra satului nostru și alunga grindina în alte părți* închega apa înlătura durerile de cap, îndepărtând orice amenințare care se abătea asupra casei, chiar уогіэек de rău ale dușmanilor, încât scriitorul izbucnește în accente de nestinsă admirație mundand mtr-o lumină caldă chipul pierdut în adâncurile amintirii: „Așa era mama în vremea cop anei mele, plină de minunății, pe cât mi-aduc aminte/* (G h£) Agresiunea realului Amenințările care tulbură liniștea casei sunt însă mai multe cammnin i ? textului, lot atâtea direcții de dezvoltare enieft tot atâtea dnmui ' > btumd, m structura nrmcpal Una dintre acestea cânXd ’ Iu PWUrge PeiSOnajul descinderea unui savuros episod în operă, întâmplate uruent h ’ pi'” CiUe se PrileJuiește semnificații, în aceeași configurație de idei profunde ale lextuluMiUrar Pună “T nefastă, care-i „spurcă" pe cei surprinși dimineața ine» n,i , * ’ p‘Va din tei’ pasăre «„snuoasS cootadabiU eu un We cu cea a copilăriei :ea o primă și a armonic i tulburate X Arate ехрЫіЩ, &J 'Г""'' “’ ,lobândc’tc '""P* ®*i epopei în fond, trezirea aceasta des dhnin-ін ' °ач'‘ '' copllu,Ul' c" a ' lca d,n n,ar'ie p ' 'llc ct"- duPa carc *««*« Somnul copilului devine astfel redută, punct de rezistență împotnva , Invazii a realului in lumea fabuloasa a copilăriei In același timp însă acțiunea de pedeapsă pe car: o întreprinde Nică pentru a-și conserva statutul mitic devine o victorie temporar i i г -x asupra lumii reale, peisonajul acționând parcă într-o atmosferă de basm, in r- - Mănuca, mai apoi Smaranda, îl păzesc cu sfințenie De fapt, copilăria este, in inte х га x mai ales cum o piezintă ( reangă, în aură mitică, un joc nesfârșit, textul irisuri J / i:~~ ' exident caracter ludic, pe care nici interpretarea critică nu ar trebui să- părăsea s г c -din acest episod se înscriu într-o permanentă pendulare între real și fabulos, ar -h-f resi rre mereu Nică, sau se desfășoară scenic, ca într-o comedie, în antologica h âr p iarmaroc Este știut, din cuprinsul „Amintirilor “, că în lumea reală, departe de sa tu nara’ casa părintească, Nică este de obicei un înfrânt, căutând scăpare printr-o fugă sănătoasa S , de la iarmaroc nu se abate nici ea de la această constantă a creației lui Ion Creangă O ar maruri mai ales părinții, reprezintă, în lumea copilăriei, cenzorii ei cei mai eficienți ș exibili Lumea lui Nică nu are sorți de câștig în fața lumii oamenilor mari, p c zc dc grijile existenței, pentru care farmecul copilăriei a dispărut de mult; simp a rosti, с c ui are asupra personajului efecte devastatoare: „Joate ca toatele, dar cc d am tata, pe loc mi s-a muiet gura “ în final într-un deznodămârft fericit, parcă pnn intervenția unui deux ex mactima rapăza se aude cântând, ca în fiecare zi, în teiul din deal, Nică scapă de gura arngă a mă Măniaca, iar frații săi îl cred cu totul nevinovat și îl compătimesc cu naivitate per cru >i n nc îndurate pe nedrept Ca într-o comedie bufă, în care cititorul, de tapt spectatend rade pe jrate toți se împacă cu toți, păcălitorul, Nică, este la rândul lui păcălit și totul se tetmrnx a Rabelais, în „Gargantua și PantagrueF, cu un ospăț bme stropit cu vui, al- m м ,u put la frigare și cu plăcinte poale în brâu, din care toți se întiuptă cu mare poftă dat nui a >s Nic obosii de atâtea peripeții care și-a „pus bine gura la cale , iu menirea de bme stiAmc ^еаъѵА S ~ г ÎSZ *-— ₽ -“■P"â™ “X X* Ге» к ЙЛ>»« * "“* J '«t» "' «Г- XXX > lei -le la I, о ,ш>а , t HuilUlI,,! Nit» ai '«se Г ™* U «e >» «! Л П uuuuuu, •»»»»»••■—— - ' t,linia insliAuiaie de casA >t de salul natal șt de aceea m mai lung din viața personajului, c ' a h>| povestind, ton cAeangA tace o întregul episod se simte, cu jnlu |ouluk- ш care a ajuns >i acelea de acasă, permanentă, deși neniărtunsitâ, сопціамік к • • i Щ auzit eu de «Andntlrl din іорИАгк‘*\ ca personajul principal» о ьш nu face excepție In cu Dumitru, nevârstnicul sau unchi, Textul literar, in întregul său, își dezvăluie astfel o neașteptatăo dată, dacă mai era necesar, desăvârșita unitate compozițională a „Amintinloi din cop L * Narațiunea dobândește așadar, și aici, tonul negativ al celui înstrăinat de casă p p într-un mediu neprielnic și neprietenos Satul Broșteni, „mai ca toate satele ț «* „împrăștiat" cu „o casă ici, sub tihăraia asta, alta dincolo de Bistriță, sub altă tihăraic* Lste remarcabilă, aici, ordinea vizuală a descrierii peisajului, realizata cu mijloace dc o ex concizie stilistică: numai o comparație și câte două adverbe și pronume sau adjectjve pronominale, ici, dincolo, asta, alta, care spațializează cadrul și dau adâncime, suger totodată mișcarea dezorientată a privirii care ia în stăpânire, neplăcut impresionată, un loc ștrăin într-un astfel de spațiu ostil, necazurile lui Nică și ale lui Dumitru se țin lanț, unul atrăgandu-fotal pe celălalt Mai întâi, dascălul îi tunde chilug, deși ei au început „a plânge cu zece rânduri de lacrimi" și a se ruga „cu toți dumnezeii" să nu-i sluțească Neajunsul acesta nu ar fi fost atât de m - e dacă nu ar veni altul mai grav, dacă nu s-ar pomeni „într-o bună dimineață plini ciucur de râie căprească de la caprele Irinucăif* Scriitorul amplifică în mod voit, pi in enumerare și reflecți amare, dramatismul situației: nu mai sunt primiți la școală, leacurile băbești nu-i ajută prea r It, pe bunicul nu are cine să-l anunțe, merindele sunt pe sfârșite Toate acestea culmi: iză cu o întâmplare de răsunet, cea mai mare năzdrăvănie din cuprinsul „Amintirilor din in toată puterea cuvantu m Даdjn ek Di'n acostc dollă subtime sensibilități, ce irezistibil, cu valoare dc at ' P |(|ll|| |erIcit și n scriitorului genial, izvorăște universul e continuă una pe cealaltă, I Jocurile sunt de o mare diversitate șt o neînchipuită fascinant al aceste, opere n mu и toi • f Cl angii având deplina inventivitate; mai mult, sunt univust , convingere că a surprins misterul profund al acestei vârste: „Așa eram eu la vârsta cea fericită, ș: așa cred că au fost toți copiii, de când îi lumea asta și pământul, macar să zică cine ce-a zice Pentru a reconstitui întreaga atmosferă de strălucire a acestei lumi cuprinse de sărbătoare, Ion Creangă se întrece pe sine, folosind toată gama de mijloace artistice ale geniului său: umorul, de la autoironie până la persiflare, expresiile populare de mare savoare, „cuvântul greu, plin de subînțelesuri, unde experiența s-a condensat în formule nemișcătoare , cum spunea Gcorge Călinescu Mai mult, autorul devine erou în povestire, gesticulează și exclamă, se entuziasmează sau manifestă întristare, îl invită și pe cititor să ia parte la acțiune, manevrează cu deosebită artă dialogul și planurile narațiunii, vizualizând puternic scene și întâmplări unice prin universalitatea lor Casa ridicată „în slavă devine o imensă scenă a jocurilor infantile, luminată de privirea ocrotitoare a mamei și de atitudinea îngăduitoare a tatălui Ion Creangă pune în mișcare epică un spectacol magnific în care comicul întâmplărilor și comicul de limbaj conlucrează în mod desăvârșit, generând un hohot de râs sănătos, specific întregii opere a marelui povestitor Față de năzdrăvăniile copiilor, mama arată o falsă supărare, îi numește cu umor ascuns „ghiavoli și „pughibale spurcate și nu s-ar da în lături să ia „nănașa , varga, din coardă și să-i croiască de „să le meargă petecele , să le facă musai „câte un șurub-două prin cap sau să le dea „câteva tapangele la spinare Tatăl însă le dă „paiele , le „dă nas și le „ține hangul , privind această vârstă prin prisma unei străvechi înțelepciuni populare: „Ș-apoi nu știi că este o vorbă: dacă-i copil, să se joace; dacă-i cal, să tragă; și dacă-i popă, să cetească Jocurile înseși au o dinamică extraordinară, presupunând cele mai neașteptate acțiuni, momente de acalmie și de vacarm infernal, iar din partea scriitorului, spre a te reda, un nesecat registru expresiv, o avalanșă de interjecții, de verbe și de locuțiuni verbale de factură populară, surprinse îndeosebi în dialogul sugestiv și plin, de umor al părinților, care închid în formule unice concepția poporului român despre copilărie și drepturile ei firești în această inepuizabilă energie a jocului, în care mereu o luau de la capăt, copiii dădeau „otrocol prin cete mâțe și te șmotreau „de te mergea colbul , făceau mamei (cum observă cu ironie tatăl) biserică în casă, cântând „Doamne miluiește, popa prinde pește , băteau toaca în stative, astfel încât, printre hohote de râs, „pârâie pereții casei și duduie fereștile Liniștea vine atunci când copiii sunt puși la treabă, căci „se codesc, se drâmboiesc și se sclifosesc , ori „o mai răresc de pe acasă , sau înainte de culcare, când „stau treji și se uită țintă în ochii părinților, de parcă au de gând să-i „zugrăvească , pentru ca apoi să izbucnească iarăși în „incuri și în „gălăgie Chiar sunetele unor astfel de regionalisme sau arhaisme, „bătrâne în înțelesuri , au trăsătura evocatoare, vizuală și auditivă, a mișcării în această parte a operei Nică dispare ca personaj individualizat, se confundă tot mai mult cu copilul anonim al tuturor timpurilor, care își trăiește cu inocență totală vârsta de aur a copilăriei (Gh S ) SUGESTII ANAT TTTCF a Doamne> frumos era pe atunci, căci și părinții, și frații, și surorile îmi erau sănătoși și casa ni era îndestulată, și copiii și copilele megieșilor erau de-a pururea în petrecere cu noi și toate îmi mergeau după plac, fără leac de supărare, de parcă era toată lumea a mea! Și eu eram vesel ca vremea cea bună și sturlubatic și copilăros ca vântul în turburarea sa « „Și cate și mai cate nu canta Mihai lăutariul din gură și din scripca sa răsunătoare Și câte alte petreceri pline de veselie nu se făceau pe la noi, de-ți părea tot anul zi de sărbătoare!" Invitație la dialog Recitiți fragmentul care înfățișează universul jocurilor copilărești Comentați: care sunt, în viziunea lui Creangă, condițiile esențiale ale unei vieți fericite; dacă există o coincidență între concepția scriitorului despre fericire și înțelepciunea populară; dacă în ziua de azi mai e valabilă și adecvată o asemenea concepție Comentați îndemnul lui Creangă: „Hai mai bine despre copilărie să povestim,’căci ea singură este veselă și nevinovată? Alegeți, ca punct de plecare, una sau mai multe dintre variantele: îndemnul reprezintă o intenție narativă de ieșire din real și de orientare către spațiul fabulos al jocului și al poveștilor: cop c na este singura vârstă fericită a omului; copilăria reprezintă mitica vârstă de aur despre care vorbesc legendele omenirii; este singura vârstă în care copilul clădește, neîngrădit, un univers propriu, al jocurilor fără sfârșit; întoarcerea la copilărie este un mijloc de a uita necazurile și greutățile vieții Pătrundeți în atmosfera jocurilor copilărești discutând despre: spațiul imaginar în care sc plasează copilul în tmipul jocului; diversitatea și inventivitatea neobișnuită a jocurilor; atitudinea părinților față de jocurile copiilor Extrageți din text verbele și locuțiunile verbale care exprimă acțiunile din atmosfera tumultuoasă a jocurilor copilărești Comentați rolul îor în realizarea acestei secvențe epice Redactați un comentariu de - rânduri cu această cerință Redactați o compunere liberă despre jocuri de copii asemănătoare cu acelea din scrierea lui Creangă încercați să deveniți „copilul universal despre care vorbește G Călinescu Puteți proceda în două feluri: inventând o narațiune cu totul nouă; Argumentați, eventual, că unele dintre acestea pot fi motivele care constituie geneza „Amintirilor din copilărie prin intertextualitate: integrându-vă A in atmosfera creată de Creangă, preluați, în stilul prozei moderne, fragmente de text, expresii și situații caracteristice (scrierile de Completați imaginea „casei părințești cu detalii care expiimă o viziune a bunăstării și a acest fel au, de regulă, și caracter ludic parodic sau ironic) lipsei de griji ■ Ieșirea din mit ' în partea a patra a „Amintirilor din copilărie", tocmai de această lume ideală trebuie să se despartă zburdalnicul personaj pentru a urma voința neînduplecată a mamei de a-și duce fiul la școli tot mai înalte Mama, care pentru Nică rămâne „plină de multe și mari minunății", se dovedește, cu toate rugămințile lui, a fi aprigă și neîndurătoare în simplitatea ei țărănească Smaranda întrezărise sensul dezvoltării lumii modeme și manifestase un adevărat cult pentru știința de carte; învățase buchile o dată cu Nică, devenit școlar, și totodată „era în stare să toarcă-n furcă și sa învăț mai departe", în convingerea nestrămutată că „omul învățat înțelept va fi și pe cel neînvățat slugă- va avea" Dar, cum singurul învățat din satul acelei temi era preotul, idealul mamei, ambițioasă și înciudată că și alții râvneau același lucra, era să-și facă feciorul popă Nici un argument contrar nu rezistă acestei puternice voințe; nici dorul de sat al lui Nică de familie și de tovarășii de joacă, nici sclifoselile și văicărelile sale, mei amenințarea că mai bine s-ar duce la călugărie Pentru a fi convingătoare, mama apelează mai întâi la un argument de bun-simț, ca Nică să nu dea „cinstea pe rușine și pacea pe galceavă , dar nu s-ar da în lături de la unul mai puternic și mai eficace, „culeșeral din oemță , cu care să-și „deznuerde ’ fiul, „cate de пиге" ț al dezrădăcinării> aț înstrăinării de sat, de matcă, un sămănătorism avant la lettre străbate această ultimă parte a „Amintirilor" Pentru Nică, ideii Xme? ara o finalitate îndoielnică, deloc strălucită, prezentată de altfel cu o notă de umor: „Și eu să înșir atâtea școli: în Humulești, la Broșteni în crierii munților, în Neamț, la Fălticeni, și acum la Socola, pentru a căpăta voie să mă fac, ia, аѵоо, un pop pr , preuteasă și copii " Ironia la adresa fețelor bisericești, spre a căror tagma se mdreapia prin plecarea la Socola, devine necruțătoare: pe popi „nu-i mai încape cureaua de pântecoși ce sun , iar călugării sunt „o adunătură de zamparagii dugliși din toată lumea, cuibăriți prin manas ire , puși pe căpătuială și petreceri De fapt, capitolul ultim al „Amintirilor din copilărie" figurează tocmai ieșirea dureroasă din mit, despărțirea dramatică de lumea atemporală a copilăriei și a satului etern românesc Acum, pentru prima dată în text, se menționează timpul real, apar precizări temporale: timpul creației este unul final, toamna anului , „când veni vremea să plec la Socola" Drumul de la Humulești la Iași reprezintă itinerarul unei demitizări, semne extrem de sugestive, cu antiteze esențiale Satul copilăriei este prezentat „cu tot farmecul frumuseților lui", „întemeiat în toată puterea cuvântului", cu „priveliștea lumii , cu oamenii și locurile lui dc neuitat și mai ales, de la o vreme, cu „șezătorile, clăcile, horile și toate petrecerile din sat, la care luam parte cu cea mai mare însuflețire!", „de-ți părea", zice scriitorul, „tot anul zi de sărbătoare", sărbătoarea perpetuă, specifică mitului Eroul va merge acum „în loc strein și așa depărtat", „surgun, dracului pomană" Ion Creangă insistă acum asupra antitezei dintre „satele și locurile frumoase" ce rămân în urmă și viața câmpenească, unde „apa-i rea și lemnele pe sponci", iar oamenii sunt „sarbezi la față și zbârciți, de parcă se hrănesc numai cu ciuperci fripte" Deplasarea de la mit către realitate, ca și aceea de la sacru la profan, se face tot sub semnul aventurii, însă într-un registru ironic mai accentuat acum, sub semnul umorului de origine populară, prin care durerea despărțirii de sat se diminuează și gândurile personajelor se înseninează în arhetipologia generală, nivelul ironic este subsecvent nivelurilor mitic și eroic, o treaptă contingență realului, și Ion Creangă adaptează instinctiv registrul scriiturii acestor noi mutații din dinamica operei literare Cea mai hazlie întâmplare a drumului de la Humulești la Iași conține și semnele cele mai sugestive ale acestei treptate demitizări a lumii „Amintirilor din copilărie": caii lui moș Luca, numiți de Smaranda, în perimetrul mitic al satului, „doi cai ca niște zmei" din poveste, „se muiese de tot", devenind ceea ce erau în realitate, „smârțoagele lui de cai, vlăguiți din cale-alaiă, și slabi, și ogârjiți ca niște mâți de cei leșinați, nu zmei, cum zicea mama “ Cu atât mai mult, deci, drumul ieșirii din copilărie este unul impus, neacceptat de personajul principal, un drum împiedicat cât mai mult cu putință, „din hop în hop", către o lume necunoscută și străină Lumea în care ajunge este una fără repere, indistinctă, atât de diferită de aceea atât de luminoasă a copilăriei: singurul reper spațial menționat în text este „un plop mare", in perimetrul căruia apar, din întuneric, personaje bizare, de carnaval parcă, având „niște tarsodge de barbe cat badanalele de mari", „mărturisindu-și unul altuia păcatele!" Amintiri dinco°niîărSeCată mai circulă încă în lumea literară ?i mai ales școlară, aceea că demonstrația dc mai sus iciese cu claritate contrariul, ideea că este vorba de un text literar Drumul de la Humulești lalași concentrează toate X’X?? UnC- centrale dominante Există, la eroul-personaj, ca și la scriitorul de mai tâ ■* *Capl e sPa-lale ale operei lui Creangă, matcă, aceeași reținere în fața necunoscutului De astă dată’пегчГ ' r,etlCentă a desprinderii de dar Creangă și-a purtat totdeauna cu sine spațiul natal a 'c'” nu,s® "?* intoarce acasă> bojdeuca din ficău fiind toposul similar casei nărintL- w* mPantat c'uar în mediul urban, exemplar în ordine literară, în operă, supus efectelor orM-p»™- tl‘rziu se întoa!ce > n recreează și ostil, străin, în ofensiva spațială mereu reluată personalii * X “morului In spațiul deschis literaturii române (Gh S ) ё "mpul’ aceasta fimd adevărata lui izbândă și a Sugestii de răspunsuri la exerciții din manual (ROSETTI) лкі* V P^wn ce literare se realizează tema jocului în fragmentul parcurs dm „Amintiri dm copilărie*' ^eme ^es ’^tâhiile în marile romane ale copilăriei din literatura uni ersa^ xt a amin ig prezentă, mai târziu, sub forma „memoriei involuntarei la Marcel Proust (jn cau area impu ui pierdut ), motivul idilizării spațiului ludic, animalul năzdrăvan, pt soiiai zai su orma une matui i, considerată calul din poveste Casa, veritabil axis mundi devine un spațiu a lumii premngite în exterior, sub forma unor tentacule: ea duduie, se cutremură sub râsul gigantic, homeric al copiilor ^ în termeni de temă și motiv intre copilărie, joc, joacă, | școală etc , având în vedere întregul conținut al „Amintirilor din copilărie" I Motivul casei, spațiu cxplorabil terra incognita pentru copii, ca și celelalte teme și motive У sunt prezentate pe larg în fragmentele analitice de mai sus din „Amintiri din copilărie": cotloanele В și cămările ascunse, unde sunt ținute alimentele, sunt motive de declanșare a aventurii în acest spațiu restrâns Aventura apare sub forma jocului, a zgomotelor felurite, a spațiilor care întorc-ecoul, a |l jocului cu cleștele și vătrarul, cu talanca de la oi, a foșnetului continuu, semn al mișcării vitale Tata f ii ridică pe copii până la grindă, în joacă el știe că viața omului e scurtă, rostul copiilor fiind, din I această cauză să se bucure, cât mai au timp, de acest univers mitic al timpului nesfârșit (JI S ) UT AIM Garabet Ibrăilcanu, „Opera lui Creangă este epopeea poporului român Creangă este Homer al nostru “ G Călinescu, Despre Creangă, ca artist, sunt puține de spus Un muzician poate imita huietul apelor, un poate zugrăvi priveliștea, dar astea sunt succedanee artistice, nu impresii critice Creangă este o * • ei istorică ce se numește poporul român, sau, m pictor [ expresie nioniiiiu ntală a naturii umane în ipostaza u simplu, e poporul român însuși surprins într-un moment de genială expansiune > я Î^Neciiice^Dână la Creangă a curs vreme îndelungată: aproape doua veacuri Și in unul, și t„ —* ?■ !* ? -л,*гй ■ Amândoi au făcut parte din acea familie de oameni râu și cniaați cart it drumurile obștești și se răzlețesc cântând, cu ocini pe cer ; in altul simțesc încL scos la soare vechi comori din când în când, pe Concepte operaționale r^TTT EPIC Potrivit ;,Dicționarului de termeni literari ', termenul epic vine din GENUL EPIC, io „ Una dihtre accepțiile cuvântului este aceea a „deven i ■ r epikos și înseamnă „cuvânt, zicer a Oratorului ce povestește un fapt deja petrecut, die cosmice, istorice" Situația epica ong ‘с"ь| са Goethe epicul este una din cele trei „forme naturale ale pentru desfășurarea oricărei acțiuni epice , $atribuit un primat asupra celorlalte genuri t poeziei-, alături de liric și dramatic | Benedelto I archi epicul este al poeților greci, eroicul este, după Aristotel, asociat cu hexani ic cf) dfi (|n Jong poâme" Comedie " a lui aparține latinilor Du Bellay vorbește aesp^ p pccjv Cpică în sine") Speciile genului epic pot Hanțe este pentru Schelling eine cpischc Gatti fi populare sau culte Speciile populare sunt: balada, legenda, zicătorile, proverbele, maximele; specule culte sunt: poemul croi-eomic („Țiganiada" lui Ion Budai-Deleanu), legenda cultă, balada cultă, epopeea, nuvela, istorisirea, romanul, basmul, fabula, schița SCENARIU NARATIV Specificitatea producerii textului, a scriiturii, este direct determinată de genul literar în care aceasta se manifestă Epicul este considerat un gen originar, pentru că a apărut cel dintâi, sub forma miturilor și a poemelor epopeice, întâietate absolută pe care teoria modernă a literaturii o acreditează tot mai insistent Literatura apare, așadar, inițial sub formă epică, din dorința de „a spune' , „a po\ ești , „a nara , modul principal de comunicare, prin care se recuperează faptele trecutului, fiind narațiunea, exprimată atât sub formă ditirambică, în versuri, supusă regulilor metrice, ale poeziei, cât și în proza, într-o formă mai apropiată de vorbirea comună, eliberată de rigorile exprimării ritmice De altfel, denumirea de proză vine din termenul latinesc prosa, însemnând „discurs care înaintează în linie dreaptă (lat prosus = înainte ), deci fără prea multe complicații și popasuri stilistice, trăsătură menținută până în vremurile -rodeme (la Balzac, de pildă, rândul dintr-o carte este o oglindă purtată de-a lungul unui drum) Potrivit Iui Roland Barthes, proza denumește „un discurs minim, care vehiculează în modul cel mai economic gândirea în sfera cea mai cuprinzătoare, proza se poate clasifica în funcție de modalități distinctive de realizare oratorică (discurs, alocuțiune); memorialistică (autobiografie, amintiri, memorii, juma! etc ); reflexivă (discurs filozofic, eseu, literatură gnomică); artistică (legendă, basm, schiță, nuvelă, roman etc ), asupra căreia vom insista în rândurile următoare, definind și ilustrând principalele concepte ale naratologiei Apariția povestirii presupune un autor, perceput la început ca autor abstract, impersonal simplu declanșator al scenariului epic, pornit dintr-un nucleu epic, dintr-o întâmplare-pecete, originară, la care participă un personaj divin sau eroic Mitul se înscrie perfect în această categorie narativă, care nstituie triada epică cea mai simplă: autor, întâmplare, ascultător Fiind o „istorie sacră ce povestește o 'rtâmplare a începuturilor, referitoare la creația lumii, mitul comunică un adevăr absolut, ce nu poate fi pus la îndoială Vocea auctorială se confundă aici cu vocea narativă, intrinsecă de fapt scenariului epic Este însăși vocea creatorului, pentru că mai târziu, când mitul se dezvoltă în scenarii epice mai ample, în cazul marilor epopei de pildă, autorul, conștient de acest adevăr, transferă sarcina narativă tot unui personaj dixîn: „Cântă, zeiță, mânia ce-aprinse pe-Ahil Peleianul , zice însuși Homer, în primul vers al „Iliadei Treptat, mitul, care este narațiune închisă, comunicând un adevăr o dată pentru totdeauna devine istorie, зе diluează ca intensitate și concentrare epică, dobândește extensie și deschidere narativă, invenție epică In aceste condiții, multiplicarea planurilor narative și a personajelor solicită substituirea autorului cu un narator, uneori cu mai mulți naratori, care se adresează unui cititor/ ascultător (considerat din principiu rictiv, nujnit și naratar), completându-se astfel și diversificându-se instanțele narative (H ) ADDENDA Adrian Marino, „Primul și cel mai vechi scenariu epic aparține mitului, «istorie adevărată», sacră relatare a unui eveniment săvârșit în timp primordial, fabulos, al «începuturilor», de către ființe supranaturale Mnul povestește ce s-a întâmplat ab origine, începutul unei existențe, «creația» De unde si canct*niî indiscut^il, absolut, al adevărului mitic: «Așa era pe vremea aceea», cum spun și basmele noastre cu «a fost odată ca niciodată» Mitul este povestea unui adevăr ancestral, fabulos, irepetabil în care trebuie să crezi, întrucât constituie o revelație, dezvăluirea unei realități esențiale ' ' Wolfgang Kayser, л Д ' Miării, s-a folosit întotdeauna, cu пгеННм**;^ лл piklft astfel de deghizare din Decameronul ui BoccaccwT] 'П‘Т^“ îi (Chaucet : Canterbury Ta Ies; Margareta de VaS ме*’Jî /°Я Г*’* etc); de la începutul secolului al XVIll-Іеа a mai int™ Г* * G,ambaKlsU alunei licntru prima data, in limba franceză de către GallaTd •*' MCmp,U '■ °’ Ce nopți, traduse autor Este cunoscută, de aici a fost preluată in multe alte culegeri i Basfle Рспгапкгхте STRUCTURI N ARATTVre î„ „ mai multor întâmplări, într-o anumită succesiune іш?Р 'itT ma,?ana,ă’ nara'iunM înseamnă ватаге a evenimentelor reale, și Imaginate lnX î succesiunii * wilî sutinută de Scnah fnrmJr СГ- Л^іипіі Теот’а narațiunii, nunntă naratologie, este re’atn л î r‘Д ,а^*е redandu-le in fonnă propne, pnn contnhuna iii h termeni чі c’r елпаи ы н f * й Genette In aceste numeroase interpretări, există о эдшпе varietate У V or onarea l°r cea mai uzitată constă m distincția dintre istorie și discurs ls«on ^numita si fabula, diegeză, chiar poveste și povestire (story m teoria literară аг^о^хопЯ exprimă conținutul na/ativ al operei literare, toate evenimentele reale sau fictive relație? are în exwtcr n ș alltatl| flin(ț una fundamentală a literaturii universale Există m: profunzimii interpretative, tema I naratorului chiar al personajelor ce primesc multe planuri temporale, un timp • dimensiunile temporale, le încetinește sau e эссе ere с funcții narative, ansamblu care m (analepsă) sau anticipează desfășurarea urat rii produce întoarceri în timp, arunc j Jor mu|tipiiCand planurile temporale ale narați ir ii în prora (pnilcpsă), procedând și la rcluăr xu| conștiinței sau pe memoria invo»antart (la Mareei > v:sl modernă, în special în romanul bazat Cami| petrescu în ^Ultima noapte de dragate înriia în romanul ,jn căutarea timpulu p ’ dimensiunea temporală dominantă Un berto Eco >de ș d r zb "), cr nl «£cri t: un timp zero al discursului, un |ucrari teoretice care 'impui fabulei, altele independente ln ’m tfU jispozi|ia de receptare sau interpret»™?, i care s Iwturii și unul extern al ^‘‘,^|,jnstante|or narative (HS ) a$ăzft acest factor important in rar etc), unele coincidente cu menționează un timp nrern al ADDl NDA Umbcrto Eco, „Pentru a înlclcgc mai bine nu numai mecanismul acestui proces abstractiv, clar și dinamica acestor întrebări, trebuie să reluăm vechea opoziție formulată de formaliștii ruși între fabula și intrigă Fabula este schema fundamentală a narațiunii, logica acțiunii și sintaxa personajelor, cursu evenimentelor ordonat din punct de vedere temporal Poate chiar sâ nu fie o secvența dc acțiuni u^riar^e și poate să se refere la o scrie dc evenimente care privesc obiecte neînsuflețite sau chiar idei In schim , intriga este povestea așa cum este povestită, dc fapt așa cum apare în suprafețe, cu dislocările ei temporale, cu salturile înainte și înapoi (adică anticipări și flash-back-uri), descrieri, digresiuni, reflecții aflate între paranteze într-un text narativ, intriga se identifică cu structurile discursive Wolfgang Kayser, „Când redăm «conținutul» unei opere narative, al unei piese de teatru, al unui roman, al unei balade, redarea este mai scurtă decât opera însăși Arătarea conținutului își îndreaptă atenția unilateial asupra desfășurării evenimentelor și extrage din toate părțile operei, din descrieri, convorbiri, refiecț’ etc , și anume ca relatare,' numai ceea ce este important pentru structura acțiunii [ ] Dacă încercăm să împingem desfășurarea acțiunii până la cea mai mare concizie cu putință, la pura sa schemă, obținem tocmai ceea ce știința literaturii obișnuiește să numească FABULA unei opere/ Umberto Eco, „Povestea lui Ulise, fie aceea relatată de Homer, fie aceea reconstruită de Joyce, le era probabil cunoscută grecilor și înainte de a fi fost scrisă Odiseea Ulise părăsește Troia în flăcări și se pierde cu tovarășii săi pe mare întâlnește seminții ciudate și monștri înspăimântători, Lestrigoni, Ciclopi, Lotofagi, coboară în infern, scapă de Sirene, și până la urmă devine prizonierul nimfei Calipso în momentul acela zeii decid să-i înlesnească întoarcerea în patrie Calipso este convinsă să- elibereze pe Ulise, care pleacă din nou pe mare, naufragiază la Feaci și-i povestește lui Alcinou peripețiile hr Apoi vâslește către Ithaca, unde-i învinge pe Pețitori și se reunește cu Penelopa Fabula, prin urmare, decurge în mod linear, de la un moment inițial Ti către un moment final Tx Insă subiectul Odiseii e foarte diferit Odiseea începe in mediaș res, într-un moment To, când acea voce pe care o numim Homer începe să vorbească Putem să identificăm acel moment cu ziua în care, potrivit tradiției, Homer și-a început cântarea lui, sau cu momentul în care începem noi să citim în orice caz, subiectul începe la momentul Tb atunci când Ulise este deja prizonier la Calipso, scapă de capcanele ei amoroase, naufragiază la Feaci și numai din momentul ăsta (pe care- vom numi T> și care corespunde cântului al optulea) își povestește istoria Povestea se reia de la mulți ani în urmă (T ) și pentru prima oară cititorul află despre feluritele aventuri ale eroului său Această analepsă durează o bună parte din poem și numai în cântul al treisprezecelea ne readuce la timpul în care ajunsesem în cântul al optulea Ulise vâslește către Ithaca, unde își va încheia isprăvile/ Adrian Marino, „Cateva disocieri ale raportului timp istoric/epic sunt de natură să precizeze și mai amănunțit aceste complicate transformări determinate de următoarea situație fundamentală: timpul istoric este concret, dat, «profan»; cel epic este supraistoric, inventat, cu afinități «mitice», intemporale D - undn de tranSf°rmare a timPUlUi ,StOriC' a Cărui “ este'de Deosebit de evidente sunt, mai ales, următoarele diferențieri- tim™ i • deci ireversibil și (repetabil; limitat, deci de durată fixă, bine precizată Timpii epicXoate"' T’ numeroase licențe: anticiparea, sub diferite forme de preaviz (titluri nrni L ■ P ?- P°at ,ngădui explicative) și recuperarea prin rememorare; contracția și dilatarea (ani într un 'nterpolăn lungi poeme); lipsă de durată fixă, întrerupere sau reluare ad libitiim în int» §i Ve^* catevaz, e in timp, în diferite locuri) De unde se poate deduce XZSa? * * lineară Acțiunea epică este sau poate fi paralelă, simultană, bi- sau trifurc ită X ’StOria este „Evenimentul istoric se înfățișează global unitar ««- m, ; ™aetc nudă dau conștiinței literare impresia «anarhiei», invaziei si’tot ilitătif* Sponlane,tatea Și brutalitatea sa totalității copleșitoare Narațiunea introduce în fluxul evenimentelor segmentarea, fragment irm ь ,i ' ' t ■ len unor sccven|e Se numește secvență epici unităților narative și a motivelor (cele mai mi,- ,w T" “ ?p,sondcl ’ ?' micro povestirilor, dar >i a ireductibile г я re nu и ,K eJH'iu lente compozabilc ale nnroțiunli), unități epice ireductibile care nu mai pot fi divizate instanțe narative sunt antonii, naratorul, orul), între care, în desfășurarea пгіга^іилі^ se h in romanul realist, ca autor abstract ca o ^STANȚE NARATIVE Principalele i personaju’ și cititorul (m operele literare orale, ascult stabilesc relațu mai mult sau mai nutin rnn^i^nt x â - т , ,гте геЛкІеахй o piesa de Iralru un e re conținutului, concepe mesajul, este un mettenr ou Д ',cxl" c' are vi/llint"' de ansamblu cu tehnicile narative, cu naratorul și personajele Pw^tdul' ЙС^-’а eVCnimente' în timp cc "«ratnnil ipostaza literară a autonZrej fe SgXrcazI“‘°le reoă desene personaje și spații narative, explică sensul evenimentelor Observația lui se’traduce printr-un □scurs narativ, care il implică prin perspectiva pe care o arc asupra evenimentelor Naratorul este o voce căreia autorul îi desemnează rolul de a nara, de a povesti fantele dc a descî e locurile și personaje e dintr-o operă literară epică Este o voce nuctorinlA cu un anumit grad de autonomie, care se traduce printr-o relație semnificativă între autor și narator Există un narator omniscient, care povestește de obicei la persoana a treia, caracteristic prozei obiective, tradiționale, independent de autor și de personaj, căruia autorul îi conferă dc fapt o Independență narativă totală (naratorul > personajul) Situația de maximă omnisciență se manifestă in romanul dc tip balzacian, în care autorul dobândește ipostaza unui demiurg al lumii imaginare pe care o creează Uneori naratorul, chiar exprimându-se la persoana a tieia, își pierde calitatea de omnisciența, pnn preluarea funcției narative de către un personaj prin viziunea călina sc filtrează faptele, așa-numîta localizare epica Este personajul raisonneur, „reflector", care selectează și intcrprctea/l în mod subiectiv fapiele pe care le prezintă Se impun totuși câteva nuanțăi i povestitorul presupune o audiență, în mp ce naratorul reia firul faptelor doar pentru cititor Naratorii din „Няни Anciițci" sunt și povestitor, în același timp, pentru că ei se află în fața unui auditoriu, se confruntă mereu cu reacția publicului i ța Salonua, comisul loniță, orbul sărac fac parte dintr-o galerie dc personaje ce refac trecutul prin intermediu narațiunii Naratorul poate fi și impersonal; el nu povestește decât pentru cel care urmărește tirul acțiunii: în acest caz, se identifică, în mod concret, cu scriitorul Naratorul poate cunoaște mai mult decât autorul, la de mud ca acesta sau mai puțin El poate să dezvăluie ceea cc știe sau prezintă grade difeuie de ccmunicare, mintea lui fiind uneori impenetrabilă pentru autor Personajele pot îndeplini funcția de naratori sau evoluează la o distanță apreciabilă de autor Proza modernă tinde să reducă omnisciența naratorului, suspectată de inautenticitate Când naratorii! se exprimă la persoana întâi (uneori chiar la persoana a doua) în acest caz povestire, fiind 'ubiec ivă tinde să se realizeze o egalitate cognitivă între narator și personaj (naratorul - personal) pecijca mai ales prize /„orofnr ners mii narator-martor, narator-njesager, narator-confuient naratorul implicat -ț tranSpunfind cunoașterea realității în planul subiectiv, al intenselor miri eh ), nu știe mai mult decât acesta> tradiționa|ft sunl în| Cuite cu monologul, care mphrâ nteb jare Narațiunea și di» g !niorJ„ |nv luiitarA și fluxul conștiinței In noul roman fiance modalități narative ale prozei ( oniniscjcnt ^( s(jc n| СгНюги|ик aceea> el alege povestirea la persoana suficiente detalii în prezentarea uni vei s рег опщиІиі-паі ator Mai mult, în „Patul lui Procust prin mtâi, consemnând numai experiența tn r ■ (цІЧЧІѴ el multiplică vocile auctoriale la patru, egale cu folosirea Jurnalului-colaj și a „iv in rolnim în acest fel, el se apropie de experiențe îndrăznețe ^umărul personajelor care se mani e Vnlurile" Virpiniei Woolf, in care există șase vo, i narative în romanul secolului XX ca, de exemplu, m cel omniscient, ajungând să știe chiar mai puțin decât personajul dindărăt" (pentru naratorul omniscient), ntlcltătil în literatură, concept explicat cu Ое partea cealaltă a textului se atlă vltltorill, vaie la rândul lui, este abstract (Umberto Lco îl numele Cititor Model, ideal, cel pe cate tinde antonii să și I ioime/r pentru a înțelege sensurile depline ak epcreiX concret și fktiv (denumit și nanrtar) (// V) АГГІ \ Г Л, I Vmbcrto Eco, IW* „Har ar tl banal să presupunem că pentru a citi o caile dc ficțiune trebuie procedat potrivit simțului comun, („,) Privitor la asta trebuie să mă refer la două concepte pe care le am deja în discuție în cărțile mole precedente; e \ orba de cuplul Cititor l\Iod el și Autor Model Cititorul Model al unei po\,ustiri nu este Cititorul Empiric Cititorul empiric suntem noi, aceștia, cu, dumneavoastră, oricine altcineva, atunci când citim un text Cititorul empiric poate citi în multe feluri și nu există nici o lege care să-i impună cum anume să citească, pentru că adesea folosește textul ca pe un ambalaj pentru propriile sale pasiuni, care pot veni din interiorul textului sau pe care textul i le poate stârni in mod întâmplător, [,„] Pe acest tip de spectator (sau dc cititor al unei cărți) îl numesc eu Cititor Model un cititor-tip pe care textul nu numai eă-l prevede ca pe un colaborator, dar pe care și caută să-l creeze Dacă un text începe cu inhibitoare în realizarea dialogului interlocutori, dc respectarea cărora depinde atingerea scopului comunicării Respectarea regulilor comunicării esențială în dialogul eficient Regulile dialogului se referă la: • modul în care se intră inițial în discuție, deschizând, din inițiativă proprie, discuția sau prin integrare într-un dialog deja început; • felul în care se cedează cuvântul și sc reia într-un moment oportun, când s-a creat o pauză în discuție; sunt necesare câteva explicații asupra celor expuse de preopinent (intervenția fiind, în acest caz, scurtă); un antevorbitor și-a încheiat intervenția; • modul în care se intervine într-un dialog purtat de persoane necunoscute; • durata unei intervenții în dialog; • adecvarea mesajului propriu sau a intervenției la tema dialogului; • menținerea atenției și controlul permanent al mesajului și al canalului de comunicare Faceți aprecieri asupra modului în care se respectă, de către elevi, regulile dialogului în cadrul diverselor activități didactice Luați în considerare: dacă este necesar să se respecte regula preluării cuvântului (să nu se intervină inoportun în discuție, să nu se vorbească fără a fi invitat); dacă se intervine pim întreruperea vorbitorului, uneori chiar a profesorului; dacă durata intervenției este cea adecvată, pentru a transmite informațiile solicitate în desfa-ș area lecției sau în evaluarea orală (de obicei ’ăspunsurile multor elevi sunt lacunare, scurte, trunchiate, fără o argumentare convingătoare); dacă mesajul este adecvat subiectului pus în discuție; dacă se urmărește cu atenție evoluția dialogului cu această regulă atingem una dintre cele n ai delicate probleme: atenția în clasă!); dacă se resnectă, în timpul lecțiilor, față de coleg; și față dc profesori, pnncipiul politeții pozitive; dacă în afara iecțiilor, în pauză sau în mediul social, se respectă pnncipiul politeții în comunicare Procedați la o autoevaluare potrivit cerințelor dc la exercițiul acordați-vă câte un punct pentru fiecare condiție îndeplinită, necesară unui dialog eficient transformați punctajul obținut în note pe scara - întrucât cunoștințele și competențele de comunicare fac parte din programa școlară, luați în considerare că profesorul poate avea alt punct de vedere, putând să nu vă declare competenți la exercițiul de comunicare chiar pentru neîndeplir irea unei singure condiții mai importante (de exemplu, nerespectarea condiție; atenției, nere pectarea principiului politeții etc , factori perturbatori ai comunicării la nivelul întregii clase) Alcătuiți, în formă scrisă, un text în care se respectă regulile dialogului și alt text în care acestea sunt încălcate Textele pot fi, e ’ :uaL pe aceeași temă Comparați situațiile de dialog create ia exercițiul cu realitatea curentă a dialogului în clasa voastră Analizați, într-o compunere de - de rânduri, efectele respectări; regulilor dialogul^ și ale perturbării comunicări Ana iza poa:e compara cele două texte TEST în textul de mai jos se încalcă mai multe reguli componente/ funcții ale actului de comunicare Cerințe: a) identificați și explicați pe scuit doua dintre acestea; b) comentați, în cel mult o pagină, e ec — merare pe care le creează perturbarea, ' /a comunicării" în textul de mai sus; c) creați un text literar de aproximativ aceleași dimensiuni, pe o temă la a care să folosiți, cu efecte artistice, pro semănătoare dc pertuiban •’ Sl z/municare F : E încuiată odaia D : Bate-i, să deschidă F : Apoi a luat cheia l i ducr-ccâr d a plecat D : Care va să ncă a plecat F : Nu domnule, ri a pleca D : Amice, ești idiot’ E: Ba nu, domnule’ D ' Zici că nu-i acasă / Nu, domnule, n-a Л \iutic e ac is v Domnul Dommi i acasă? o», dacă o căuta cineva, C-a P '' '* *' ‘ D : Dumneata spune к nn v i)lor dt a-i imita pe oamenii mari în una dintie cele mai seiioase și mai grave acț imu jocul •le-a republica de-a statul, de-a războiul, totuși fără efectele tragice din „împăratul muștelor dt William Golding Ideea de imitație ludică, mult mai firească și mai reușită la copii decât i oamenii mari, păstrează fondul neschimbat al ingenuității infantile» nealterat de trecerea timpului debutează cu spațiul imaginar al unei Republici in care vocea auctorială îl reprezintă pe președinte, personaj individualizat într-un copil, ca și adversarul lui, care nu e alt lat bdieerant ci un banal Rădulescu O întreagă ierarhie militară se proiectează mtr-o iluzoue bătălie de la iluștri comandanți,generalul l oca, un țigan masiv și impertinent", Dmu Chinm • tul Statului meu Majdr* i Titișor, mareșalul anualei, ministru de externe șr președinte al Băncii Naționale, fratele meu" memorabile’ Dialogul din cupu celor două lumi, cea reală, totuși a copdăiiei, ș de balcanism „ Stai Valerică, nu le pnpt! M răbdare pragul mani bătălii tludtc in același mediu, banali at al mahalalei eterne: Bosoancă, Bolovăneanu п»о în text nu tpni cuvinte precum joc joacă Alegeți dintre variantele de mai jos: a) personajele iau jocul în serios; b) naratorul se identifică perfect cu personajul; c) nu este vorba despre un joc sau a se juca? în text vorbește un naraioi^personaj care inventează i rigurozitate Jocul e te sm pentru ей ириц’іпе сорііІОг\м ang^XThr esre C° deStU,ft tctaî’ nhncit dnr •T ,C П vcls’Llnc Jud’cu ^prezintă mai mult decât un sistem politic осипни ' a, ai^ Ș inconsistcnța spațiului imaginar, fiindcă, la un moment dat, jocul este abanuona , , in a ie lshiHcmatic, într-o altă secvență imaginară Din aceste planuri narative ale tex tu ui, se esprin e cu ușurință ideca jocului ca metaforă, ca mimesis, care urmează calea unei realități alternative, alta decât cea cotidiană Ex / p Ce semnificație are finalul textului? Alegeți una dintre variantele de mai jos și discutați-o a) intrarea într-un alt fel de joc; b) schimbarea dispoziției sufletești a personajului-narator; c) părăsirea vârstei copilăriei și intrarea în adolescență Evident, finalul textului conține toate cele trei semnificații menționate în formularea exercițiului propus, având ca punct de întâlnire noul sentiment apărut în sufletul personajului narator, dragostea pentru Silvia, căreia îi scrie o poezie „Trădat de toți" în „jocul de-a Republicalăs^L* în seama oamenilor mari, capabili de toate antiutopiile posibile, personajul suferă o mutație sufletească, intrând în alt joc, mai subtil, al dragostei, semn de hotar între vârsta infantilă și adolescență Ex / p Care dintre cele două lumi este percepută de personaje ca fiind ma serioasă: cea a jocului sau cea a realității? Lumea jocului este mai „serioasă" decât cea a realității, pentru că potențialul creativ este mult mai mare decât cel „pragmatic" al lumii reale Ex / p De ce, până la urmă, jocul eșuează? Care credețLcă este miza jocului pentru fiecare participant? Jocul eșuează și participanții se întorc în cotidianul banal, lipsit de strălucire Lunea obișnuită este lipsită de aura miraculoasă a jocului De aceea, caracterul ludic al realului va dispărea, lumea fiind cuprinsă de nepăsare, de imobilitate, de incapacitate de schimbare in* Ex / p Credeți că există și situații în care adultul mimează comportamentul copiilor? Comentați, din acest punct de vedere, versul „Lăsați-mă să dorm M-air copuănr din poezia „Transfigurare" de Tudor Arghezi în timpul jocului, adultul se înscrie într-o specie de mimesis imperfect: el nu mai poate imita autentic lumea copiilor, fiind de aceea privit cu neîncredeie de aceștia Copiii nu mimează, în timp ce adulții se prefac", încearcă să pară genuini, lucru ce nu le reușește pe deplin ,Lăsan-mă s ■ dorm" expnmă’aspirația poetului către vârsta primordială a omenim, asimilată copil'ne ,At-am copilărit" exprimă tocmai această dorință de a recupera timpul arhaic, respectând pnncipnle „mitului eternei reîntoarceri" sus cu referire la textul din manual al lui Mircea Horia Simionescu Ex /p Ficțiunea nu este nici adevărată, nici falsă Universul său este inventat și totuși e perceput ca și cum ar fi real Prin aceasta, ficțiunea se apropie de joc Discuta i afirmațiile de mai sus cu referire la textul din manual al lui Miwa Horia Simionescu Nu se poate spune despre un univers literar că este real Orice univers presupune o ficțiune intrinsecă în cazul lumii de azi, ficțiunea conștă în aproximarea de multe ori greșită a condeie: um ne, nt nsecă in caz ,, пппт;се programele de schimbare a existenței umane tund efectuate în vemmentele socia , durută тк)іе de a oinului Astfel societăți sunt utopice, intervale de timp pre Ficțiunea unui univers poate ti realitatea altuia Lumea adulților este deși, paradoxal sunt num reak I i l de ,a care se pomește sunt eronate Un exenip u e cele mai multe ori, f nartjCiDa combatanți care au despre sine iluzia că vor supraviețui dupi poate fi concludent: |u’, Mircea Horia Smuonescu este diferit: ei știu de h Kts JTSXX “ - - «**• -*- ficțiunea lui se ipropie mai mult dc condițiile primordiale ale luptelor dintre zei, care, chiar după : încleștări, nu-și pot pierde viața Chiar după Armageddonul din mitologiile nordice, zeii germania sur* regenerați, revenind la starea inițială, dc nemurire și de sănătate deplină De aceea, utopia jocului este mai mică n cazul copiilor decât a! adulților, apropiindu-se de statu-quo-ul propus de Gerard Klein în „Seniorii războiului , în care combatanții se trezesc la viață după ce bătălia s-a sfârșit (Я ) Jocuri reale de-a Republica „Atunci când în desfășurarea evenimentelor omenești devine necesar pentru un popor să dizolve legăturile politice care l-au unit cu altul și să ocupe, printre puterile lumii, locul aparte și egal la care îl îndreptățesc legile naturii și cele divine, respectul cuvenit opiniei umanității pretinde ca el să expună cauzele care determină la separație Noi considerăm adevăruri evidente prin sine că toți oamenii au fost creați cy ali că sunt înzestrați dc creatorul lor u anumite drepturi inalienabile, că printre acestea sc numără viața, libertatea și căutarea fericirii Că, pentru a garanta aceste drepturi, oamenii au instituit guverne, a căi or justă autoritate derivă din consim ământul celor guvernați Că ori de câte ori o formă de guvernare devine o pnmejd e pentru aceste scopuri, este dreptul poporului să o schimbe, instituind un nou guvern, bazat pe acele principii și organizat în acele forme care-i vor părea mai potrivite pentru a-i garanta siguranța și fericirea THOMAS JEFFERSON Declarația de Independență a Statelor Unite ale Americii iulie Prudența, e drept, ne spune că guvernele de mult statornicite nu trebuie schimbate pentru motive neînsemnate și efemere; iar experiența ne-a arăiat că oamenii sunt dispuși să sufere un rău tolerabil decât să-l îndrepte, abrogând formele de guv ernarc cu care s-au obișnuit Dar când un lung șir de abuzuri și încălcări ale drepturilor, toate urmărind invariabil același scop, pun în evidență planul de a-i supune sub un despotism absolut, este dc dreptul lor, este de datoria lor să răstoarne un asemenea guvern și să se îngrijească de noi garanți ai securității lor viitoare De aici suferința răbdătoare a acestor colonii, și tot de aici, acum, necesitatea care le obligă să schimbe vechiul lor sistem de guvernământ Istoria actualului rege al Marii Britanii este un șir de repetate nedreptăți și abuzuri, toate având ca obiect direct statornicirea unei tiranii absolute asupra acestor state Spre a dovedi aceasta, supunem faptele judecății lumii imparțiale THOMAS PAINE Common Sense Despre originea și concepția asupra guvernării în general, dimpreună cu observații succinte asupra constituției engleze „Pentru a căpăta o idee clară și potrivită despre conceptul guvernării, să presupunem că un grup social restrâns s-ar stabili în vreun loc singuratic al pământului, fără legătură cu restul: aceasta ar reprezenta cea dintâi populație a oricărei țări, sau chiai a lumii întregi In aceste condiții, de libertate naturală, primul lor gând se va îndrepta spre societate O mulțime de temeiuri îi vor determina la aceasta; puterea unui individ izolat este atât de mică față de măsura dorințelor lui și mintea atât de nepotrivită singurătății nesfârșite, încât va fi curând silit să caute ajutor și înțelegere la altul, care, la rândul său, își dorește aceleași lucruri Patru sau cinci la un loc ar putea înjgheba o gospodărie în inima pustiei dar un singur om poate trudi o viață întreagă fără să izbândească în nimic; nici după ce a doborât * î * nici nu-l poate naica dacă presupunem că a fost deplasat; între timp foamea l-ar sili să se lase de lucru și’ orice dorință l-ar îndemna spre o altă cale Boala și mai mult nenorocul ar însemna moarte, căci, chiar dacă aces ea nu ar aduce moartea, l-ar face incaoabil de a trt șt l-ar aduce intr-o stare în care mai de-abă s-ar putea spune că piere decât că moare Astfel, necesitatea, ca forță g grupa într-o formă socială pe em'icîar'-'i venițt, a căror întrajutorare ar ‘ inutile obligațiile legale $i de vreme cât membrii societății ar fi ; gravitaționali, ar [V ПСЫ înlocui și ar face guvernare, atâta Cinstiți uni: fetf Л —г «Г -er ce alții- aar, cum r i Лс Cerul este ferit de păcate, urmarea firească va fi că, pe măsură ce vor înlătura primele greutăți întâmpinate de emigrare, condiție care v reunea printr-o cauză comună, vor începe să se dezintereseze tot mai mult de reciprocitate, iar această slăbiciune va scoate la iveală necesitatea de a crganiza o formă oarecare Gt guvernare, pentru a suplini neajunsurile virtuții Este foarte probabil că primele legi ale acestor comuni ăți vor avea doar caracter de reglementări și nu va exista nici o altă pedeapsă decât pierderea stimei publice In acest prim «parlament» fiecare va avea, prin drept natural, locul său Dar, pe măsură ce colonia sporește, problemele publice se înmulțesc și ele, iar distanțele care-i separă pe membrii ei vor face tot mai ouțin lesn icioasă întrunirea tuturor, cu fiecare ocazie, ca înainte, când erau puțini la număr, locuințele lor apropiate, iar problemele publice puține și de mică însemnătate Această situație nouă îi va determina ca, prin consens, să lase partea legislativă pe seama unor persoane cu aptitudini specifice, alese din întregul corp social, care să fie preocupate de aceleași probleme ca ale celor care i-au ales, și să acționeze în felul în care ar acționa întregul corp social, dacă ar fi unanim prezent Mărindu-se colonia și mai mult, va fi necesar să se augmenteze numărul de reprezentanți și, pentiu a a- posibilă apărarea fiecărei părți a coloniei, se va vedea că cea mai bună soluție este împărțirea întregului în subdiviziuni convenabile, fiecare subdiviziune trimițându-și numărul de reprezentanți; și, pentru ca cei aleși să nu ajungă a avea interese diferite de cele ale alegătorilor, prudența va impune ca alegerile să fie frecvente, fiindcă în acest fel, aleșii întorcându-se în corpul general al alegătorilor și cor topindu-se cu el, în câteva luni interesul față de problemele generale ar fi asigurat prin gândul lor înțelept de a nu-i preschimba pe ceilalți în cârjă pentru ei Și dacă aceste inter-sch’mbări frecvente vor ajunge la stabilirea unei bune înțelegeri cu toate ramurile comunității, ele se vor sprijini mutual și firesc De aceasta depinde (și nu de numele fără nici un sens de «rege») puterea guvernării și fericirea celor guvernați Iată, deci, originea și devenirea guvernării; ea este, așadar, un mijloc devenit necesar din pricina neputinței virtuții morale de a guverna lumea, în aceasta constau conceptul și scopul guvernării, și anume în libertatea și apărarea comunității Oricât am fi de orbiți de imagini îmbietoare, oricât sunetele ar inșela auzul, orice prejudecăți ne-ar împiedica voința și orice interese ne-ar împiedica puterea de înțelegere, vocea limpede a natuni și rațiunii va rosti: «E adevărat!»“ ADDENDA Ion Rotaru, „Și Mircea Horia Simionescu, îndeajuns de vârstnic, nu s-a putut afirma decât în , cu Ingeniosul bine temperat De n-am fi adoptat criteriul cronologic (mai potrivit al istoriei, chiar dacă e literară) al vârstelor și al epocilor propice afirmării, el ar trebui trecut printre umoriști E un Mitică descins în capitală nu din Ploiești, ci din Târgoviște, un mare talent nativ, trecut prin Caragiale, prin l rmuz și prin româno-francezul Eugen lonescu, constrâns să devină „ingenios" și „bine temperat", fatalmente epigonic, scriitor de superficie, poate chiar conștient în asumarea unui asemenea loc Cine mai știe ce muncă neagră din anii când lucra în cul sele și subsoluri e în toate privințele cultul Mircea Horia Simionescu să întocmească un D ct onar onomastic-parodie Manualul HUMANITAS Salonul invențiilor trăsnite ca ocupație pentru timpul liber pare să fie tema textului к i ^TLjVsârehie extras din ziarul „Curentul" din iunie Textul este un ( onficțtonal) al Adele g й ^пйе", adică locul unde se materializează cele mai reportaj de h un „salon a Autoarea insistă ca ideile trăsnite să fie luate în seamă, pentru ciudate idei științifice și e • au luat ființă din idei bizare, aparent fără că întotdeauna manie dese p - astfel manifestări pot fi expuse cele mai ciudate Posibilitate de transpunere m practic ЛЛ invenții: „umbrelă cu streașină, pălărie cu mfinccuțc, bicicletă cil roți pătrate, pentru scări’, „elicopterul cu pedale și caruselul eu mașini adevărate * O invenție bizară este automobilul marca Bczuz, aparținând unui roman de al nostru, Bczuz Citircag Ion, nume luat parcă din scrierile lui Ihmuz Mașinăria lui, in formă de butoi, pregătește omenirea pentru momentul în care autostrăzile voi dispărea de pe Pământ, putând i se deplaseze prin rostogolire: „poate pluti pe apă, poate merge pe orice teren, pe zăpada și pe nisip/’ Singurul defect este acela că nu poate zbura Pentru autoarea articolului, scris în cel mai obișnuit stil publicistic, se arată la otizonî altă expoziție a „invențiilor trăsnite**, „Salonul Ingeniozității ' “, la care „vor participa aproximativ douăzeci de inventatori din toate colțurile țării Iii vor prezenta la World I r ide Piaza cele mai trăsnite idei cu putință ** Adela Sârghie conchide că noua manifestare este Bine venită întrucât ciudații inventatori „vor încerca să ne uimească și să ne distreze în același timp**, lăsând deschisă lupta pentru a forța limitele cunoașterii umane Ei sunt „oameni care nu pot s mei măcar o zi fără să nu se gândească la tot felul de lucruri năstrușnice, dar care la un moment dat te sperie pentru că sunt prea depărtate de lucrurile normale și firești cu care tu ai fost obișnuit ** Pentru că lumea viitorului, descrisă numai în paginile romanelor de anticipație, se clădește tocmai din cele mai trăsnite idei, cum de altfel s-a întâmplat și până acum (H S ) Sugestii de răspunsuri la exerciții din manual Ex / p Identificași în text elementele prin care este captat interesul cititorului Invenția cea mai ciudată expusă la acest „salon al ideilor trăsnite** este „butoiul-automobil** mașina care se rostogolește pe orice teren sau în orice mediu terestru și acvatic Aceasta este un tout-terrain, o mașină capabilă să se deplaseze în condițiile oricărei forme de relief, cu un singur defect, nu poate să zboare Ideea de mașină adaptabilă oricăror condiții dc relief și de climă este demnă de toată atenția, conducând la acea mașină universală a viitorului care stăpânește spațiul și timpul, deplasându-se în toate direcțiile spațiului și timpului (H S ) ADDENDA Mircea Malița, „Viteza maximă a vehiculelor conduse de om s-a amplificat în de ani de de ori Cantitatea de informație transmisibilă pe un canal s-a înmulțit în aceeași perioadă de timp cu Elocventă este cea mai perfectă dintre mașini Capacitatea ordinatoarelor s-a mărit de o mie de on la fiecaie zece ani Nu ne vom mai plânge de monotonia zilelor Răstimpul obișnuit ce se scurgea între momentul realizării unei invenții și punerea ci în practică, pe scara mare a aplicațiilor sociale, era în medie de două decenii, lată câteva date asupra perioadei pe care au avut-o de parcurs unele descoperiri științifice și tehnice până la prima aplicare industrială: telefonul de ani ( - ): radiofonia de ani ( - ); radarul ani ( - ); televiziunea ani ( - ); tranzistorul ani ( - ); circuitele integrate ani ( - ) După cum se vede, intervalul se scurtează Motorul schimbărilor este inovația în anul ea va deveni o instituție înainte vreme era o idee accidentală, preluată uneori și generalizată cu șansele sărace ce le indică legile probabilistice ale circulației ideilor In viitor va constitui singura materie primă, prea prețioasă pentru a fi risipită Ideea inovatoare, odată schițată, va fi comunicată rapid, înregistrată, comparată, clasificată, judecată cântărită și pusă fie la dosar, fie introdusă în procesul de valorificare Când o persoană va enunța o idee' un eIn I o sugestie, morala timpului, dacă nu chiar legile sale, va cere ea ea să fie comunicată imediat'la centrul ■ ' I л I ' II ' ' * t ă o acțiune tot atât de indecentă ca si spargerea de geamuri la clădiri publice Deschiderea spre nou gustul inovării, inventivitatea vot fi trasaturi fundamentale ale omului anului In fluxul rapid de evenimente, stagnarea nu va fi privita ca o stare neutra, ci ca un reeres în termenii unui personaj al hn l ewis Curroll, chiar alergând poți rămâne ne Io - » un icgres in Manualul ROSETTI SILVIU ANGELESCU Calpuzanii SILVIU ANGELESCU ( ) Prozator Absolvă Facultatea de Limba și Literatura Romană dc la Universitatea din București își da doctoratul cu teza Tipare portretistice în epica orala și cultă", pe care o publică în , sub talul Portretul literar" Cea mai importantă opcă literară a lui Sih iu Angelescu este romanul „Calpuzanii", publicat în , despre care Mai ian Papahagi afirma că este „parodic și hipertextual (asemănător, pană la un punct, scrierilor pseudo-istonce ale lui Ștefan Agopiart), deopotrivă conte philosophique st pitorească [ ] scris într-o curgătoare limbă română arhaizantă " „C alpuzanii ‘ este un roman parabolă, cu referințe imediate în epoca ceaușistă, redactat, ca strategie narativă, după un manuscris găsit, asemănător cu „Manuscrisul de la Saragosa ", devenind astfel „unicul document scris în limba paleosarmatică" Timpul povesti ni este situat în vremea domniei lui Nicolae Mavroghem, domn fanariot care cumulează, in chip simbolic, toate relele unei întregi epoci, ca în romanul „Princepcle", de Eugen Barbu Personaje ale cărții sunt și Grigoraș Zlătescu ot Zlata, Tănase Harmozek, Sotir Mogoșanu ot Glavacioc și Neagu Vlășceanu (Triglava) - boieri și cărturari revoltați împotriva lui Nicolae Ma- rogheni personaje pozitive și negative, aventuroase, pline de o extraordinară verbiozitate Portretul lui Nicolae Mavrogheni este alcătuit după modelul letopisețelor moldo’ eneșn: „[ ] erea Vodă om nalt la statură și mai mult uscat, șuieț, negru la obraz, semumd harapilor cu mișcări iuți, ca nevăstuica Nu erea Vodă bărbat frumos, că erea slut la chip și buzat la gură " Fanariotul este „lacom, aprig, crunt și aplecat din scrinteală și neștiință către tiranii Chiar Tănase Harmozek este prezentat în același mod de acumulări descriptive: „om nalt, hr borțos, gălăgios, fudul și mare spuitor de lucruri ne-nțelepte " Calpuzanii sunt falsificatori de bani, care introduc bani calpi în peșcheșul trimis către Poartă, pentru a- compromite pe Vodă Mavrogheni în alt registru, un titlu asemănător este întâlnit și la Andre Gide, „Falsificatorii de bani" („Les faux monnayeurs") Silviu Angelescu este creatorul unui roman parodic postmodem, în care societatea este ironizată în chiar mecanismele ei esențiale Limbajul amintește de cronicarii moldoxen: ș; munteni, iar faptele narate cuprind epoca lui Nicolae Mavrogheni, fată a rămâne ’i> i > c strict istorică, ci distanțându-se de ea prin parabolă: „Iar cându au tost deni mai isprăvind Meimar-bașa de făcut acel șadârvan cu ape săritoare, lângă caie-au т п к ti \ - i chioșc cum au poftit Vodă, să aibă unde bea cafea, au mersu acolo cu toată boierimea > cu pentru’priveală “ Scena pare a fi desprinsă din „Princepele" lui Eugen Barbu: în capvoJ Sabatul" al acestei cărți în pădurea Mogoșoaia, apar, pe o plută, „tetele beionuhn c cunoscute în Bucuresci, pentru plăcerea de a se arăta desbrăcaie pe unde apucau , diurn i Cantacuzen și o serie de alte personaje ale înaltei nobilimi din București, căzute în patima c drâului Aici senzația de grotesc este dată de prezenta unei mulțimi pești ue ,a\ mJ i ternici scrisă cu galben pe obraji și fiindu și cam rup,ți la straie ч Austeritatea pare să nu fie înțeleasă de domnitorul fanariot, care nu glăsuiește limba ’спі Oamenii uni duzbrăcați, săraui, penii u Mavroghem toate condițiile de conloii l« făcui am bre, au penii u voi | | Și cimitn bre au pentru voi? Parabola d i fapt i că Vodă nu vorbește limba țării nu înțelege păsurile oamenilor, el este unșfa i, un venetic, care nu are nimic Descartes, „Discursul despre stil („Discours sur le style"), al lui Bufibn, „Discurs asupra istoriei universale ( Discours sur l’hlstolre unlverselle"), de Bossuet Promotori ai discursului sunt Demostene Cicero, loan (iisostomul, Sfântul Ambrozie, Bossuet, in timp ce în spațiul cultural, politic, social si religios romanesc se remarcă Antim Ivireanu, Mihail Kog&lniceanu, Titu Maiorescu, Barbu Șteftnescu-DelavraX Veriaine în ,ЛПа poetică" Gândirea discursivă există si în fîln/nf, A ' gatul ) spunea Paul Discursul se constituie în opozite cu scriitura, sens utilizat de J Dctrida м' discursul-scriltură la mvelul semnHicantului fonte și al Jemndicantului gratie (S Manualul HUMANITAS EDWIN MORGAN Cântecul monstrului din Loch Ness FDWIN MORGAN (n ) Poet englez, având ca volum reprezentativ „Poeme la treizeci de ani" ( ), care amintește de „Portretul altistului în tinerețe" („The Portrait of the Artist as a Young Man“), de James Joyce Face parte dintr-o generație de scriitori care se îndreaptă spre postmodernism, prin modalitățile insolite de exprimare poetică Monstrul din Loch Ness poate fi considerat unul din misterele unei mitologii contemporane, alături de the gray little men („micuții oameni gri"), de Yeti sau Sasquatch de creaturile demonice din pădurile nordice engleze, numite Sleagh Maith, de monștrii din pădurile australiene, de caracatițele gigantice bănuite a viețui în adâncul mărilor și oceanelor Termenul Loch vine din scoțiană, însemnând „lac", echivalentul englezesc al cuvântului fiind „lâke" Ca misterioasă relicvă a unui timp arhaic, reminiscență a mărilor interioare dulci de odinioară, monstrul din Loch Ness este pentru Edwin Morgan un prilej de inedită reprezentare poetică, cu sensuri tot atât de misterioase ca și existența lui, manifestată numai printr-un fonetism dificil de reprodus „Textul" poetic constă într-o suită bizară de sunete grele, consonantice, privite ca un semne de întrebare în fața unui mister care nu se lasă pătruns Sunt de fapt două întrebări inițiale: „Sssnnnwhuffffll?/ Hnwhuff hhnnwfl hnfl hfl?", la care se răspunde, la fel, printr-o sonoritate derutantă, urmând parcă un limbaj fără vreo legătură cu limbile pământene: „Gdroblboblhobngbl gbl gl g g g g glbgl/ Di*ublhaflablhaflubhafgabhaflhafl fl fi", sunete (cuvinte?) ce seamănă cu susurul bulelor de aer care se ridică la suprafață, deasupra unui mister impenetrabil La următoarea întrebare, „Hovoplodok-doplodovok-plovodokot-doplo-dokosh?", se răspunde în aceeași manieră: „Zgra kra gka fokl", vers urmat de alte sonorități ermetice, „blm plm,/ blm plm", cu aceeași reprezentare grafică extrem de ciudată Sensul mesajului transmis de această creatură fantastică este necunoscut, similar cu al Oratorului din piesa „Scaunele", de Eugen lonescu, Monștrii semnalați în diverse zone geografice transmit, tocmai prin misterul existenței lor, mesaje ale unei lumi ascunse Prin dăinuirea lor de-a lungul epocilor geologice, contrazic teoria evoluționismului, părând mai curând a fi „creați" în laboratoare demiurgice transcendente Mesajul lor primordial, venit din magma începuturilor, este codificat, iar poezia hii Edwin Morgan, prin seria bizară de sunete aparent fără sens, transcrie simboluri aflate dincolo de semnificatul obișnuit al undelor sonore Limbajul, menținut în sferă fonetică, depășește banala sonorizare a faptelor, devine plin de un conținut misterios, întreaga poezie fiind o ghicitoare lăsată parcă de la începuturile timpului de creatorul lumii Pentru că, la fel ca orice element al universului cunoscut și necunoscut, mesajul monstrului din Loch Ness se esențializează, devine semnul grăitor al unei lumi ieșite din comun, mitice, dintr-un timp când eroi ca Beowulf sau Cuchulainn, din mitologia nordică, celtică, se luptau cu monștri legendari sau cu balauri Limbajul codificat al ființelor misterioase, al spațiului, al universului, se cere descifrat, tradus în semnale mai ușor de înțeles, accesibile și celor neinițiați „Cântecul monstrului din Loch Ness" este o invitație de a pătrunde în această lume stranie, ce reînvie fascinația arhetipurilor (H S ) Manualul ROȘI Г ГІ GUILLAUME APOLLINAIRE Caligramele lirice GUILLAVME APOLLINAIRE ( - ) Poet francez, personalitate complexă și derutantă, controversată îndelung în critica literară, este autor al cunoscutelor „ideograme lirice" („ideogrammes lyriqucs") din „Lettre-Ocean" și apoi din „Calligrammes" Acestea au în spate însă o întreagă istorie a „arhitecturii** textului poetic, n situăm lui in pagină, punctul de pornire putând ti situat in tecbno-pacgnia cultivată de l eocnt și dc Shnias din Rhodos sau în cannina figuiata latina Simetria axială și forme Ic pietogratlce de marc diversitate sunt elemente grafico stilistice con stanțe ale ideogramelor Caligrama „Inimă, coroană și oglindă" are trei scheme grafice diferite: o inima care pare a fi o flacără, o inscripție ce se poate desluși în stil rebusistic „Ca toți regii care pier rând pe rând renasc în inimile poeților*, iar a treia, cea mai sugestivă, care folosește simbolul cercului Numele lui Guillaume Apollinaire se află închis, printr-un straniu procedeu magie, într-o oglindă, încercând să surprindă prezențele angelice Simbolul oglinzii care se află închisă într-o altă oglindă, într-un tunel adimensional, este unul al încriptării universurilor succesive, care sunt înghesuite unul în celălalt Astfel, Apollinaire clamează bucuria descoperirii, a căutării, care triumfă asupra efemerului existențial (H S ) Manualul HUMANITAS CHRISTIAN MORGENSTERN Cântecul de noapte al peștelui Amorul acestei pictopoezii este CHRISTIAN MORGENSTERN ( - ), poet german cu o deosebită inventivitate și cu un accentuat spirit ludic Cântecul de noapte al peștelui urmează aceeași desfășurare grafică de data aceasta nu prin litere, ci prin hieroglife, când linii drepte, când semicercuri complicate, orientate cu toate concavitățile în sus în planul relației cu umanul, peștele este o ființă mută incapabilă să ,e exprime altfel decât prin aceste semne, prin bulele de aer ce ajung la suprafața apei (tf S) Manualul HI M I XITAS MAN RAY Sonoritate rAN , tAYB (‘ -| > e*e un P** Pictor și scriitor american, alcătuitor de „texte poetice msolite Pictopoezta sa Sonoritate", este o succesiune de semne similare m ale unei telegrame, care, transpuse in codul acustic, ar putea da printr-un sistem de decodificare adecvat, o secvență muzicală cu un mesaj plin de semnificații (II S ) uiucuic Concept operațional PICTOPOEZIA Specie sincretică a artei moderne, care îmbină mai multe limbaje artistice, din poezie, grafică, pictură, colajul cinematografic Definiția pictopoeziei este dată, prin tautologie afirmativă sau negativă, de Vjctor Brauner și Ilarie Voronca, în numărul numit „PICTOPOEZIE“: „PICTOPOEZIA NU E PICTURĂ/ PICTOPOEZIA NU E POEZIE/ PICTOPOEZIA E PICTOPOEZIE“ Pictopoezia presupune colajul, imaginea vizuală ca formă de manifestare a esteticului, de reconstituire a matricei vizuale a lumii, a unui fenomen sau obiect Mai noi, ca formă de manifestare, apar hologramele sau mesajele luminoase Dintre artiștii care au influențat definitiv artele secolului XX, îl putem menționa pe Pablo Picasso ( - ), iar la noi pe Aurel Jiquidi ( - ), ilustrator al operelor lui I L Caragialc și Ion Creangă, pe Victor Brauner și Ilarie Voronca, inventatori ai pictopoeziei Aurel Jiquidi, în „Vorbe, vorbe, vorbe ‘ arată, ca și Caragiale, că lumea se traduce printr-o imensă trăncăneală în „Sticlă,’pahar și vioară , Pablo Picasso înfățișează un tablou abstractizat la maximum, care ar putea reprezenta o realitate din bistrourile pariziene sau dir târgurile spaniole, unde muzica, sticla și paharul sunt imagini frecvente (H S ) ADDENDA Alexandra Indrieș, „încă poezia elenistică a cunoscut așa-zisa techno-paegnia, cultivată printre alții de Theokrit •și Simias dm Rhodos și pe care romanii au cunoscut-o și au practicat-o sub denumirea de carmina figurata Inițial și aici e vorba de mai mult decât un joc Aplicate pe anumite obiecte - mici amfore, pahare, oglinzi de mână etc - ele au imitat forma obiectului, sacralizându- așa-zicând prin verbul creator Ulterior, procedeul a fost mereu uitat și mereu reactualizat De la Porphyrios (sec IV) el a trecut la Hrabanus Maurus, poet al Renașterii carolingiene (sec IX) în sfârșit, prin Antologia greacă, apărută în la Florența, poezia figurată se răspândește în Italia, Franța și Germania, bucurându-se de o audiență crescândă printre poeții manierismului Julius Caesar Scaliger o teoretizează, iar fiul său, Josephus Justus Scaliger publică în la Heidelberg opera lui Theokrit într-o ediție critică așa-zicând epocală, în care restabilește forma originală a tuturor poemelor figurate în Anglia, primele poeme pictografice apar în , în The Arte of English Poesie de George Puttenham Cu aceasta, practica poeziei figurate, bazată în bună parte pe principiul axial al versului, este consfințită în literatura europeană, bucurându-se mai departe de o bogată înflorire în timpul barocului Primii care au combătut-o vehement, provocându-i o nouă eclipsă temporară, au fost clasicizanții Boileau, Morhof Chr Weise și Omeis Așadar, temerarele ideograme lirice ale lui Apollinaire s-au bazat pe o tradiae multimilenară, întreruptă ce e drept din când în când, nefiind însă nicicând dată cu totul uitării Manualul HUMANITaS FRANQOIS RABELAIS Jocurile lui Gargantua FRANțOIS RABELAIS ( - ) Mare scriitor și gânditor francez, autor al romanului comic și satiric „Gargantua și Pantagruel“ Călugăr, cu o educație ecleziastică, bazată pe studiul limbilor clasice și al scolasticii, medic și Conturate în spiritul marilor idei ♦^Gargantua și PantagrucT dau, printr-un anatomist, cu studii la Paris și Montpellier, om de litere și om de știință, Rabeiais este un renascentist care supune epoca sa unei virulente satire împotriva abuzurilor, obscurantismului și despotismului ale Renașterii, personajele principale d’a comportament uneori grotesc, abrutizant, emblematic, dimensiunile unei lumi debusolate, corupte, ineficiente, o lume cotropită de lene și de plăceri nemăsurate Jocurile vremii, de o diversitate neobișnuită, se integrează firesc în atmosfera unei societăți în care petrecerile erau ocupația dominantă Intre două cheturi pantagruelice, ce porneau dc la clăurea gâtlejului cu „vin întărâtat" și se încheiau cu un moment în care se cuvenea să bea olecuță cam unșpe vedic de cap , personajele lui Rabeiais ,jucau pe С-'М\ \ ântv vându se, cheltuindu-și și pierzfindu-și vremea", prilej pentru autor de a prezenta pu'iU enormă enunievație imensa varietate dc jocuri ale timpului intercalate cu unele mMgimiv l a masa de joc se succedau» într-o avalanșă nesfârșită, „culoare,/ protos,/ țacă sau țxmțavoh, maslă bătătoare,/ coz sau tromf,/ ferbere cu șantcl și fără,/ tablanet și oglindi, ghiordum, preutcasa sau crăița marc,/ coțcă sau cacealma,/ zece-ochi,/ zece-ochi sau samșurca veșunu " Textul proiectează un adevărat paradis al jocurilor, un carusel amețitor într-o kmv în care totul se repetă și nu se schimbă niciodată nimic Un regizor buclucaș pare să scoată, ca dmti un sac imens, jocuri într-o nesfârșită proliferare: „dame sau abac,/șudbah,/ arolă-areșcă / arșice sau sici-bei, soalbc sau miale,/ cipicul sau de-a puha/ / de-a hoții și vardiștii sau nici un hoț în pădure, de-a vulpea șchioapă la boboci,/ de-a berbeleaca", „bâza", „de-a baba cuta* „do-a lăcusta", „scara mâții", „de-a leapșa pe ouate" Gargantua devine, astfel, un personaj comic care inițiază un imens joc al lumii, din care se deșiră ea dintr-un eaier al timpului, jocurile individualizate; timpul însuși se umanizează pr n derulare ludică și prin uitare Istoria lui Gargantua este, în fond, istoria întregii lumi, care își trece vremea în manifestări ale biologicului și prin jocuri, reduse la câteva mecanisme repetabile la nesfârșit: eroul lui Rabelais doar bea, mănâncă și se joacă Gargantua este un personaj dionisiac, cu înclinații către hedonismul extrem Plăcerea ?? că enormă este redată prin rostirea în avalanșă a numelor de jocuri și se amplifică prin „clănrea" gâtlejului cu „vin întărâtat" Denumirile jocurilor, unele insolite, provin din limbajul ponular, care păstrează caracteristicile specifice ale fiecăruia: „culoare", „țacă", „maslă bă лозіе", „coz sau tromf* Jocuri de cărți sunt „popa-prostu", „zece-ochi", „stuci" sau douășunu" Alte jocuri se numesc „birlicul sau tuzul", „șaizășase, cu licitație și o mie una" hănere" Jocuri ce implică o participare intensă sunt „de-a iepurașul sau vânătorul și copoii, do-a g a ga-gaia sau de-a trei colaci,/ de-a cip-cirip te ciup sau căptușala,/ gâdeluș sau caua-caua ie duci" Jocuri extrem de dinamice mai sunt „de-a berbeleaca,/ de-a pitulicea sau \ au-ascunsul,/ de-a fripta,/ de-a mija,/ de-a tontoroiul sau crăguiul,/ cu cercul și coarda" Aproape toate aceste jocuri implică eforturi fizice, ca în cazul „caprei" sau „bâzei", al poștalionului", al „laptelui-gros" Agilitatea și forța se exercită în cazul jocurilor „de-a roata, nânta scara mâții,/ de-a ulii și porumbeii,/ de-a leapșa pe ouate,/ de-a ineluș-învâitecuș' Prin această exhaustivă enumerare a jocurilor, scriitorul conturează o alegorie a pierderii timpului, transcriind de fapt, în plan estetic, intenția inconștientă și nemărturisită a lui Gareanîua de eludare a timpului, venită dintr-un instinct arhaic de conservare a ființei Nu numai Lișînnr-a acestor nume de jocuri se transformă într-un imens spectacol, dar însuși jocul de cuvinte ce ie exprimă, trădând, din partea lui Rabelais, o enormă capacitate de invenție lingvistică Gargantua este un personaj fericit, fără griji, care învinge, prin joc, limitele temporale ale ființei umane ( and termină toate aceste jocuri, venite parcă dintr-un a-spațiu fără timp, Gargantua кі reia plăcerea de marc mâncău și de băutor, ca o expresie completă a fericirii- Dună ce iucăn ne cinste, vânturându-se cheltuindu-și și pieizându-și vremea, se cuvenea să bea olecuță cam nnX edre dc cap ș îndată după benchetuit, pe câte vreo laiță, colea, ori taman în vârful Patul S pe-ntms și pe tras la soamne două-tre! ceasuri și nici tu gând râu, nici tu vorbă de ocanV I Sugestii de răspunsuri la exerciții din manual I F x / p lin cnnmeiaiea ,jocurilor lui Gargantua" despre jocurile la modă din acea vreme; se lasă cucerit de plăc jocuri; descrie modul de viață al lui Gargantua; invită la joc Alegeți dintre variantele dc mai sus sau propuneți alte răspunsuri autontl: informează cititorul чеа tostirii denumirilor de Jocurile lui Gargantua reprezintă o inedită alegorie a „pierderii timpului", a construirii ad-hoc a unui univers propriu, în care timpul, ca factor restrictiv în sferă umană, își oprește curgerea Gargantua devine astfel o ființă fabuloasă, înzestrată cu puterea dc a eluda legile universului fizic, de a construi un veritabil dom dc protecție împotriva entropiei temporale Fiecare dintre cele patru soluții propuse în exercițiul dc mai sus se poate înscrie în această interpretare (// ) - autor, cu un substrat poetic profund la paradox cam forțat, pentru că „zăpada" , un Hasdcu, puse în scama unui personaj negativ, ironizat dc Nichila Stăncscu „Zăpada friptă" este, în primul rând, un există numai în stare solidă, iar faptul dc a fî friptă presupune, implicit, topirea ei/ Poezia „Frunză verde dc albastru", din volumul „Oul și sfera" ( ), este o invocație magică, un descântec aparent în registru popular, menit să deschidă porțile zăgăzuite ale cuvintelor, să spaigă spațn c semantice obișnuite, sa le așeze în insolite combinații poetice, înainte de a ajunge la „necuvinte , la însăși negarea lor, poetul forțează limitele semanticii și ale sintaxei, într-o paradoxală constiucție liiică Pornit prin „pădurea dc semne", condus de „un cal măiastru", de un Pegas neobișnuit, poetul ia în posesie realul dintr-o perspectivă ncexplorată încă, în care se angajează toate simțuiile, pentru a percepe legăturile ascunse, paradoxale dintre lucruri, într-o convergență semantică ce edifică un spațiu poetic de certă originalitate: „Și-am zis verde de albastru,/ mă doa sv versurile c taie, ctimo ogia cuvintelor se apropie când de •'"« mM* ** • ** T* ÎT' Tu simbolizând parcă o lume neptunică, „toe" poate ti o prepoziție pluralul „algae din ■ , ге(еі іп|й în acest labirintic univers Babei „Entroe** seamănă cu " poate fi o săgeată indicatoare, păstrătoare a sensului, treamm** aduce aminte de dc schimbarea formelor spațiale, a „învelișurilor** („husks**), pentru că personajul liric al poeziei, lui' Virgii Teodorescu, de a scrie intr-o limbă nouă, necunoscută română, când de latină заи cu i spațială, „Negam Hora" un englezescul „enter**, „dogarabashami arm complex germanic, Jon inarnin meșteșugul de alcătuire, în t ", „curent", „oftanod hatun" pare a ti un timp Nhlft ( нніііп, „I ăiă &л fiic o Judecata de valoare, cred ей am sărbătorit limba română cât mr-a stat în puteri, în ноппгік șl dinamica ci, de In mur In orgia dc litere și până la invențiile 'in //spargă», Foate că este pnnvtpaln IrftuăturA dc unire n variatelor mele cărți, dc la debut pană în / de a/; *, Eugen Slmlon, „Suprarealtemui Ninci Саяяіап din Scara / ( ), volumul de debut, este foarte decer* domni subțiri cc poartă mânuși ulbanlre și au profesiunea bizară dc a fi urmăritori de cai, stânci cu gâtul «sub fiilarul de lord», ducele dc Maxilar cure c înspăimântat și care nu știe de ce o domniță îmbrățișează O iațft friptă șrși unge corsajul dc brocart, doi îndrăgostiți care în clipele de extaz sug //covorul, rufele și cc mai rămânea», ochii morților tineri care circulă sub asfalt «ca niște ganglioni» și a p ochi care apar «ca niște pietre ude, cu niște cartofi» în pantofi, timpul ce fuge cu piciorul ridicat și alte câteva năzbâtii de om tânăr iritat dc literatură șl dornic, totuși, să pătrundă printr-o dulce violență în saloanele er Se văd dc la început nota cerebrală și ironia rece, chiar atunci când c vorba dc bucuriile trupului tânăr ** Manualul ART ION BARBU ION BARBU ( - ) Poet și matematician Face studii fundamentale în Germania, la TUbingen, după care se întoarce în România, unde își susține doctoratul, în Numele său real, sub care este cunoscut ca matematician, c Dan Barbilian frecventează cenaclul „Sburătoml“ al lui Eugen Lovinescu, fiind influențat dc acesta în prima etapă a creației G Călinescu afirma despre poet în „Istoria literaturii române de la origini până în prezent : „Fizionomie personală dc om al soarelui de calcaruri, înaintare dc kurd descălecat Un nu știu ce nomad în pupilele boabe dc strugur veșted > iniile feței anguloase, ochii vegetali sporiți ntr-o tensiune dincolo de conturul lucrurilor, condensarea energiei în forme fixe pot semnifica nepăsare, incapacitate a viului de a supraviețui mediului neprielnic: „Din aspra contopire a gerului polar/ Cu verzi și stătătoare pustietăți lichide,/ Sinteze transparente, de străluciri avide Zbucncsc din somnorosul („Banchizele ) noian originar doarme cu pleoapele întredeschise Este inclus la capitolul „Dadaiști, suprarealiști, hermctici Se fiice cunoscut prin articole ce apar la revistele mtimporanul ( ), de orientare expresi i și constructivistă, „Viața literară , Jdeea uropeană“ Volumele de poezii ale lui Ion Barbu sunt „După melci“ ( ), „Joc secund ( ), „Ochean ( ) Etapele parnasianism, baladcsc-oriental, ermetism, necesare în definirea creației poetului, sunt propuse de Tudor Vianu, în studiul Introducere în poezia lui Ion Barbu" ( ) Tablourile minerale, geologice, specifice parnasianismului» sunt întâlnite în „Panteism : Vom merge spre fierbintea, frenetica viață / Spre sânul ei puternic cioplit în dur bazalt,/ Uitat să fie visul și zborul lui înalt,/ Uitată plăsmuirea cu aripe de ceață! încremenirea naturii, Această viziune se modifică în poeziile de nuanță baiadică și orientală, în ciclurile „După melci ( ), „Uvedenrode , „Isariâk („Nastratin Hogea la Isarlâk \ „Domnișoara Hus“), prin evocarea peisajelor „unde nu se întâmplă nimic Orientul nu este, în poeziile lui Ion Barbu, cel mitic, așa cum spunea Mircea Eliade, care acuza Occidentul de un anumit „provincialism al gândirii, ci, sub prisma gândirii matematice, el devine fără nici o atracție, lipsit dc mister Faptul că spațiul s-a colmatat, s-a aglomerat, este indicat prin sintagme de tipul: „fluviu leșios , „lâncezi ape°, „țara veghea turcită , prin personaje banale, „slujitori cu ochi rotunzi, ca de crete", „prostime , „târgoveți , „derviși cu țața suptă de priveghi Nastratin Hogea este un personaj ce exprimă „caracterul balcanicului, predispus a nu face nimic, condamnat la uscare, la nemișcare Există o tază intermediară, de tranziție către poeme e ce încununează creația poetică barbiană, spiritul ei geometric funciar Inerentul, punctul genuin al lumii, este ilustrat în „Oul dogmatic": „ou stei p , icprezcntând biologicul, este destina* uilțimn, „tristului norod , în timp ce „viul ou° ^prezmtă eternul se opune cunoașterii limitate izia începe să devină ermetică, total diferită de „poezia 'leneșă , incriminată de poet într-un articol polemic despre Tudor Arghezi, și se definește prin simboluri încriptate în cuvinte în „Ritmuri pentru nunțile necesare , se relevă trei tipuri dc cunoaștere: prin cros, avăndu-l ca simbol pe Venus, prin rațiune, simbolizată prin roata lui Mercur, prin contemplație poetică, reprezentată dc Soare Lumina, exemplificată prin Soare, ar reprezenta regnul total, forța supremă a universului Motivul nunții semnifică o încercare de a descoperi transcendența lumii: „Capăt al osiei lumii,/ Ceas alb, concis al luminii/ Sună-mi trei/ Clare chei * „Joc secund este încununarea operei poetice a lui Ion Barbu, unde geometrizarea extremă construiește un spațiu poetic complex Spiritul uman se supune unui proces de introspecție, la fel ca în versurile lui Paul Ѵаіёгу: „Feti vers qui se soulcvc unc vierge de sang/ Sous Ies especes d’or d’un sein rcconnaissant“ („La jeune Parque ) Mitul lui Narcis, ca fenomen de autoreflectare, se constituie într-un proces de cunoaștere aprofundată Moartea intervine ca „un bal liniștit, de marc gală**, în timp ce Soarele este principiul vital Dincolo de fondul biologic, se află adevărata esență a lumii, ce susține eșafodajul materiei denudate: a humei despuiare/ Și unda logodită sub cer, vor spune - cum?“ („Timbru ) „Joc secund , care dă titlul întregului ciclu, este o artă poetică, alături de poezia „Grup , justificând pe deplin o remarcă a însuși matematicianului-poet: „există undeva, în domeniul înalt al geometriei, un loc luminos unde se întâlnește cu poezia H S ) După melci Poezia „După melci , publicată în , face parte din ciclul poemelor inițiatice, i care procesele de cunoaștere tind să redobândească valoarea actelor primordiale când incantațiile magice aveau putere creatoare Printr-o privire de ansamblu, se remarcă mai multe secvențe tematice în structura poeziei: imaginea unei comunități arhaice, în care copilul, prin tipologia celui ales, repetă procese de cunoaștere fundamentale; nivelul mitic, al reali tăi atemporale, în care se pătrunde prin invocație magică; dezlănțuirea forțelor primordiale, pe care, într-o adevărată noapte valpurgică (Marin Mincu), ucenicul vrăjitor nu le mai poate stăpâni; eșecul repetării invocației magice pentru ameliorarea răului comis printr-un proces inadecvat de cunoaștere Proiecția în spațiul magic este susținută prin forma baladescă a discursului poetic Mai întâi apare copilul năzdrăvan, care iese în lume, prin selecție succesivă, unul aparent mai puțin înzestrat de nâtură: „Dintr-atâția frați mai mari:/ Unii morți,/ Alții plugari;/ Diutr-a âțLi frați mai mici:/ Prunci de treabă,/ Scunzi, peltici,/ Numai eu, răsad mai rău,/ Mai năuc, mai nătărău/ Dintr-atâția, (prin ce har?)/ Mă brodisem șui, hoinar Ieșirea din rând, din matcă л ai nevoia de compensare a ființei, de împlinire, prin cunoaștere adâncă, prin intrare în oiizomu! nevăzut al lumii, în vremurile mitice, ale creației piimoidiale Reconstituitea hărții nutologive determină o adevărată aventură, în care copilul, lipsit de capacitatea de înțelegere transcendentă, ratează cu ușurință, prin predestinare: „Eram mult mai piost pe-atunci Prima secvență a poeziei figurează o lume cu tentă de atemporalitate, arhaică, în fapt una ludică populată de „țânci ursuzi , „desculți și uzi**,’ „Fetișcane/ (Cozi plăvane)**, prezentate în registru coL: „înfășate-n lungi zăvelci,/ O porneau în turmă bleagă** Impresia este d C П ПП С » П О pnmăvăratice, „dc Păresinu“, „prin Făurar unui cules arhaic de „Ierburi noi, crăițe, melci semnifică o resuscitare a principiului Increatlc originar, l-aptul că percepția lumu se realizează în registru ludic traduce intenția poetului de a recrea lumea sub semnul inocențe! infantile, care „menține treaza sensibilitatea pentru revelarea adevărurilor primare’ (MannMmcu) Treci rea de la real la Ir eal se realizează prin intermediul unui totem, melcul, o ființă cu o simbolistică profundă, aceea a Inerentului ascuns in spirala cochiliei, snnbol al prin Făurar**, „la sfinții Mucenici* , și mai ales prin simbolistica î ** Bordeiul „umed ', simbol al grotei străvechi, temporalității proiectate spre infinit Granițele realului se rup în fața intruziunii legilor transcendente* puse în mișcare, prin descântec, de copilul inocent, devenit ucenic vrăjitor Melcul apare ca un pretext dc a reconstitui lumea vegetală perfectă, dc a o transforma după dorința copilului O voce tainică, incantatorie, ademenește „melcul blând , situat în mormântul „de foi ude,/ Prin lăstari și vrejuri crude , pe care omul vine „să-l dezgroape , adică, prin vocație demiurgică, să trezească spiritul ascuns al Inerentului Prin invocarea unui totem, copilul se joacă, fără a-și da seama de fragilitatea formelor biologice, cu acest ghem de viață, încercând să descopere, prin dezghiocarea lui, întregul univers: „- Melc, melc,/ Cotobelc,/ Ghem vărgat/ Și ferecat;/ Lasă noaptea din găoace,/ Melc nătâng, și fa-te-ncoace Melcul, prin însăși existența sa retrasă, reprezintă ordinea firii, care nu trebuie deranjată, ci ocrotită, pentru că, în caz contrar, se ajunge la tulburarea a înseși ierarhiei cosmice, faptele răsfrângându-se negativ, în caz de eșec, asupra inițiatului Copilul joacă aici rolul unui ucenic vrăjitor care dezlănțuie forțele negative, fără posibilitatea de a le mai opri Planul ireal al existenței presupune apariția fantasmelor și a fantomelor, a vârcolacilor și a babelor știrbe, a tuturor întrupărilor grotești ale tenebrelor Asistăm la o manifestare de bolgie dantescă, la crearea unei atmosfere fantastice, tenebroase, în genul romanticilor germani, ca Hoffmannsthal, Tieck sau Goethe Aici, fantasticul desemnează im univers al imaginației infantile, creat prin invocarea lumii magice, nepătrunse Odată cu venirea serii, din orizontul întunecat, misterios, al lumii, apar ființe infernale, „năzdrăvana de pădure , „căpcăuni , pe care îi privesc pieziș „ochi buboși , ca în tablourile suprarealiste Toate epitetele conturează o atmosferă de groază, sugerata în stil baroc, prin aglomerarea detaliilor: „Năzdrăvana de pădure/ Jumulită de secure,/ Scurt, furiș,/ înghițea din luminiș / Din lemnoase văgăuni,/ Căpcăuni/ îi vedeam pieziș/ Cum casca/ Buze searbăde de iască;// Și întorși/ Ochi buboși/ înnoptau sub frunți pestrițe/ De păroase,/ De bărboase/ Joimarițe Până și „o gușată cu găteji apare ca o ființă ce prezintă efectele unei mutilări fizice, fără potențialitate estetică superioară, imaginea părând să aparțină, în cele din urmă, unui demon: „Chiondorâș/ Căta la cale;/ De pe șale,/ Când la deal și când la vale,/ Curgeau betele târâș / Iar din plosca ei de gușe/ De mătușe/ Un tăios, un aspru: hârrși Lumea creată de un demiurg fals, fără puterea de a o stăpâni, este diformă, un bestiar al formelor izvorâte dintr-o imaginație terifiantă, amplificând spaimele existențiale ale copilului lipsit de experiență Sunetele sunt, la rândul lor, aspre, impresionând neplăcut timpanele, într-un Ue л al ființei care scapă în cele din urmă cu fuga: „— Plâns prelung, cum scoate fiara,/ Plâns dogit,/ Când un șarpe-i mușcă gheara,// Muget aspru și lărgit/ De vuia din funduri seara ',/ Mi-a fost frică, și-am fugit! Degringolada elementelor naturii este stârnită de tulburarea ordinii inamice: „Toată noaptea viscoli / încă bine n-ajunsesem,/ Că porni, duium, să vie/ O viforniță târzie/ De Pă'e^emi/ Retragerea din fața avalanșei hibernale este benefică pentru copil* Si trudit / W vauș prigonit/ Priveghea,, prelung tăciunii" Viul, om sa» mele, este imapabrl sa furiilor naturii, intr-im montei)! m cure puterile magice au scllpat de sub stăpânirea omului' Jriekol, prost Incelmel?/ Tremurâ-u ghioacâ varga ': Noima se dezlănțuie acum, in planul X:“eX:alV”den"““' dedaZd” matca ргеІшѴ»Гк\«р„Г^т, X* "=™ «• comun, al faptelor si gesturilor lipsi, de «,r„re si „*,lra W* rămasă neschimbată în orizontul cosmic, proiectată în timpul fantastic al unei nopți valpurgice Natura, din care omul s-a retras la vreme, reprezintă chiar timpul primordial, ipostaziat în manifestări neașteptate Copilul, transformat în ucenic vrăjitor, încearcă să pătrundă în aceste taine, într-o realitate sacră, a magilor eminescieni sau a înțelepților indieni, prin accesarea variabilelor lumii reale Fenomenul de „camuflare a sacrului în profan", de care vorbea Mircea Eliadc, se destăinuie în această alegorică înlănțuire a faptelor: copilul prinde acele „puncte de confluență" ale sacrului disipat în profan, pentru a deschide, prin descântec, porțile tărâmului celuilalt, magic în schimb, inevitabilul s-a produs: melcul a murit, „scorojit" de apăsarea frigului, iar limba îi este „vânătă, sucită" Crucificarea melcului, ca principiu al biologicului, este totală: el este prins, în „zale reci", de o „nuia", iar „o frunză moartă" îi ține Joc de mormânt Un tablou al unei morți cotidiene, fără putere de resurecție Copilul, tulburător al liniștii de la începuturi, este incapabil să resusciteze melcul, să-i dea din nou viață: Melc, melc, ce-ai făcut,/ Din somn cum te-ai desfăcut?/ Ai crezut în vorba mea/ Prefăcută Ea glumea!" în postura unui demiurg spontan, improvizat, copilul încearcă în zadar să redea viața fragilei ființe: puterea supremă, care dă naștere și viață eternă, aparține demiurgilor autentici, nu înșelători sau ocazionali Un fenomen atât de misterios ca moartea nu poate fi eliminat de ființe cu o putere magică redusă, instinctivă De aceea, carcasa materială a melcului se sfărâmă cu zgomot: „Două coame de argint,/ Răsucit se fărâmară " Amintirea acestei încercări, de a dezlănțui magicul, divinul, sălășluiește de acum numai în memorie: melcul este luat și conservat în podul casei, iar timpul se așterne asupra faptelor tragice, situate treptat într-un trecut îndepărtat: „Iama coamele se frâng,/ Melc nătâng, Melc nătâng!" Epitetul de „nătâng" poate fi extins, prin extrapolare, asupra întregii lumi biologice, incapabilă de a redobândi nemurirea inițială Prin urmare, în poemul „După melci’* asistăm la o reiterare, în formă ludică, a mitului nemuririi, al lui Ghilgameș, din epopeea akkadiano-sumeriană (H S ) Teme și motive ale poeziei ■ Animalul-totem, capabil de a descătușa forțele magice ale naturii ■ Motivul ucenicului vrăjitor, incapabil să mai stăpânească forțele magice pe care sing: le-a pus în mișcare ■ Noaptea valpurgică, întâlnită și la Vasile Alecsandri, în „Noaptea Sfântului Andrii , sau la Mihai Eminescu, în „Strigoii", temă romantică exemplificată pe larg în poezia „Lenore", de Gottfried August Biirger ■ Degradarea lumii, manifestată prin dezlănțuirea bestiarului demoniac: copilul dezlâna i ie urgia nopții pline de vrăjitoare și demoni ■ Incapacitatea copilului de a repeta actul hierofanic de trezire la viață a unei ființe dispărute Sugestii de răspunsuri la exerciții din manual Ex / p Comentează, din perspectiva celor întâmplate, semnificația ultimului descântec" pe care copilul il va cânta relicvei Descântecul final atenuează, pun litanie lentă, spic stiugeie, tragismul îtitamplam, generat de incapacitatea „ucenicului vrăjitor" de g dobândi puicii inițiattce autentice I I este pus în situația de a deveni pentru scurt timp, stăpânul puteriloi ascunse al© naturii, cure scot la lumină figuri desprinse din bdlgule dantești tau din nopțile vulpuigicc ale romanticilor germani Prin această încercare m â, copilul tulbură lui nea stihială i începuturilor lai instrumentul totemic generator al acestor urgii melcul va muii in iirthl, copilul pieidc condiția deniiutgtcâ, «i itâioart de viață, și melcul nu mai poate fi readus la viață Rămâne nisa amintirea lui, pe care copilul o evocă „din când în când", prin reiterarea descântecului (// *£•) ADDENDA George Căllnescu, „Prin cântările și profunditățile sale, Ion Barbu este un poet mare, cu toate pedanteriile și prețiozitățile sale El dă importanță detaliilor, creează rime interioare și pune prea mult temei pe fonetică" Marin Mincu, „După melci" ne apare ca o baladă fantastică, în care spațiul germanic fabulos și concret este etnicizat în întregime și abstractizat până la un gnomism pur Ion Barbu folosește pretextul unui mister păgân pentru a sugera imposibilitatea revelării increatului Această poemă are un fond profund tragic, derivat dintr-o experiență de cunoaștere gratuită, de altfel ca și „Riga Crypto ", însă cu altă semnificație „După melci" este și o parabolă a cunoașterii și creației în același timp " Concepte operaționale GENUL LIRIC Termenul provine, potrivit „Dicționarului de termeni literari", , din fr lyrique, derivat din fr lyre, gr , lat lyra Reprezintă totalitatea operelor lirice, distincte de epice și dramatice pnn modalitatea de transmitere a mesajului: în mod direct, prin vocea confesivă a unui eu liric Poezia lirică a fost una dintre primele modalități de exprimare a emoției umane, dar termenul s-a generalizat mult mai târziu, în poezia greacă, speciile genului liric erau: imnul, oda, iambul, elegia Noțiunea de poezie lirică s-a ivit abia în perioada alexandrină Platon definise, în „Republica" și în „Legile", cele trei categorii de genuri, specia ilustrativă pentru „genul expozitiv" fiind ditirambul, cântec de slavă în cinstea lui Dyonisos Genul liric este mai insistent invocat începând cu secolul al XVI-lea, în Italia, o dată cu poetul Bernardino Daniello în „Arta poetică", Boileau evită utilizarea termenului de liric în legătură cu idila, madrigalul, sonetul, rondoul, elegia Herder, în „Abhandlung iiber die Ode", respinge tezele teoreticienilor francezi, după care genul liric este reprezentat exclusiv prin odă, considerându- , în schimb, expozeul unei pasionalități, dincolo de orice margini Liedul exprimă această pasionalitate, dar într-un mod mai limitat Denumirea de gen liric dobândește o extensiune maximă în romantism, străbătând de atunci întreaga poezie modernă Speciile literare ale genului liric sunt: imnul, oda, elegia, meditația, satira, epistola, pastelul ♦ ELEMENTE DE COMPOZIȚIE ÎN TEXTUL POETIC ♦ I a , - în explicitarea organizării formale a textului poetic trebuie să avem în vedere noțiuni și concepte tratate anterior, privitoare la structurarea acestuia în versuri și strofe și la toate elementele de prozodie ce se implică astfel de la sine Particularitățile spațiului imaginar dezvoltat de text presupun însă, în același timp, și analiza altor componente, care creează de fapt imaginea și simbolistica globală a acestuia La fel cum textul narativ dispune de o structură riguroasă a narațivității, textul poetic prezintă o compoziție a poeticității, titlu, incipit, final, secvențe poetice, relații de opoziție, relații de simetrie, elemente de recurență (motiv poetic, laitmotiv, refren), mai mult sau mai puțin evidente Distribuția inedită și armonizarea acestora creează spațiul imaginar al textului, referent complex al proprietăților structurale ale discursului poetic TITLUL Este un cuvânt, o sintagmă sau un enunț care anticipează conținutul textului poetic, lelevând de regulă teme, motive, personaje sau valori metaforice dominante în text, „Titlului îi revine în parte, afirmă Wolfgang Kayser, sarcina de a crea în receptor starea dc spirit adecvată Ceea ce realizează în teatru lovitura de gong și stingerea lămpilor, - transpunerea magică în lumea poeziei, - trebuie în lirică să realizeze adeseori titlul poeziei el singur Totodată insă, Uliul trebuie să pregătească pentru lumea deosebită a acestei poezii " Dată fiind puternica funcție de individualizare a textului poetic, titlurile prezintă o extrem de ' ' i * * ' ' „ • și epoca modernă au dezvoltat o tehnică din ce m ce mai expresivă șt mai sofisticată dc atribuire a titlurilor Cea mai obișnuită era raportarea la specule poetice tradiționale, legendă, poveste, baladă, epopee, fabulă idilă meditație' „Balade și idile”, de George Coșbuc, „Balada unui greier mie”, „Balada morțil”î „Călin (file din poveste) de Mihai limtnefcu, devenite, în poezia actuală, în stilul parodic sf ludic al „Balada trandafirului cu aburi”, de Emil Brumaru, „Balada Școlarului”, de МІЬаГмГеге * Abundente sunt titlurile cu caracter nominal, care prezintă aspecte din natură („Sfârșit de toamnă", „Iarna *, dc Vasile Alecsandri, „Decor", de George Bacovia), stări dc spirit („Melancolie", de Mihai Eminescu), evenimente, pcisonajc ctc Există titluri epice, care conțin cnunțuri-rezumat ale textului: „Ce mi s-a întâmplat cu două cuvinte", de Ștefan Augustin Doinaș INCIPITUL Un rol asemănător titlului îl are uneori și începutul poeziei Textul poate fi puternic marcat de începutul și de sfârșitul lui, care pot realiza relații dc opoziție, de simetrie, de recurență sau de paralelism Incipitul poate prezenta o introducere treptată în structura textului („A fost odată ca-n povești,/ A fost ca niciodată ") sau poate fi abrupt (in mediaș res), cu sensuri implicate simbolic sau semnificativ în cuprins („Trăiește încă floarea frumoasă de ieri sară", D Anghel, „Moartea Narcisului") Incipitul poate fi și amânat, identifîcându-l în mod real sau integral abia la sfârșitul textului Uneori are rol de prolog, căruia îi corespunde simetric, în final, un epilog Incipitul fixează în mod obișnuit reperele spațiale și temporale ale cadrului poetic, pe care se construiește apoi întreaga structură a textului: „Fiind băiet păduri cutreieram/ Și mă culcam ades lângă izvor " (M Eminescu); „în portul vechi pogoară arborii numai noaptea" (Ion Vinea, „Chei") FINALUL Reprezintă secvența care închide textul poetic, fixând în memoria lectorului impresiile esențiale ale acestuia Ca dimensiuni textuale, delimitarea finalului este dificilă, depinzând de factori contextuali care nu permit o teoretizare precisă Poate fi ultima strofa, ca în „Glossa lui Eminescu (unde prezintă și o simetrie perfectă cu incipitul) sau poate fi alcătuit numai din unu-două versuri, ca într-o morală de fabulă: „Aceasta între noi adesea o vedem/ Și numai cu cei mari egalitate vrem " (Gr A’exandrescu, „Câinele și cățelul") Finalul poate cuprinde și un pasaj descriptiv, simetric unuia iniția permițând o interpretare simbolică (de exemplu în „Dăscălița", de Octavian Goga) Clasificarea curentă (Rodica Zafiu) este aceea de final închis („Strunele chitarei-s rupte/ Și , romanța s-a sfârșit!", I Minulescu, „Romanță fără muzică") și final deschis, care poate fi suspendat, apărând ca o simplă oprire, o întrerupere a discursului poetic, sau proiectat, prelungind ideatica poeziei dincolo de închiderea textului: „Mai lasă-mă un minut / mai lasă-mă o secundă [, ] mai lasă-mă un anotimp, un an, un timp " (Nichita Stănescu, „Viața mea se luminează") SECVENȚA POETICĂ Șir de imagini sau de scene care formează o unitate în textul literar determinată de o structură tematică, motivică sau de ordin prozodic Se integrează de obicei organ c în structura textului poetic, corelată cu alte secvențe, cu care se află în relații de opoziție, de simetrie sau de recurență Se pot da ca exemple tabloul ninsorii din prima strofa a poeziei „Iarna , de Vasile A!ec>a ndri, adresarea directă a poetului către codru în poezia „Revedere" sau invocația magică a Cătălinei din poemul Luceafărul" Delimitarea secvențelor poetice în analiza literară facilitează înțelegerea textului și constituie premise pentru o interpretare corectă și nuanțată a semnificațiilor (H S ) Manualul ROSEI П MIRCEA CĂRTĂRESCU Poema chiuvetei stranie metamorfoză, plasâudu l •-! furcile caudine ale existentei pentiu a surprinde eterna frumusețe a lumii: „Prin ciur ș dârmon, -/ misionar al frumuseții și al fumurilor deșertăciunii /* Eul liric, incendiar, e ca o gură flamandă, descrisă în chip de târg devorator, suprareal! L хеэагаюаге ,C a o gură cu mansarde flămânde , Ca un lup ce revine la oile sale La scufița іт:т ere bite văi și lunci Metaforele și comparațiile excelează prin plasticitate; „scufița inimiC este c:\a~ tărâmul enigmatic al sufletului, de unde emană celelalte sentimente, răspândite deasupra pământurilor virgine: ea „bate văi și lunci/ lovindu-le cu sălbăticie peste gură/ peste botul lor d verdeață obraznică Lumea, scoasă de sub un scut paradiziac, se dovedește sursă de tnspirafe poetică, un topos caleidoscopic, în jurul căruia se conturează întregul univers, cuvântul dobârdini * mente demiurgice: „Și fiecare cuvânt de-al meu e un lac încărcat/ cu yacht-uri de plăcere- și de gâr duri ascunse/ înflorind în jurul gleznelor tale/ ca niște brățări de neliniște/ Poezia sau :: mniji determină o infuzie de gânduri împletite, ca niște brățări, în jurul gleznelor Junele poet, la vârsta ideală, este prins de valurile timpului, care îl propulsează tot mai departe: Sunt și eu un june, -/ O parte din viață o trăiesc în numele tău / Dar tu dansezi ш bei limonadă - în urma ta,/ turnul din Pisa se-ndreaptă pe calea cea bună Tumul dm Pisa, simbol al anei lumi înclinate, construită pe baze strâmbe, se-ndreaptă parcă sub influxul genera: r de :a â și de forță, iar puterea spirituală îi determină pe zei să rămână tot mai departe „Tu ii înflăcărezi și pe zei Și tot tu le dai câte un pumn după ceafa / în rinichi/ în ficat în ran e c : a exista în răsuflarea ta de alcool se îmbată toți camionagii Sfanțului Duh! Zeii leș Un misionai al spatiilor verzi, democratice / Un obiectiv sui volubil l u uidi\id ad ratnic^ O zecimală în cifra ta de afaceri / Unul căiuia i se recomandă întoarcerea la natură»/ ș Etociciismul/ autostopul —/ și budismul Zen, Adică nimic *// Sunt și eu un june / Hvi, fraților» -:tap vă și la minek/b l nnlre elementele acestei lumi aflate în degringolada Jet Linșau'a re de іюа е, pentru că haosul, mișcarea browniană socială și ideologică este prea mare - „spațiilor verzi putem remarca un democraticei loc de no misionarism, budismul Zen, Blur Jeans lășinaie a mitingurilor de tot itlul Banalitatea lumii și incapacitatea individului de a raționa in ф-plinâ libertate fiind condus de forțe oculte abstrac txhridual și gene ral rămân astfel teme dominante ale рое *k :te, fării nici o tangență cu binele i Im l raion Г Cpșovei (Я &) | Sugestii de răspunsuri la exerciții din manual Щ / & I Ex / p Poezia optzecistă s-a constituit și ca o formă de refuz față de I uniformizare, fată de anularea individului, fapt pentru care persoana poetului devine I extrem de importantă, în jurul ei ordonându-se urnea u I Argumentați această observație, bazându-vă pe textul „Sunt și eu un june , ae I Traian T Coșovei | I în societățile modeme, cuprinse de complexul masei informe de oameni, individul creator, I poetul în cazul de față, este anihilat, fapt devenit deja o realitate Un misterios Big Brother stabilește I sensul dezvoltării pentru toți ceilalți, care nu își pot hotărî singuri destinul Progresul inevitabil, care I face ca pământul să poată fi străbătut în lung și în lat în câteva ore, era glaciară ce se anunță ca o nouă I formă de poluare a lumii, mijloacele de comunicare instantanee, prin Internet, în satul mondial, nu-l I opresc pe poet să-și afirme propriul eu: „Eu aici sunt un june - un posibil/ coriolan drăgănescu încălecat I pe o statuie de vorbe mici, lunecoase**, deschis oricăror compromisuri, trecut prin cronicile mondene și I prin evenimentele timpului său Fiecare cuvânt al poetului este plin de reveriile lacurilor pline de h yachturi, țipă după splendoarea lumii, după tumul din Pisa, după gloria care dă un impuls zeilor, dar le В distruge și fragila ființă Eul poetic trăiește în lumea decrepită a simbolurilor zeului Nimeni: Coca Cola, I jeans albaștri spațiile verzi, democratice, „estuarele de liniște Singurul lucru dorit de poet este să vadă I un moment și lumea că există, că nu a murit Miturile degradate ale lumii moderne cuprind, într-o I viziune de Gheenă, imaginea Zeului Automobil, domnind peste cimitire de mașini, a băuturii Coca I Cola, a „științei voioase *, care se laudă că poate rezolva multe dintre nevoile omului (H S } ІІІІНГЛ Nicolae Manolescu, „întâiul de care îmi amintesc, din ședințele de cenaclu, este Traian T Coșovei, poet plin de spontaneitate, disponibil pentru formule diverse, melancolic sub o aparență de umor, profund sub o aparență de joc și artificiu De la primele versuri ciute mi-am dat seama că e un poet format, abia mai târziu am înțeles că scria relativ ușor, gratie unei fantezii curgătoare de imagini, într atât poeziile lui păreau atât de clăi conturate și «lucratei Coșovei e un sudic, friabil sufletește, instabil, influențabil, sub înfățișai ea însă a unui nordic, blond ș cu ochi verzi, politicos, seducător și diplomatic/* Ion Rotaru „Traian T Coșovei atrage atenția prin ușurința cu care îi ies din coridei jeturi de cuvinte, juxtapuneri frapante El e un fantezist frondeur ascunzând melancolii pe care nu ni le poate spune direct/* FLORIN IARU FLORIN IARU (n ) scrie o poezie a bulversării tuturor datelor obișnuite ale realului, într-o invenție imagistică luxuriantă, în volume care dau contur certei sale ind'vidualități: „Cântece de trecut strada** ( ), „Aer cu diamante* ( , volum colectiv), „La cea mai înaltă ficțiune ( ), „înnebunesc și-mi pare rău“( ) De-a wați ascunselea Manualul ROSETTI Poetul ia ca pretext, pentru inițierea discursului poetic, criza de energie cu rentate căderi de rețea in regimul trecut, revelând, prin inserție intertextuală, din versurilf foi Vrr^escu la periferie /(N-auzi cântări, nu vezi lumini de baluri)/Mașina & evard Mal( își câștigă existenta / în piața de flori a singurătății/ eu cânt o baladă/ la pianul X^TobiecSn HI simbolice, metafora „piața de flori a singurătății”, balada mecanică exprimă solitudinea extremă a unei lumi incapabile să icnască din ea însăși, să-și regăsească echilibrul pierdut fitlul poeziei relevă contuzia semantică a timpului, minciuna oficială devenită normă dc viață, sațietatea unei stări false, de lume de mucava, dominată de sentimente piefabricate într-un laborator al trucării ființei umane Dragostea comună, lipsită de viitor, mecanizată, transformând oamenii în „manechine fără viață”, este sortită neantului, întunericului: „eu cânt o baladă/ la pianul mecanic/ femeii/ ce-a coborât în întunericul/ acestui de-a wați ascunselea / Ea se sufocă fragilă/ în dragostea mea/ lipsită de viitor ” Femeia venită din altS urne coboară în planul terestru în speranța unei revitalizări energetice: „- Dă-mi energia electrică - suspină ea - dă-mi voltajul, dă-mi amperajul,/ dă-mi parfumul electrizat/ din care m-am coborât până la tine” înșelată în așteptările sale, însăși femeia ideală se banalizează, părăsind repede această existență temă: „Mașina nechează ducând-o-napoi / Ea/ de la geam/ nu știe vai cacă să mă regrete,/ nu știe vai dacă să râdă când mă vede urcat/ pe epava pianului din piața de flori ” Regretul iubirii ratate pare să fie împărtășit de lumea banală a străzii, ca un ecou preluat mecanic de automatismele existenței: „«îți pare rău!» mă acuză un om albastru/ cu suflete de vânzare «Iți pare rău ?» mă întreabă o femeie ruinată/ din dragoste pentru asfaltul autostrăzii / «îți pare rău!» conchid vidanjorii, sentimentalii,/ mânuind pompa, aspirând canalul,/ aruncând cu becuri uscate după cotoii îndrăgostiți ” Lumea mecanică își urmează mersul ei înainte, ca un ansamblu programat la o existență lemr mai funcționează/ șurubul/ pinionul/ și piulița,/ mai bate/ roata mașinilor de cusut/ se învârte cilindrul cu găuri,/ se aprinde motorul de la flacăra/ inimii mele -/ nu-mi pare rău ' ,JL ho: machine”, ca în cazul unui Urmuz redivivus, este format din șuruburi, piulițe, pimoane, care determină mișcarea trupului Omul suprarealist este cuprins de un tremur al acestor angrenaje tehnice, care-i determina mișcarea, mersul înainte Se observă că Florin laru folosește artificii poetice relevante, scriind ’■ rrsunie în trepte, pentru a genera un anumit tumult mecanic al mișcării în fața deconspirării elementelor artificiale ale omului-mașină, lumea nu are nici o reacție, părând a fi totuși liniștită, deși ar mai exista o portiță de salvare, trăgând cortina peste o Lvne ostilă: Prietenii mei dorm pe acoperișuri,/ prietenii mei dorm,/ dar ar putea/ depune ceva 'r acest sens / Mai bine ajutați-mă/ voi, vidanjorilor/ tu femeie de autostradă tu albăstruie somnambul/ ajutați-mă/ să trag această grea perdea/ a camerei mele/ peste viziunea mașinii ' înhămată la șoferi singuratici/ și care continuă continuă/ să-și câștige existența ” Poezia se compune dmtr-un set de imagmi-simbol Schimbarea imperioasă a unei nu prăbușite în sine, al cărei semn este hârbuita mașină , poate încă să-l însuflețească pe omul mărunt îi motivează pe vidanjorii sentimentali, care pot acumula o enormă dorință de purificare și de restabilire a sentimentelor trucate, in locul celor mecanizate la maximum; omul «dhajru poate deveni un simbol al lumii de dincolo de zare, aflată în așteptare, gata de a fi explorată, dornică să-și dezvăluie misterele în JDe-a wați ascunselea”, legătura cu simbolismul bacovian, prin tematică, este - idrntă, numai că in acest caz, femeia cântând nebună la pian este afectată de criza de energie electrică, de wații” consumați pe bulevardul Mai Vremea banală, a cratițelor și a revoluțiilor, nu poate transcende în irealitatea primordială, cuvintele pierzându-și valoarea simbolică în acest decor apocaliptic, format din pompe, becuri și vidanjori sentimentali, Florin laru prezintă „piața de flori”, simbol al unei lumi ruralizate chiar în plin centru ai capitalei, asfaltul degradabil pe care se scurg toate substanțele poluante ale lumii, „becuri uscate , anefactc fără valoare ale energiei electrice, cilindrul cu găuri al mașinii, supus exploziilor și trepidațiilor extreme femeile ,de autostradă” mica locuință-încÎnsoare de unde se poate observa această compoziție savantă a deșvunloi lumii tehnologizate, (// л ) •V - Ml anualul ART Cum să dai în mintea copiilor Eseul lui Florin laru a apărut în revista „Dilema , nr / , în cadrul unei dezbateri pe tenia „Nevoia de joc Este deci un text nonficțiohal, dar tangent cu trăsăturile ludice ale poeziei lui Florin laru; autorul își expune opinii și aspecte ale propriei experiențe în domeniul jocului, aici al jocurilor pe calculator Articolul este ușor polemic, întrucât titlul, daca ar avea sens interogativ, ar primi, fără prea multe eforturi de gândire, un singur răspuns, ce ilustrează disponibilitatea generală, de ce nu chiar spontană, a omului pentru joc: „Să pui mâna pe calculator și să-i tragi un joc! Florin laru este, evident, un om serios, care nu se dă însă în lături de la plăcerea de a se confesa pentru „păcatul de a se juca, de „a da în mintea copiilor , chiar dacă această condiție, de om serios, este contrazisă de întâmplări ce ar părea unora șocante: „Fac același lucru și la serviciu, unde am bifat deja două amenzi usturătoare, o fac și acasă, unde suport reproșuri legate de destinul și cariera mea în fața unui calculator însă „demonul cel neadormit nu mă lasă fără să execut două-trei mișcări ludice de mouse“ Componenta ludică este însă una intrinsecă omului Pentru scriitor, sunt oameni care se joacă și oameni care nu se joacă, la fel de bine cum există „oameni religioși și atei Anecdotic, din categoria nejucătorilor au făcut parte și unii șefi ai autorului: „Prima mea șefa era clar împotriva jocurilor N-am simpatizat-o Ultimul meu șef m-a ars cu două milioane Poate că n-are umor Dar am cunoscut și nebuni jucători Viața lor a devenit un poligon de încercare Viața lor e în altă parte Psihologii, sociologii și moftologii au câmp deschis Analogia cu oamenii religioși este justificată și se explică printr-o „componentă mistica într-un nucleu de bază al gândirii Asemănătoare este și o mistică anume a jocului, care care conduce la același grad de transfigurare a ființei Scriitorul dă ca exemplu întâmplarea unei fete care a izbucnit în plâns de fericire când locuitorii virtuali ai orașului dintr-un joc „SimCity au organizat o manifestație de mulțumire pentru modul perfect în care ea a condus orașul Omul este singura ființă cu vocația de a păși în lumea virtuală, el însuși fiind un conglomerat psihic de manifestări virtuale: „După părerea mea, oamenii sunt singurele ființe virtuale Construcțiile intelectuale care îi conduc sunt virtuale Existența lor, realitatea în care se complac sau pe care o domină sunt virtuale Relațiile, iubirile, urile - reveriile, obsesiile, credințele -toate astea au o irealitate marcată Calculatorul oferă astfel tocmai spațiul de compensare, în plan virtual, pentru frustrările cotidiene: „Dacă nu-ți place lumea în care ești, și asta se întâmplă cel mai des, ai trei căi de ieșire din neplăcere: violența, resemnarea și reveria în funcție de aceste stări, emoționale se și clasifică, de fapt, jucătorii Femeile aleg de regulă jocuri destul de simple: „Tetris, Solitaire, Mahjong Bărbații sunt împătimiți ai jocurilor războinice) ei „își pierd zilele și nopțile răspândind creieri pe pereți, capturând și masacrând orașele dușmane, eviscerând monștri din care sar bale verzui Nu este însă nici aceasta o regulă, întrucât și fetele pot ajunge experte în atacurile de tancuri și de aviație, în jocuri de genul „Flash , „Fireworks“ și „Starcraft • ' Autorul aduce, în final, un elogiu jocului pe calculator și inteligenților creatori de scenarii ludice, atrăgând atenția că și pe aceste câmpuri de luptă pot fi victime ale prea împătimiților jucători, dependenți de spațiul virtual, în care pot rămâne captivi pentru totdeauna: „Se spune că, odinioară, chinezii obosiți de atâtea ehinezării se retrăgeau la sfârșitul săotămânii î„ fumurie pcn ru pip de opiu Ș, se „iu, de pe atunci c „de pX, „₽„“Xi îa sută, nu vor rnai ieși niciodată de acolo,(JI S ) Eugen Simion , IoniiІ Іani (n )| |ace parte din aripa bucurcștcană a generației ' Este sentimental, iionic, inxen n и p ace si panxicz trada ) este compus în stilul umoristic din La Moși: juxtapunere de anunțuri publicitare, fragiiieidc țin nnbajul stiăzii, adițiune de obiecte, notații stenografîce tară interes pentru organizarea și чр limarea lealului [ ] Ploi in tatu pune în această nouă poetică a derizoriului un suflet sentimental și un spirit jucăuș, parodic, hotărât să ia totul în răspăr și, în primul rând, poezia? Manualul ROSETTI ION x STRAT AN A doua seară eram cu amicii ION ȘI RA I AN ( - ) Poet Face parte iceeaș generație nonconformistă a poeților /pvvcișn care sfidează cumințenia poeziei modeme ă m s ne, D r? Г/ ;aniă o nouă înălțare nu mai e posibilă, lestul ce-l leagă pe om de mattiialu iie? sa greoa- e, labilă, fiind insurmontabil Omul devine clovn într-o asth l de lealitate amorfii sihcmatic t, dc paradă, iosl nd formali ștmk pe dinafară: „Mi-au dat conftui ta turn I put i muove să spun, iepuri vii/ Să w din coltul gurii cu mâinile/ I imită să zâmbesc, a nmulțesc pâinile? Minunea di\ nă nu se nun împlinește însă într-o lume înstrăinată, pierdută în uitare de sine, lipsită de credință Omul devine un uiboiin saltimbanc/ arsemul lill pești și-ul vinului nane Slhcv d^tiica e>u creată tocmai de incapacitatea de a mai regenera actele hierofimice primordiale ,mi-r frică, mi e frică scot dm năframă năframa mai mică*' Nostalgia originilor se simte totuși în fluența banală a versurilor: „Dacă se află-unul va spune Amprentele mele sunt încă pe rune/ Rotulele mele lăsate să țină/ Pe altul ce cade-n genunchi în grădină/' Lumea se întunecă, într-o imagine cu amestec de simbolism și suprarelism, cu fiori ai Apocalipsei, o prevestire surdă a vremurilor ce vor veni, într-un final al revoltei: „Și-nvart lampionul, localul, tot, hâd/ Și masa, tavanul și sudui și râd/ Mănânc tencuiala și nota de plată/ Ce știu că o dată veni-va, odată" O sete organică de adevăr, de mântuire a lumii, se cere exprimată prin orice forme de expresie, prin orice mijloace de protest: „înfricoșată, la miezul nopții cu mierle/ Când, fără de veste, din râtu-i cu perle/ cel de jos, cel de sus/ bunul sau răul/ viul sau mortul/ viermele, mărul/ va grohăi Adevărul " (H S ) Sugestii de răspunsuri la exerciții din manual Ex / p Poeții generației ’ se raportează la literatura anterioară în mod polemic și poezia lor intră în dialog critic cu ea Ilustrați această trăsătură a poeziei optzeciste prin referire la „Poema chiuvetei", de Mircea Cărtărescu, și „De-a wați ascunselea", de Florin laru Temele poeziei optzeciste țin de un decor suprareal, comparabil cu tablourile lui Salvador Dali Obiectele micii gospodării, ale apartamentului-ghetou sunt considerate ființe, animate de o forță obscură Distincția între uranic și chtonic nu mai există în „Poema chiuvetei": chiuveta iubește o stea de pe cer, confesându-se mușamalei și borcanului cu muștar Dar steaua de pe cer, un Hyperion al lumii celeste modeme, se îndrăgostește de o strecurătoare de supă, lucru absolut derizoriu și ridicol în același timp Rezultatul nu este decât unul singur, în maniera lui Dinu Săraru, care alătură elemente incompatibile, „cratița" și „revoluția": „gaura din perdea", naratorul insolit care a spus această poveste, se privește din depărtarea anilor trecuți, acum ea însăși având copii, după ce iubise o Dacie de culoare crem Ex / p Secvențe ale realului derizoriu, evenimentul cotidian lipsit de „poezie", viața imediată, absurdă și apăsătoare reprezintă substanța creației optzeciste Descoperiri aceste elemente de conținut poetic în poeziile „De-a wați ascunselea", de Florin laru, și „A doua seară eram cu amicii", de Ion Stratan în „A doua seară eram cu amicii", Ion Stratan surprinde un tablou caragialian: bucureșteanul Mitică este înnoit cu alte haine, dar stă tot în fața unui beri, visând cu voce tare, „sâsâită", la alte lumi, călătoria spre marginea universului, ca a lui Hyperion din „Luceafărul", „un cerc de stele împrejur/ deasupra cerc de stele", facându-se „într-o învălmășeală de vorbe, pahare " Jiomunculul nou", al erei „moderne", se află într-un decor anost, cu două picioare de mese „puse cruciș", într-o senzație de sufocare maximă, în care chiar evadarea promisă către înalt este imposibilă: „Unde-i balonul, unde-i nacela?" în așteptarea unui alt moment de a depăși realul participantul la ritualul bahic mușcă tencuiala lumii, până când esențial va deveni „bunul sau răul/ viul sau mortul,/viermele, mărul/va grăi Adevărul" (// £) ADDENDA Eugen Slmlon, „Ion Stratan face o poezie de cunoaștere (în terminologia veche a criticii) și reia un nu mă- de simboluri, arhetipuri deja trecute prin poezie: oul, oglinda, nunta cosmică, geneza Cuvântul pe cele din urmă la cele dm â și de a fixa hnc o stare de spirit in гарГ“ in trece Pe hârtie Și moșeala constă, în a prinde,în st i l mXa к mt, î "S înainte de a- discurs care refuză linearitatea, coerența vechii poezii," ’ n un,ve,sun diferite într-un Manualul ROSETTI roger caillois Jocurile și oamenii ROGER CAILLOIS ( - ) Scriitor și antropolog francez Autor de eseuri asupra miturilor sociale și intelectuale: „Mitul și omul" ( ), „Omul și sacrur ( ), „Poetica lui Saint John-Perse“ ( ), „Arta poetică" ( ), „Jocurile și oamenii" ( ) Rogei Caillois consideră jocul o activitate umană, complexă, cu o motivare biologică și psihică gieu de argumentat Jocurile, diverse, extrem de numeroase, nu pot fi clasificate cu ușurință: „Multitudinea și varietatea infinită a jocurilor te face la început să pierzi nădejdea de a descoperi un principiu al clasării lor care să permită repartizarea tuturor într-un număr mic de categorii bine definite ‘ Nu se pot opune, afirmă scriitorul, jocurile de cărți celor de îndemânare, nici jocurile de societate celor de pe stadion După multe tatonări ale câmpurilor de clasificare a jocurilor, Roger Caillois identifică patru concepte cuprinzătoare, în sfera cărora se pot grupa formele umane de manifestare ludică: competiția, norocul, simulacrul și vertijul Jocurile pot fi clasificate, astfel, în patru categorii, folosind, pentru denumirea lor, termeni din limba greacă: AGON (competiție), ALEA (noroc), MIMICRY (simulacru) și ILINX (vertij) Jocurile au, potrivit acestor categorii, o trăsătură comună: fotbalul, biliardul, cursele, șahul sunt competiții; rișca, ruleta, pariul sunt jocuri de noroc; joaca de-a pirații este un simulacru; unele jocuri, călușeii, valsul, provoacă o stare organică de vertij, tocmai pentru că asta se urmărește După angajarea mai puternică, prin forță și mișcare, sau mai liniștită în joc, Roger Caillois clasifică jocurile, în fiecare categorie, și după limitele umane de angajare și de manifestare Dacă jocurile se bazează pe improvizație, pe încercarea de a provoca râsul, vacarmul, gălăgia, se situează în categoria numită paidia La capătul opus se află o altă tendință, aceea de a pune în calea jucătorilor reguli arbitrare, fără nici o legătură cu logica, solicitând eforturi mai mari de concentrare, răbdare și ingeniozitate, situație pe care Roger Caillois o denumește luduș Scriitorul francez propune, în finalul acestei argumentări, una dintre cele mai originale și mai complete clasificări a jocurilor: PAIDIA vacarm agitație hohote de râs REPARTIZAREA JOCURILOR AGON (competiție curse I upte r etc J atletism neordonate ALEA (noroc) alabala nșca MIMICRY (simulacru) imitații copilărești jocuri de iluzie păpușă, panoplii mască travesti ILINX (vertij) lupte de copii călușei scrânciob vals zmeu solitar pasiențe ▼ rebus LUDUȘ box scrimă biliard dame șah fotbal competiții sportive în general pariu ruletă loterii simple, compuse sau reportabile teatru arta spectacolului în general atracții de bâlci schi alpinism trapez Manualele ART, CORINT JOHAN HUIZINGA Homo ludens Natura și importanța jocului ca fenomen de cultură JOHAN HUIZINGA ( - ) Istoric, filozof și scriitor După ce a absolvit gimnaziul în GSniger, face studii de indogermanistică și istorie la Universitatea din Groningen Scrieri de istorie a culturii și de filozofie a istoriei: „Amurgul Evului Mediu“ ( ), „Erasmus“ ( ) Este -autorul unei lucrări de referință în teoria jocurilor, „Homo Iudens“ ( ) în primul capitol din „Homo ludens“, Johan Huizinga analizează condițiile istorice, antropologice și culturale în care au apărut jocurile, ca manifestare ludică atât în lumea animală, cât și în cea umană Ipoteza de la care pornește Huizinga este incitantă: „Jocul este mai vechi decât cultura, pentru că noțiunea de cultură, oricât de incomplet ar fî ea definită, presupune în orice caz o societate omenească, iar animalele nu l-au așteptat pe om ca să le învețe să se joace Ba chiar se poate afirma, fără risc, că civilizația omenească nu a adăugat nici o caracteristică esențială noțiunii generale Animalele se joacă întocmai ca și oamenii ; Mai mult, există o similitudine frapantă între jocul oamenilor și al animalelor: „Toate trăsăturile fundamentale ale jocului sunt prezente și în cel al animalelor Nu avem decât să urmărim joaca unor cățeluși, pentru ca să identificăm în vesela lor zbenguială toate aceste trăsături Cățelușii se invită unii pe alții la joacă printr-un soi de atitudini și gesturi ceremoniale Respectă regula că nu trebuie să-i muște de urechi pe camarazii lor de joacă Se comportă ca și cum ar fi înspăimântător de răi “ Diferențele încep să apară, pentru eseist, în momentul când se caută justificări de ordin fiziologic și psihologic pentru cele două tipuri de comportamente, similare în acest punct inițial Lucrând cu repere psihologice, motivația jocurilor se diferențiază Pentru animale, jocul este instinctual, aproape inconștient, pe când omul, aflat în diverse grade de elevație spirituală, îmbină acest dat al condiției biologice cu misterul dorinței de cunoaștere și cu multiple finalități sociale: descărcarea unui surplus de forță vitală, nevoia de destindere, pregătirea pentru viața serioasă viitoare, tendința de a domina sau de a evita căile dăunătoare, autoconservarea simțului personalității Huizinga își continuă detaliile analitice ale jocului sub formă de întrebări tot atâtea supoziții asupra impulsurilor misterioase ale jocului întrebarea esențială, pe care nu o lămurește nici comparația jocului uman cu cel al animalelor, este aceea privitoare la cauza si scopul jocurilor, punct de plecare și finalitate a unei complexe îndeletniciri umane Fiind incluse într-un eseu, care nu dă răspunsuri definitive, ci ridică în primul rând întrebări, explicațiile sub semnul Răspunsul pe care îl dă Johan Huizinga este unul simplu: „Natura -Seâ mină T ar fi putut să le dea progeniturilor sale toate acele funcții folositoare І tea loglc‘V prisos, destinderea după încordare, pregătirea pentru cerințele vieții si c ‘KsCă,earea energiei de ce nu s-a reahzat și sub forma unor practici și reacții pur mecanice ^ i,Upensarca Pe‘ltn' cee a cu încordarea lui, cu bucuria lui, eu «hazul» lui ",(// &) C nU: ea ne’a dat ^ocu ’ *i și de mister " pare să spună mintea logică - I Sugestii de răspunsuri la exerciții din manual (CORINT ) I Ex / p Explicați în ce constă distincția pe care o face Johan Huizinga în I primul alineat al textului I Jocul este mai vechi decât cultura, pentru că el face parte dintr-o realitate preistorică, I arhaică Jocul se naște odată cu apariția vieții pe Pământ, existând un ,joc“ al ființelor vii, al I animalelor din Tiiasic sau Jurasic sau din orice altă perioadă a lumii Jocul devine congruent cu ■ viața, cu nevoia de a stabiliza gradientul biologic Ex / p Recunoașteți „modelul din imagine, parodiat de Rick Meyerowitz? Parodia se referă la „Mona Lîsa“, de Leonardo da Vinci De data aceasta, ființa este reprezentată printr-o maimuță, aluzie poate la teoria lui Darwin sau încercare de a demonstra că omul ; este încă un antropoid, care nu a trecut prea mult de stadiul de ființă primară (H S ) Manualul ROSETTI Jocul și poezia Johan Huizinga stabilește, in ,JHomo ludens“, legături firești cu fiziologia psihologia, istoria, arta, poezia „Jocul, spune autorul, este o acțiune care se desfășoară inlăuntrul unor anumite limite de loc, de timp și de sens, într-o ordine vizibilă, după regub acceptate de bună-voie și în afara sferei utilității sau necesității materiale Starea de spirit a ' ocului este cea a distragerii și a extazului, fie sacru, fie doar festiv, indiferent dacă jocul e consacrare sau divertisment? Jocul are o componentă sacră, de înălțare spirituală și, de aceea, poezia se înscrie în mod firesc în activitățile ludice ale omului: „Este aproape cu neputință de ăgăduit că din această sferă a jocului fac parte, în mod ca și firesc, toate activitățile creației poetice: împărțirea metrică sau ritmică a cuvântării vorbite sau cântate, găsirea de rime sau asonante nimerite, ascShderea înțelesului, construcția artistică a frazei/' Indiferent dacă jocul literar duce la construcția unei opere cu viziune mitică, dacă este sramatică epică sau lirică, scopul lui este unul singur: de a trezi imaginația, de a captc atenția lectorului, prin emoția creată, prin empatie Pentru a argumenta corelațiile jocului cu poezia, Huzinga folosește noțiunea de „emulație , pusă în seama eroului operei literare, care trebuie să îndeplinească o sarcină „neobișnuit de grea, în aparență imposibilă , *să se angajeze înir-un aoi flict, să apaiă „sub o deghizare ', să poarte cu el o taină, fapte ce îl apropie de jocurile saci, ce se dezvăluie numai inițiaților Ideea de mască semnifică cel mai bine ritualurile arhaice, după care omul este o mască, o formă de reprezentare a realității primordiale Poezia arhaică poartă în sine ideea de competiție, de tumii al inițiaților, îndeosebi h dezlegarea creațiilor enigmistice, care probează înțelepciunea câștigătorilor Luptă enigmistică, în această interpretare, poezia presupune, fără doar și poate, existența unui cerc de inițiați Sijiibolurițț pe care le impun competiția și poezia sunt deopotrivă sacie și artistice De cele mai multe ori, poezia presupune prezentarea unei realități sacre existente doar sub formă ermetică în lumea profană Poezia se exprimă prin imagini deosebite dc ceh oi c : vizează o altă realitate, prin transfigurare artistică Efectele poeziei se bazează» așadar» tocmai pe capacitatea dc a hansc* nde universul banal, de a- recompune in versuri accesibili mi gin tției -/uakr a omuhh în cazul poeziei, limbajul c , i se combina m figuri de stil, de a produce limbajul cotidian, care nu are în vedere în primul rând ti pragmatismul acesteia Рое/ui are rolul de a de volta mereu nou, rezultat dm sporirea expresivității artistice a cuvin te loi din capacitatea lot infinită de a imagini inedite spu demebm d plasticitatea t piimâiH, ci eficiența â om limbajul artistic, de a i constă în este, în cazul lui Caillois, dată dc această clasificare іпттХм «■ ПС',агеа ,a med,tat'e a cititorului jnnți ■ ai nuizmga, pio\ mc dm trimiterea permanentă la arhaitate și la sacralitate I «•vnliJn^îrmaf ,Ceea ce aț* descoperit în legătură cu specificul eseului pentru I a expllca ^nătoa,ea afirmație: „Eseul nu asediază metodic, ci numai seduce și învăluie I Eseul este o compoziție cu o structură mai liberă și un anume grad de spontaneitate, prin care sunt I enunțate maxime sau idei literare deosebite El este, așa cum arată și numele, doar o „încercare" о I aproximare a universului total, tentativă nevalidată în multe cazuri De aceea, ideea nu este asediată I metodic, nu e pusă pe tapet, ci doar învăluită, privită din mai multe unghiuri, sub mai multe aspecte, I sub semm asociațiilor de moment Ideea atrăgătoare, incitantă, are supremație în cazul eseului I Pentru un eseu este importantă enunțarea unei ipoteze, a unei teorii, care se cere verifica ă, I pusă la punct, perfecționată, cântărită sub toate aspectele Ideea este centrul în jurul căruia se învârte I esei a" „învăluirea" este abia perceptibilă, neobturând spațiile gnoseologice ale discreției inefabile I Ex p Puneți observația lui Paul Valery despre natura poeziei în relație cu I ultima pare a textului lui Huizinga I „Este o eroare contrară naturii poeziei, și care ar ucide-o chiar, să pretinz că I fiecărui poem îi corespunde un sens adevărat, unic și conform sau identic cu câte' а I gânduri ale autorului " (Paul Valery, în volumul „Scriitori francezi", ) I Sensul poemului nu trebuie stabilit o dată pentru totdeauna: acest fapt ar constitui prete I pentru crearea unei „opere închise", susceptibilă de o unică interpretare Rațiunea artistică a I poc' esie de a fi, de fiecare dată, nou, de a schimba ceva în imaginația cititorului, de a induce o s: e I ce spint cu totul diferită de cea anterioară, și diferită de la o persoană la alta I Remarca lui Huizinga este similară: „Ceea ce face cu imaginile limba poetică este un joc Ea I fe : așează în serii elegante, introduce în ele taine, așa încât fiecare imagine constituie dezlegarea I ucti en gme ‘ Enigma textului este mereu o încercare a cititorului, ce trebuie pusă în evidentă I Ex / p Extrageri din ultima secvență a textului lui Huizinga cuvântul сате r I exprimă cel mai bine esența poeziei I Cuvântul vizat este „taina",,,enigma poeziei „Ceea ce face cu imaginii» limba jKCt căințe I un joc Ea le clasează în serii elegante, introduce în ele taine, așa încât fiecare imagirc coi st tu e I й /legarea unei enigme ** Sensul poeziei este de a nu aplatiza textul, ci de a-l transtonra înn-o s -a | feXj mereu proaspete, incitante la interpretare Pentru, că, în mod implicit, orice poe -ie este „о I cr primare în imagini ** L imba poetică devine o adevărată artă, o modalit« v e pun cure se pe extrage, | ca dintr-o sferă semantică totală, esențele ultime ale cuvăntului Ex / p Dați o definiție a Im lunii»' ludens, leferindu-vă la literatura I u ІНЯ П este tn antropologic, speciu umană creatoare, pun vocație și prin pla» cu t im» nsă а I creație», altfel incât a - v juU,| Brtliuit, superficial, limitat la entuziasmul și ptăce- \- I gândiiii nu are о М,е* • цопи) ludons те predispus la înnoui» la cerveuue continui în I i i d z , distins chiai cu Premiul pentru Debut al Uniunii Scriitorilor, evocă, intr-o schemă narativă cunoscută, întâmplăii din vremea copilăriei, situate, ca în toată literatura amintirii, într-o atemporalitate benefică: „Doamne, cât timp trecuse de atunci! Nu cred că aveam mai patru ani, era pe vremea primei mele șederi aici, înainte să trebuiască să mă car la bimică-mea/ Ca în scrierile tipic memorialiste, ieșind din segmentul atemporal al copilăriei, oamenii se maturizează, trec uneori prin insolite procese de metamorfoză, devin de nerecunoscu se întâmplă și cu personajele evocate aici, care au trecut de vârsta copilăriei: ,JPe pr есеші ășua ai lor mi-i aminteam vag la față, pentru că îi văzusem din ce în ce mai rar după aceea, nu prea mai veneau, că erau ocupați până peste cap Crăcănel parcă auzisem că se aruncase de la era acum câțiva am, că și el era alcoolic în ultimul hal “ Viața unor astfel de personaje, închise în spațiul monoton al orașului, decurge jredictibil: „Și dacă mai veneau, nu mai stăteau târziu: veneau la masă, stăteau de bârfe, începeau să vorbească cu termeni din ăia medicali, și pe la opt se cărau să prindă -filmul/- Imaginea vieții de cartier este ilustrată într-o manieră neorealistă, în stilul filmelor lui Fellini în rond, orașul e>ce un sat mai mare, lipsit însă de misterul acestui spațiu și de posibilitatea ca oamenii să s* vimaasuâ anul pe celălalt De aceea, chiar întemeiată în edificii urbane, viața este anostă, clădită în jurul u c mărunte preocupări, tot provinciale, vechi și acestea de când lumea, întâlnite și în „Doamna Bovary“, de Flaubert, iar singura consolare rămâne cinematograful sau telex corul, ;t intermediul cărora culcare, ca într-un singura consolare rămâne cinematograful sau televizorul, cr-oamenii observă suferințele și sentimentele umane, mereu aceleași înainte de — nou ritual, povestitorul și părinții săi dansează, celebrează sfârșitul unei zile, romanului este medeîenizantă, se apropie de „Boierul (orgii Buhtea" („Ba mânu Seime din viata boierilor moldoveni *, ) al lui Emil Gârleanu dar mediul este situat tempo* ani târziu acțiunea petrecându-se peste un secol într-un astfel de spațiu, eu nume schimbat față de eoocile anterioare unde poate „oazele liniștii" („quietness oases") simt mai multe, magnewienul ochml lui verde-fosIș ș aspec(ulu| de veduturA, funț i cu potențial magic, în care singura evadare permisă, de fapt și aceea furată, era numai Prm * pe lămpi, primele muguri cate apăruseră, axea uiieu v te a >i ———— »» - - ,ellie « Produsele civilizației moderne simt singurele elemente dar ce mă pricepeam eu atitoc ascuItfltor de vremurile revolute și, tocmai dm această camă ceva mai bun, mag un simbol al unei epoci în muzica: „Era un biet mag mono de confort care-î deosebi rsc P'' nrn^Ț’ de ) S a| măsuței cu televizorul, primul televizor, ele sunt importante Locul lui era p V'hnTCa' J)arcU ^' Iх ca’c ,na* lH,l’n obișnuită pentru profunzimea temei, prin imagini Tч"X І T ° flnlb hstC* ^ reintegrării dc care vorbea Mircea Eliade, al contop ru CU Д consimțim acestei dezintegrări purificatoare cc atinge limite extreme Diluviul с°Пч ’ U Cf \^аісс,с (n cpoci picistoiice, generata dc o improvizată montagne russe temporală, în U ССХ ПА xut°l S Prezentul trecut Pe această ipotetică buclă, lumea este plasată, prin a n, aie i mpuiui, mti-un „gol istoric , transportata spre origini, în miezul unuia din nenumăratele poopun, cai uSilc se eterni cază: „Dc-atatca nopți aud plouând,/ Aud materia plângând / Sunt smgdi și mă ucc-un gând/ Spic locuințele lacustre** Obișnuitele bariere ale timpului dispar și lumea se cufundă, pnntr-o ciudată transgresiune, într-unul dintre acele goluri temporale din care se naș‘c un nou univers, cunoscute din „Luceafărul** eminescian: „Și vrcmca-ncearcă în zadar/ Din goluri a se naște „Golul istoric este, la Bacovia, un continuum temporal, metafora călătoriei către începuturi: „Un gol istoric se întinde Pe-aceleași vremuri mă găsesc în maniera poeților simboliști or!r sugestie, el extrage astfel un segment al timpului în care, sub semnul diluviului, natura renaște urnea se гezește din nou la viață Apa care fluidizează tot acest „gol istoric** este un simbol al figurat din plin de mitologii: omul s-a născut din ocean, Venus apare tot din spuma mării, purtată de o cochilie marină imensă Reiterarea condițiilor inițiale este o întoarcere ad uterum, spre origini, în care d spare totul, fiind dizolvată până și civilizația tehnicistă: „Și simt cum de atâta ploaie/ Prioții grei e prăbușesc" întregul kitsch al civilizației modeme dispare, supus procesului de disoluție, nemairămânând nimic înjur, decât poetul și ploaia, poetul și creația, el, demiurgul, și spațiul imaginar Pe această traiectorie temporală se înscrie și motivul casei, al „locuințelor lacustre*, situare deci foarte aproape de timpurile primordiale Casa este, potrivit lui Gilbert Durând, un s:mbo’ cosmic, punctul central al lumii, un microcosm, și casele neolitice lacustre semnifică tocmai întoarcerea în timp, în elementar, către momentul Creației Neliniștea poetului, comunicată n ror cuprinsul poeziei, „Tot tresărind, tot așteptând p in păs'tarea încă a legăturii cu lumea comună: „Tresar prin somn, și mi se pare/ Că n-am tras pod-î de la mal** Poezia oferă așadar o Creație timpuriu antropomorfizată: imaginea unei locuințe deasupra apelor primordiale în acest decor marcat de cromatica nediferențiată a începuturilor, griul îi с a apelor originare, singurătatea poetului este extremă: el se află în ipostaza unui înotător solitar aflat în mijlocul unei mări, protejat în chip miraculos, ca in uterum maternum, de puhoiul de ape ce v -de pretutindeni Antropologii vorbesc, de altfel, de o corelație primordială între mater ș materia despre Marea Zeiță acvatică, despre „pântecele naturii** și „apa mamă** (Gilbert Durând) dm care se naște lumea, simboluri perfect exprimate în această superbă „Lacustră** bacoviană în poezia la Bacovia materia plânge, născând lumea Ipostaziat în Adam, poetul este primul om care se trezește în acest potop primordial, contemplând spectacolul lumii lichide dm jurul săi penect protejat în mijlocul furiei devastatoare „Sunt singur , și mă duce-un gând/ Spre locuințele lacustre** sunt versurile ce se repett ob' esiv în poezie, simetric, la începutul și la sfârșitul strofelor, la fel ca ploaia obsedantă ce cade tlră opnre marcând, în acest proces, un sfârșit și un nou început Această insolită ș: târzii reveiată cosmoxeneză bacoviană merită să fie mai mult discutată Apa este clementul pre ” - *• aceste locuințe lacustre ale spiritului uman (/M Concept operațional SIMBOL termenul provine, potrivit „Dicționarului de termeni literari ', dm v „semn de recunoaștere în sens general, reprezintă orice obiect sau imagine care pire sau analogiile pe care le stârnește, desemnează altceva decât ceea ce este, dezvolt and msc, în cvoi ? i o simbolistică extrem de bogată a reprezentării lumii, cu trimitere directă în viața cotidiană în literatură, este un cuvânt, o sintagmă sau un procedeu expresiv care se sabotare -re': de configurații ale realului și transmite direct sau sugerează stări dc spirit, trăiri, rcprezcntVî care $: i s baza imaginii literare și a constituirii spațiului imaginar Un interes deosebit pentru simbol sa dezvoltat > cadrul curentelor literare modeme, de la simbolism la avangardism și postmodemism, prop re re;: s re ’cre i noi de constituire și de receptare a mesajului poetic Simbolismul este curentul care a folosit în mod programatic simbolul, câmpul literar crere c fiind dominat de simboluri spațiale (orașul, parcul, grădina, strada, drumul, câmpia, pust-u’ marea, corăbiile galerele țărmurile, ținuturile exotice, cavoul, sicriul), simboluri temporale K rere r amurgul înserarea, noaptea, golul istoric), simboluri meteorologice (ploaia, ninsoarea, viscord morea\ simboluri cromatice (alb, gri, roz, roșu, pal, negru, galben, violet), simboluri metalice (plumb are re\ bronz pietre prețioase, candelabre), simboluri florale și olfactive (crini, roze, crizarrenre reire > parfumuri), simboluri maladive și nevrotice (melancolia, singurătatea, nevroza, ftizia, boa a arerere delirul), simboluri muzicale (vioara, clavirul, flautul, cântecul, caterinca) (H S ) Edgar Papu, „Cu totul altfel se va profila peisajul liricii chineze, de unde vom alege, pentru începu: tet un cadru fluvial Este vorba, însă, nu de o ploaie care aduce germinația colosală și perpetuă din natura | Indiei, ci de una lacunară, de toamnă posomorâtă, care, într-un complex sugestiv, foarte apropiat ce ce-modern, sapă un corespunzător pustiu și în suflet Ne referim la prima strofa a unei poeme de Du-Fu De-аситп pornește ploaia-ntunecoasă! O, parcă-ar plânge vremea cea frumoasă Înaltul cer! Vin umbrele De-acum Ne-nvăluie tristețea ca un fum Este aceeași tristețe romantică din secolul trecut, intensificată apoi în lirica unui Verbine sa , a unui Bacovia, prin asocierea ei cu motivul ploii dc toamnă târzie Manualul CORIST LEWIS CARROLL Bâzdâbocul LEWIS CARROLL ( - ) Matematician, prozator și poet, cu predilecție pentru absurdul cotidian, pentru lumi imaginare, neobișnuite, liste autor al cunoscutelor scrieri ,Alice în Țara Minunilor" ( Alice in Wondertand") și „Călă- torie în iu II ea oglinzii* („Through the Looking Glass") Orientarea către bizar și universuri insolite, cu legile fizice schimbate, se regăsește in „Alice în Țara Minunilor**, în care eroina adoarme și pătrunde, pi'intr-o gaură чіе iepure, într-un ținut minunat, unde locuitorii sunt că ți de joc în momentul în care ii numește așa, ea este urmărită de toate cărțile dc ioc revoltate o ' cauza acestui apelativ Un moment semnificativ din acest roman este acela în care jurații de la un proces își scriu, pe niște tăblițe^ numele, pentru a nu le uita până când întreaga procedură se va ti slarșit Poezia „Bâzdâbocul**, inclusă în volumul „Alice în Țara Minunilor" este un experiment fonetic și lexical pus de autor, ca pretext, pe seama unor relicve de limbă veche-anglo-saxonă Bâzdâbocul însuși este un personaj ciudat din cărțile Alicei Jabberwocky, filolog pasionat dc texte și dc inscripții vechi, cărora Ic dă o formă incantatorie, cu efecte bazate pe jocuri dc cuvinte paradoxale sau absurde, variații sonore, muzicale, paralelisme sintactice Aproape toate cuvintele din prima strofă sunt modificate: dactilii, numiți „țopi“, dădeau în clocot, în ritmul dinamic al poeziei, „stifoșii , personaje sfioase și sclifosite, strângeau la un Ioc animale preistorice, pterodactili, iar „muimelc , maimuțele verzi, prindeau „zglăveci Ideea este de lume veche, preistorică, populată de animale fabuloase, cu un limbaj pe măsura acestei perioade geologice Poemul, cu aer de baladă, pare un avertisment adresat călătorului prin Țara Minunilor, care trebuie să se păzească de veritabili monștri cu fălci și gheare, de Cotârjacă, de „hidosul Croc , animal fabulos care seamănă cu un dulău, chiar de Bâzdâbocul care flecărește și stâlcește cuvintele, împotriva lor, eroul trebuie să se înarmeze cu un „harpiduc“, adică un harpon folosit de duci, adăstând sub un chipăruș gigantic, bmmăriu și misterios, sensuri deduse din sintagma „prurde, de coprus Victimă a acestei învolburate lupte preistorice îi cade însuși Bâzdâbocul, care cu ochi de pară/ Veni dinspre pădurea rară/ Hulbărăsind de zor , pe care eroul îl sfâșie și îl lăsă fără scăfârlie Cuvântul „hulbărisind înseamnă a veni cu ochii holbați și bolborosind și amintește de căpcăuni; din basmele populare românești, care vin la luptă cu o falcă în cer și cu alta în pământ Fapta eroică se încheie cu „ploncăiala calului ce se depărtează de cel învins, în timp ce în văzduh răsună imnuri de slavă pentru învingător: „«Pe Bâzdâboc l-ai crust! Ce zi’ Te-mbrățișez, băiat frumos,/ Sorinescent Cald! Calos!/ Și, vesel, sfârcoti»“ Eroul pare, așadar, un veritabil rege din pădurea Dianei, cele două fapte esențiale, pânda și răpunerea Bâzdâbocului întâmplându-se între două hibernări Natura întreagă, vibrând în ritm de „țopi asprii Г (dactili de aprilie), participă la o somptuoasă ceremonie pentru sărbătorirea unei astfel de fapte vitejești: „Dădeau în plopot topi asprili,/ Trombind, bortind prin ierboteci/ Stifoșii stupureau asprili/ Și muimele zglăveci * T urnea, știută din poetici celebre ca o „pădure de simboluri , se încifrează la maximum, devine greu de recunoscut „Bâzdâbocul e tocmai mijlocul poetic prin care ordinea naturală a lumii este răsturnată, regăsindu-se în noi simboluri, cu sonorități irepetabile • > Teme și motive ale poeziei ■ Lumea abstractizată, devenită imens panou de forme insolite, sugerate de figuri de stil c sonorități inedite ■ Imaginea în viziune suprarealistă și cubistă a animalelor Totul devine un sketch, o coală albă de hârtie, pe care sunt presărate diferite elemente de decor ■ Mijlocul de transport către această lume insolită este „bâzdâbocul ; veriga lipsă între lumea preistorică și cea actuală ■ Sunetele și imaginile vizuale respectă aceeași normă a unui spațiu răsturnat, de lume întoarsă pe dos, într-un straniu demers topologic ■ „Hulbărisirea" indică preferința poetului pentru sunetele stridente, inframateriale, emise de monștrii unei lumi revolute ADDENDA „Dicționar al literaturii engleze , „Dodgson, Charles Lutwidge ( - ) Matematician și, sub pseudonimul Lewis Carroll, autor al unor încântătoare cărți pentru copii Fiu de preot, și-a făcut studiile la universitatea din Oxford, unde a tbst apoi numit lector de matematică, funcție pe care o va deține până în Primele publicații au fost exclusiv matematice în a publicat Allce’s advcntures In Wonderland („Alice în Țara Minunilor"), carte care La făcut cunoscut în întreaga Europă A mai scris Phantasmagorla („Fantasmagorii'; ), Vhrough the looking Glass ( , ’rln oglindă , ), A langled Tale („O poveste încâlcită" ) și Sylvie and Bruno („Silvia și Bruno ; părți» , ) Umorul, îmbinarea originală dintre absurd și real fac ca povestirile lui să fie gustate deopotrivă de copii și de udulți * Manualul CORINT EUGEN IONESCU Elegie pentru păpușa cu tărâțe EUGEN IONESCU (Slatina, România, — Paris, ) Eseist, critic literar, prozator, dramaturg și poet Sc impune ca întemeietor al teatrului absurd, devenind un scriitor de mare notorietate în literatura franceză și universală, fiind distins cu înaltul titlu de membru al Academiei Franceze O mare parte din copilărie, între și , o petrece în Franța, mama scriitorului fiind de origine franceză Revenit în țară, urmează cursurile Liceului „Sf Sava din București și obține licența în filologie modernă la Universitatea din București, în Debutează în în revista „Bilete de papagal a lui Tudor Arghezi, iar în volum în , cu o plachetă de versuri, „Elegii pentru ființe mici Desfășoară o intensă activitate literară, fiind colaborator la revistele „Viața literară , „Fapta , „Zodiac , „Facla , „Floare de foc , „România literară , „Rampa , „Azi , „Reporter Eseul „NiT, apărut din , un „fals tratat de critică literară , provoacă, prin negativismul accentuat, un răsunător scandal literar, fiind vizați scriitori binecunoscuți, precum Tudor Arghezi, Camil Petrescu, Ion Barbu, Mircea El iade Din anul se stabilește în Franța unde, în , va debuta cu piesa absurdă „Cântăreața cheală (reprezentată la teatrul „Des Noctambules ) După reprezentarea piesei „Scaunele ( - ), polemicile în legătură cu noutatea șocantă a formulei dramatice abordate nu întârzie să apară, printre cei care iau partea scriitorului fiind Audiberti, Adamov, Genet, Beckett Piesele lui lonescu sunt de două tipuri: scurte, conținând drama golirii de sens a limbajului, cum se întâmplă cu „Lecția ( - ), „Scaunele ( - ), „Victimele datoriei* ( - ), „Amcdeu sau Cum să te descotorosești ( - ) și parabole ale existenței, „Ucigaș fără simbrie ( ), „Rinocerii ( ), „Regele moare ( ), „Pietonul văzduhului ( - ), „Setea și foamea ( ), ultima aducându-i ascensiunea pe scena Comediei Franceze Opera sa dramatică experimentează toată tematica și tehnica teatrului absurd: contestarea convențiilor și formulelor teatrului tradițional, criza, chiar „tragedia parodică a limbajului, insinuarea absurdului în existența comună, caracterul inuman al lumii în care moartea devine un eveniment banal, estomparea tragicului prin absurdități comice, accentuarea sentimentului de alienare a ființei umane,- pierderea identității personajului, devenit marionetă sau substituibil cu oricare altul, așteptarea unei ființe salvatoare care nu mai vine niciodată „Rinocerii* exprimă drama omului incapabil să supraviețuiască unui proces de „rinocerizare ideologică specifică secolului al XX-lea, fiind o parabolă concludentă pentru lumea situată în pragul unei imense schimbări ideologice în rău, cu toate consecințele universului concentraționar creat și ale anulării personalității / umane Literatura absurdului ilustrează în mod aluziv, protestatar, sub formă de parabolă, alunecarea lumii spre irațional, depersonalizarea ființei umane, criza existențială modernă Eugen lonescu fiind influențat de filozofii existențialiști S Kierkegaard, M Heîdesger, P Sartre, A Camus (// $ ) Volumul „Elegii pentru ființe mici prefigurează înclinația lui Eugen lonescu către exercițiul ludic și situațiile absurde, ambele fiind expresii ale unei atitudini existențiale grave, ilustrată în scrierile de mai târziu Predilecția către elegie, ca specie literară anunțată în titlul volumului și al poeziilor, relevă, la o lectură atentă, sensul profund al viziunii scriitorului asupra lumii modeme, caracterizată de automatismele ființelor umane» devenite marionete, „păpușă cu tărâțe pe o absurdă scenă a vieții „Elegie pentru păpușa cu tărâțe* este o litanie amar-ironică despre un destin lipsit de glorie, previzibil, dirijat de un regizor misterios, interesat numai de jocul propriu: „S-a sfărâmat / Păpușa era o păpușă caraghioasă/ Când trăgeai sfoara stângă,/ Și piciorul stâng, Când trăgeai sfoara dreaptă „Păpușa cu tărâțe îmbracă un destin uman» cu toate imperfecțiunile și stângăciile ființei omenești E „o păpușă caraghioasă* , ușor manevrabilă, cu „ochiul bleg și plângăreț , cu „gura strâmbă* și, în plus, plină cu tărâțe, numai cu puțin sânge, cât să-i dea aparență umană: „Și din cot și din cap și din gât:/ Tărâțe, tărâțe, tărâțe / N-avea numai tărâțe în ca Sângele s-a scurs și nu s-a văzut' Sfârșitul ci este irevocabil, ca al oricărei ființe cc iese de pe marea scenă a hunii: „Acum nu mai mișcă nimic/ Și nimeni nu poate face nimic/ Nimeni nimic Inertă, ca se înscrie acum în marele depozit de relicve, dc obiecte neînsuflețite ale lumii: „Dar viața a rămas sugrumată,/ Și vârâtă aici printre paie,/ Printre zdrențe/ Printre lemne Sub pupila bleagă de cârpă/ Nu este pentru nimeni un păcat/ Păpușa era o păpușă caraghioasă/ Și julitălanas ‘ ca un exercițiu pregătitor pentru teatrul absurdului de mai târziu, în care marionetele substituie treptat personajele umane în cadrul creației lui Eugen lonescu, „Elegie pentru păpușa cu tărâțe se înscrie Teme ale poeziei „Elegie pentru păpușa cu tărâțe" ■ Xnimismul simbolic al lucrurilor ascunse, imperceptibil pentru omul obișnuit ■ Păpușa, obiect degradabil, care nu rezistă forțelor entropice negative ■ Corespondența dintre sfârșitul păpușii și moartea unei ființe umane; „tărâțele”, componer degradabil al ființei și al obiectelor din natură ■ Perisabilitatea inevitabilă a ansamblului material al lumii ( ) Sugestii de răspunsuri la exerciții din manual Ex / p Mișcarea paradoxal fantezistă, atât de proprie lui Eugen lonescu corespunde unei viziuni de poet bântuit de un demon al neliniștii Descoperii în următoarele versuri din volumul „Elegii pentru ființe mici , procedeele prhi care scriitorul sugerează devierea, uneori tragică, de la o realitate esențialmente ludică: a) „Aici a fost odată patul/ Unui copil care-a fost dus/ într-o cutie de păpușe în I parcul de pământ și piatră? („Elegie pentru ființe mici ); b) ,A murit de congestie pulmonară/ Păpușa madonă de ceară / Păpușile la căpătâiu s-au strâns' Cu ochii ficși j sclipind a plâns? („Moartea păpușii ); c) „Oamemi-păpuși cântă rugăciune mută ! Dumnezeul lor are barbă albă / Oamemi-păpuși și duhuri de vată:/ Zâmbete de paști j Pomi de cauciuc,/ Ochi candizi și ficși? („Țara de carton și vată") i călărește ca diavolul gol, cu fața înnegrită pe cal învață «imperativele» firii de la păsări și fiori, dc;! înde, altfel zis, legile existenței de la lumea naturală De aici îi vine «magica lămurire» de care va sene mai târziu și în eseuri Cuvintele pe care le aude le «tâlcuiește», tâlcuirea, raportată la univers, fiind și o ternă fundamentală în ezia lui Manualul NICULESCU )N LUCA CARAGIALE Căldură mare шале Ргаіъ LUCĂ CARAGIALE s-a născut la în satul Haimanale din județul intre - se înscrie sporadic la cursuri le de mimică teatrală ale unchiului său, Costache Caragiali, animatorul unei renumite formații teatrale Debutează cu scrieri umoristice ION în „Ghimpele" în , sub pseudonimul Carul sau Palicarul; redactează apoi „Claponul-„Calendarul Claponului- și „Națiunea română-’ iar mai târziu „Moftul român- Prima piesă dc teatru, „O noapte furtunoasă-, este reprezentată în anul , dar succesul răsunător îl obține scriitorul în , cu „O scrisoare pierdută" în anul următor, „D-ale carnavalului" are o audiență mai mică la un public ce se recunoștea în multe dintre personajele reprezentate pe scenă în , scrie drama „Năpasta" în acești ari, eL borează schițele și „momentele", „Schițe ușoait ( ), „Schițe" și „Notițe și fragmente literare" ( ), și îndeosebi „Momente" (i ), despre care George Ranetti spunea: „Nu «Momente», ci «Monumente» trebuia să botezi admirabilul volum!" „Operele complete" i-au apărut în , la Editura Minerva A murit pe neașteptate la Berlin, la iunie , fiind înmormântat la cimitirul Bellu, alături de Mihai Eminescu în opera sa literară atât de diversificată, combinată cu o susținută activitate publicistică, Ion Luca Caragiale realizează o cartografiere umană și morală a unei societăți amorfe, constantă în manifestări, cu aceleași personaje și tipologii, vechi și ineficiente de când lumea, la fel cum Mihai Eminescu, în „Glossă", fixează legile stagnării lumii într-un păgubitor materialism și într-o reprobabilă lipsă de idealism Pentru că, în condițiile în care numai decorurile și „măștile" se schimbă, omul nu evoluează semnificativ, iar ansamblul rămâne compus dintr-o serie anonimă de Mitică și Costică, de Lache, Mache, Tache, Pache Sache sau Stasache, personaje anonime, diferențiate, prin simplificare paronimică, numai prin litera inițială, marcând definitiv, ca și la Kafka (personajul cu nume doar o inițială: K ) disoluția totală a personajului La Caragiale, mai mult decât la oricare contemporan a’ său și poate chiar la scriitorii de mai târziu, se instituie o stranie coincidență între datele și aspectele banale ale realului și universul operei, disoluția granițelor între ficțiunea tipologică și existența cotidiană Cu alte cuvinte, personajele sale irup din real, emană din acesta și se prelungesc, se întorc în el, fiind, în mare măsură, inspirate din cea mai banală realitate Autorul însuși se simte dirijat de această magmă a cotidianului, controlat de forțele lui absurde, iraționale, având uneori momente de maximă revoltă („sunt amețit, nervii iritați — simt enorm și văd monstruos", „Grand Hotel Victoria Română el fiind însă excepția exemplară în lumea stereotipă din ultima parte a secolului al XlX-lea Caragiale ocupă în spațiul literar românesc rolul unui novator de necontestat, ca promotor a? dramei modeme, în spiritul în care aceasta se va dezvolta în întregul secol al XX-lea în literatura europeană, prin Gordon Craig, Fuchs, Meyerhold Tairov și, fără îndoială, pe linia literaturi: absurdului, prin urmașul său Eugen lonescu Modernitatea lui Caragiale mai rar surprinde pe cineva, fiind o evidență îndeobște demonstrată sau asumată, doar rareori evitată printr-o formulă mai puțin tranșantă, ambivalență, de clasic modem Deloc atinsă de caducitatea pe care i-o prevedea Eugen Lovinescu în „Mutația valorilor estetice", una dintre marile gafe ale ilustrului critic literar, opera lui Caragiale este o structură deschisă, de modem avant la lettre, de perpetuă, chiar incitantă actualitate, concentrând, firește, culmi ale tradiției, dar conținând și direcții neașteptat de modeme pentru evoluția literaturii (GhS*, £f»S») cu Eminescu și Creangă, maestru neîntrecut al și in duce la perfecțiune scenic limbaj Fiind o singură împrejurare, schița îi per deosebit, în care ilustrează, inti-o vitalitate copleșitoare și un, • e“ „Momente”, din cate face parte „ zi admirabihil volum!" Criticul literat „Nu «Momente», ci «Monumei j adrnirabil", dădea o apreciere exactă mcitantei Garabet Ibrăileanu, considerând și (|(nilie> școal \ piesă> justiție, tematici a schițelor: acestea mves ' ц pre(jns bună a timpului dar care au, ca viață mondenă, cu personaje din lumea trăsătură dominantă, „ridicolul ce rezultă din ncasimilarca civilizației, din spoiala vi\ di apei, din contrastul dintre pretenție și realitate “ Cu o economie remarcabilă de mijloace artistice, bazată îndeosebi pe dialog, în schița „Căldură marc" Caragiale se manifestă ca un precursor recunoscut al unei noi aitc teatrul absurdului, promovat cu un remarcabil succes, la jumătatea secolului XX de Fiigen loiu u Marele scriitor francez dc origine română chiar pune în scenă, în anul la Ihcâne d Hachette, schița „Căldură marc", tocmai pentru situațiile absurde pe caic Ic dezvoltă Aceasta prezintă, in nuce, toate trăsăturile unei opere caracteristice literaturii absurdului goluea dc sens a existenței umane, dezorientarea omului și denaturarea umanului, automatismul existenței și deruta conștiinței în fața unei lumi percepute ca un haos cu legi misterioase; acțiune făiă evenimente logice, alunecând pe panta absurdului; personaje anonimlzato, devenite umple marionete, numite generic Domnul și Feciorul, vidul existențial și rutina cotidiană ducând la anihilarea treptată a memoriei și individualității lor, transformându-le în marionete, in simple obiecte prinse îhtr-un joc aleatoriu, ieșit din limitele logicii comune; limbaj banal, noncomunicativ, parodic, ducând, ca în piesa ionesciană „Cântăreața cheală", la o adevărată criză a limbajului, a comunicării; teme literare grave golite de gravitate, cu implicații grotești, banalitatea existenței convertindu-se în comic, în râs ironic, întregul text luând aspect dc farsă existențială în „Căldură mare", lipsa de evenimente notabile, de conflict și deznodământ, dc mesaj, anulează identitatea personajelor, trăirea lor autentică, limbajul devenind un simplu joc, un mecanism pornit la comandă de un scenarist năstrușnic, aglomerând secvențe parodice dc viață după o logică aleatorie, în care personajele nu comunică sau cad pe rând în situații t idicolc și absurde Pentru a justifica reacțiile celor două personaje și a pregăti criza comunicăm din „Căldură mare", Caragiale prezintă, sub formă de didascalii, cadrul acțiunii, o stradă din Capitală, într-o amiază toropită de căldură: „Termometrul spune la umbră dc grade Celsius Subt arșița soarelui se oprește o birje în strada Pacienții, la numărul bis, către ovele trei după-amiaz’ Un domn se dă jos din trăsură și cu pas moleșit se apropie de ușa marchizei, unde pune degetul pe butonul soneriei Sună o dată nimic; de două, de trei iar nimic; se razimă in buton cu degetul pe care nu- mai ridică în sfârșit, un fecior vine să deschidă " Acțiunea se petrece pe strada Pacienței, nume ce marchează simbolic răbdarea proverbială a personajelor în desfășurarea unui dialog absurd, dar și lentoarea replicilor, abulia gesturilor, nebuloasa intelectuală provocată de caniculă, pe rând sau simultan, celor doi protagoniști O primă secvență dialogată relevă absurditatea replicilor Feciorului: „ Domnul: Domnu-i acasă? Feciorul: Da, dar mi-a poruncit să spui, dacă l-o căuta cineva, c-a plecat la țară • Dum • ata spune-i c-am venit eu Nu pot, domnule D : De ce? F: E încuiată odaia D : Bate-i, să deschidă F : Apoi a luat cheia la dumnealui, când a plecat D : Care va să zică a plecat? F: Nu, domnule n-a plecat D : Amice, ești un idiot! F : Ba nu, domnule! D : Zici că nu-i acasă F : Ba-i acasă, domnule D : Apoi, nu ziseși c-a plecat? F,: Nu, domnule, n-a plecat HO D : Atunci e acasă F : Ba nu, da’ n-a plecat la țară, a ieșit așa D : Unde? F : în oraș D : Unde? F: în București D : Atunci să-i spui c-am venit eu F,: Cum vă cheamă pe d-voastră? D ; Се-ți pasă?“ în acest moment, Domnul se contaminează de logica precară a preopinentului său, ? unecand și el pe panta dialogului absurd, comportându-se contradictoriu și imprevizibil: declară mai întâi Feciorului că îl cunoaște stăpânul său, transmite apoi o serie ilogică de informații, pe care evident că Feciorul nu le poate ține minte, revine și contramandează acest nesaj, prilej cu care află, destul de târziu, că pe amicul căutat nu- cheamă „d- Cos tică ci Mitică Popescu și e „propitar : „F : Care d Costică? D : Stăpânu-tău F: Care stăpân, domnule? D : Al tău d Costică F : Pe stăpânu-meu nu- cheamă d Costică; epropitar D : Ei! Și dacă-i propitar? F : îl cheamă d Popescu Domnul îl caută însă pe Costică Popescu, de pe strada Sapienței, la numărul bis dar, copleșit de căldură, lipsit și el, evident, de înțelepciune, confundă strada Sapientei cu strada Pacientei, pe care de fapt se și află, lucru confirmat și de o babă, de un băiat de băcănie și de un sergent de stradă Toți sunt toropiți de căldură: „birjarul doarme pe capră *, „caii dorm ia oi$te băiatul „moțăie la umbră , sergentul „s-a descălțat de cizme să-și mai răcorească picioarele** în această atmosferă de confuzie generală, într-o perfectă rotire în cerc, specifcă к Caragiale, personajele reiau caruselul absurdului, atât de bine ilustrat în această schiță inii „ D : Sergent! Sergentul: Ordonați! D : Mă rog, nu știi dumneata unde e strada Paciențn? S : Chiar asta e! DImposibil! S,: Da, domnule, asta e [),:„, la d Popescu, numărul bis S Ei da mai în sus, pe mâna stângă, niște case galbene-n curte, cu marchiză [) A!, Atunci feciorul e un stupid! întoarce, birjar! (/AX) Sugestii de răspunsuri la exerciții din manual I/ p Citiți textul de mai sus și caracterizați atitudinea tiecăim personaj prut - epitete Feciorul este un personaj stupid", cu un comportament derutant, lipsit dc orice simț de Manualul NICULESCU CERVANTES Iscusitul hidalgo Don Quijotc de La Nlancha MIGUEL DE CERVANTES Y SAAVEDRA ( - ) Mare scriitor spaniol, reprezentant strălucit al Renașterii Face studii umaniste la Sevilla și Salamanca, localități prin care pe-regrinează împreună cu tatăl său, un medic sărac Duce o viață agitată, este erou în bătălia navală împotriva turcilor de la Lepanto din (unde își pierde brațul stâng), iar în e luat prizonier de maurii din Alger, trimis la galere și răscumpărat după cinci ani de captivitate întors în Spania, în sfârșește și publică o scriere pe care o crease în timpul prizonieratului, un roman pastoral, „Galateea" Deși mai scrie versuri, drame, comedii, o tragedie, „Naumantia“, nu poate trăi din scris Devine, timp de un an, comisar pentru aprovizionarea Invincibilei Armada, care piere în valuri în anul , apoi agent fiscal mai mulți ani Pentru gafa dc a fi taxat și impozitat grâul Bisericii, este dat afară, arestat și excomunicat, ceea ce atunci echivala cu scoaterea din societate Este eliberat prin influența unor prieteni atotputernici în apare la curtea lui Filip al IH-lea De aici înainte biografia lui, până în anul morții ( , Madrid), se confundă cu destinul lui Don Quijote Scriitorul moare în aceeași noapte cu Shakespeare Succesul neașteptat îl obține cu romanul „Iscusitul hidalgo Don Quijote de La Mancha“, publicând prima parte în anul , iar pe cea de a doua în , cu un an înaintea morții în scrie „Nuvele exemplare" „Don Quijote" devine unul dintre cele mai răspândite și mai comentate romane din literatura universală și în același timp o oglindă a Spaniei secolului al XVI-lea Perioada apariției romanului „Iscusitul hidalgo Don Quijote de La Mancha" coincide în Spania cu o acerbă campanie a autorităților laice și bisericești împotriva romanelor cavalerești, a căror producție abundentă se credea că rătăcește mințile și tulbură în mod nepermis inimile cititorilor Cervantes însuși declară, în prefața romanului, că intenția sa este „de a dărâma cu toată priceperea această uriașă clădire înălțată din mulțimea cărților asupra cavalerismului", de „a trezi oroarea cititorilor pentru istoriile închipuite și pline de insanități din cărțile cavalerești" „Don Quijote" depășește însă, prin valoarea sa literară, simpla intenție polemică a autorului, care, de altfel, nici nu era cu totul împotriva romanelor cavalerești Cert este că, după apariția romanului lui Cervantes, moda acestui tip de literatură a dispărut brusc, trimisă în ridicol de succesul neobișnuit și de calitățile artistice viguroase ale acestei remarcabile scrieri „Don Quijote" oferă mai multe niveluri de lectură: a) narațiune - o poveste în spiritul acelora cu cavaleri rătăcitori; b) nivelul parodiei, la care aderă Cervantes însuși; c) ca interpretare filozofică și morală a destinului uman Romanul prezintă aventurile unui „hidalgo", ale unui nobil mărunt de provincie, din La Mancha, „din cei cu lance în panoplie, scut vechi, cal ogârjit și ogar de hăituit vânatul", „bine legat și vânos la trup, uscățiv la față", căzut în patima cititului romanelor cavalerești, care, din „sminteala asta , „uită apioape cu totul de vânătoare și de gospodărirea avutului său", ajungând chiar să-și vândă moșie după moșie pentru a îngrămădi în casă „cărți de cavalerie"' „Ce\na vorbă lungă, conchide autorul; se cufundă hidalgul nostru în așa hal în citanie, că-și trecea nopțile toate citind, din murgul seiii și panii -n revărsatul zorilor, și toate zilele, de cum se lumina până ce se-ntuneca; și așa din prea mult citit și dm prea puțin dormit, i se uscată creierii, încât își pierdu mințile " Desprins parcă din spațiul nenumăratelor lecturi cavalerești, iscusitul hidalgo Alonzo Quijano caută armura, spada și lancea strămoșiloi săi, își denumește calul Rocinante, nume „nobil și sonor", pentru un bidiviu mai vestit decât „Ducipalul lui Alexandru", își ia el însuși un nume pe măsură, Don Quijote de la Mancha, și o înfățișare de cavaler rătăcitor și pornește pe drumul lung al ^enturii alăturându-și, în a doua călătorie, și un scutier vestit, rămas în istoria mai multe, iubitei ideale, Dulcineea del Toboso, m realitate o simplă țărancă, sunt dintre cele mai neobișnuite: se fonobilcaz ca\aei a un ian, piinti-un ritual ridicol, oficiat de hangiu în calitate de castelan, intervine m con ictu intie un țăian și slujitorul său, obligându-l să-i plătească simbria, cere unor neguston s o pioc ame pe Dulcineea cea mai frumoasă femeie din lume, fapt pentru care este bătut cu sălbăticie și obligat să se întoarcă acasă, unde nepoata, preotul și bărbierul îi ard cărțile aducătoare de nenorociii în a doua călătorie, împreună cu Sancho Panza, Don Quijote se luptă cu morile de vânt, atacă niște călugări, crezând că în trăsură duc o prințesă răpită, ține discursuri unoi păstoii dcspie vârsta de aur a omenirii, sparge butoaiele cu vin de la un han, luându-le drept niște uriași, îi promite scutierului său că îl va numi guvernatorul unei insule în a treia călătorie, ultima, Sancho Panza chiar primește guvernământul insulei Barrataria, dar se lasă păgubaș in țața dificultăților pe care le întâmpină în administrarea ei întors în cele din urmă definitiv, acasă, pe deplin vindecat, Don Quijote de la Mancha își dă obștescul sfârșit, plâns de cei dragi și convins că viața sa nu a fost „atît de păcătoasă și că a servit numai binele omenirii Călătoriile lui Don Quijote și nenumăratele sale aventuri, care mai de care mai ridicole și mai năzdrăvane se desfășoară sub semnul unei permanente pendulări între iluzie și realitate, într-o aspirație continuă către ideal, către bine și valorile morale; avem de a face cu o profundă interpretare a lumii în două registre radical diferite, reprezentate de cei doi protagoniști Credința lui Don Quijote este că a venit pe lume să înlăture nedreptatea, să vină în ajutorul celor slabi și năpăstuiți, să slăvească frumosul și dragostea ideală, să înfăptuiască binele cu orice preț Lucrurile se petrec potrivit unei logici speciale, dincolo de convenția mistificării, ca o participare la un joc în care cele două lumi își au propriile reguli Tragedia începe când fiecare lume încearcă să-și impună regulile celeilalte Confuzia pornește când dispare comunicarea dintre ele Don Quijote a uitat regulile jocului lumii din care provenea Cei!ai nu cunosc și ca urmare nu acceptă regulile jocului său Singurul fericit e Sancho, care ia de bune toate regulile Dincolo de ridicolul imediat al faptelor sale, eroul întruchipează calități ce nu trebuie să dispară din omenire: generozitate, curaj, modestie, puritate, dezinteres Celebrul episod al luptei cu morile de vânt a devenit emblematic pentru însăși condiția umană, întruchipată dramatic și dilematic în acest insolit Cavaler al Tristei Figuri Întâmplarea, neobișnuită în planul realității, este o metaforă-simbol al luptei pentru ideal, mereu reluată de om în aspirațiile sale, în convingerea că, dincolo de suprafața temă a lucrurilor, se află binele și adevărul absolut în scurtul fragment preluat din roman, se disting trei perspective narative, fiecare cu trăsăturile ei distincte Există, mai întâi, o perspectivă a naratorului, care poate fi asimilată cu a lui Cervantes, deși, pe parcursul romanului, aceasta nu este pe deplin obiectivă și impersonală, întrucât se întâlnesc numeroase intervenții și aprecieri directe la aefresa personajului Aici, această viziune este cuprinsă în segmentul de început: „Vorbind ei așa, zăriră deodatăvreo treizeci-patruzeci de mori de vânt, care se aflau pe toată campia aceea Dominantă este însă viziunea lui Don Quijote, cel care creează întreaga iluzie și motivație a lupei: Norocul ne călăuzește pașiimai bine decât ne-am putea-o noi don, căci ai in țață, S^cho Pa^ otpri~ X й c»-i Wk И» Ji sW P' vorba decât dețniștto™" “» ЧЩІоіГс’ t« prea oști citit când e vorba de «enturi eav’aSe d Lot orta i, Si doc U-e "•** cât timp m-oi încleșta eu cu ei Io lupta crâncen» ș I» fel de dteap» Lupta este scurtă, plină de pitoresc și bineînțeles, cu consecințe dramatice pcntry temerarii: cavaler: Cu aceste vorbe și încredințându-se cu trup și suflet stăpânei sale Dulcii^ pe care o rută să-l ajute in atare primejdie, se acoperi cât putu mai bine cu pavăza șj îecănându-și lancea în cumpănire, se năpusti în galop, cât îl țineau picioarele pe Rocinante, sa dea p'cpi cu cea dintâi moara care-i stătea în cale Și aizandu-i una cu lancea în aripa, vântul o roti cu atâta furie, încât făcu din lance o scurtătură ce trase după ea și calul și călărețul, care fu azvârlit de-a berbeleacul, ca vai de câmpul lui, pe câmp Prins în sfera iluziilor sale, ca atâtea personaje din literatura fascinantă a idealului - căp osul Ahab din romanul „Moby Dick“, de Herman Melville, emirul din Bagdad, din Noaptea de decemvrie ', de Alexandru Macedonski, sau prințul din Levant, din balada Mistrețul cu colți de argint' , de Ștefan Augustin Doinaș -, Don Quijote refuză evidențele reahduL menținându-și neabătută credința în ideal: „ - Taci, prietene Sancho, răspunse don Qui'ote căci treburile războinice sunt mai supuse decât oricare altele necontenitelor schimbăn Cu atât ai mult cu cât eu cred, și ăsta e adevărul, că magul acela, Freston, cel care mi-a furat cu cărțile, i-a preschimbat pe uriașii aceștia în mori de vânt, ca să mă lipsească de gloria răpunerii lor, atâta vrăjmășie îmi poartă! Dar până în cele din urmă n-au să aibă cine știe ce putere vrăjitoriile lui afurisite împotriva spadei mele viteze (H S ) Manualul NICULESCl MIHAI URSACHI Din reveriile domnului R MIHAI URSACHI ( - ) Poet și uadj-căror Disident, a emigrat în Statele Unite ale Americii în , fiind asistent și lector la iversiîățiJe din Texas și California Revine în România după , fiind până în director al Teatrului „Vasile Alecsandri din Iași Volume de poezii: „ Nebunie și lumină" ( S\ „Benedictus Poezii perene' ( ) Poezia este un „discurs amoros imaginar, parodic, mereu reluat, prin încercarea repetată de a corecta primul enunț, nereușit, al unei ipotetice declarații de dragoste Aluzia parodică poate fi la adresa lui Nichita Stănescu („Ce bine că ești, ce mirare că sunt! , „Cântec"): „Când singuraticul domn R a ajuns/ din întâmplare în chiar apropierea/ domnișoarei sensibile N , el La spus:/ «mă bucur că existați, domnișoară» Afirmația, scoasă din context, lipsiră de conexiunea cu termenul referențial, este insuficientă, de aceea se află mereu în situația de a ti corectată, cu urmări din ce în ce mai ridicole: „ați fi putut, mă gândesc, să nu existați"; vă felicit pentru faptul că existați ; „vreau să spun, propriu-zis, că de fapt mă felicit pe mine pentru faptul că existați,, Eul declarativ, care tatonează nesigur spațiul semantic al cuvintelor, e conștient de incapacitatea construirii unui discurs eficient: „Abia acum domnul R săvârșise o gafă enormă / Cât ai clipi înțelese că ultima-i frază/ era de un echivoc scandalos, cu subsoluri hibride/ și intențiuni refulate, ba chiar/ de o vanitate absurdă (ca și cum domnișoara i-ar datoră cât de cât existența) Nici schimbarea temei și a discursului nu au rezultate mai bune: „Schimbându-și eu totul dicțiunea/ domnul R deveni analitic:/ «adică vroiam să constat că sunteți o persoană sensibilă »/ Formula aceasta avea evident un/ cusur:/ cuvântul «persoană» strecura nu știu ее aluziv, ca și cum/ domnul R fiind o persoană» domnișoara la fel, prin aceasta/ o comuniune ar exista între ei/ un soi de frăție, de apartenență/ la aceeași familie ' Altă modificare este și niai nereușită: „Mai bine zis, am constatat cu plăcere obiectul sensibil ' Pentru că sensul acesnii cuvânt este neclar, chiar scandalos, se revine asupra ultimei formulări, printr-o avalanșă de termeni retorici contradictorii: „Vreau să zic o idee sensibilă, sau, oricum,/ posibilitatea unei atare idei, sau/ bănuiala (în fond destul de obscură) despre putința,/ în general, a ideii că în principiu/ se poate admite că dacă/ existența este genul suprem și inexistența/ există, atunci inexistența e existență, deci/ nu există și, în consecință " în cele din urmă, parcă în acord cu această ultimă afirmație, domnișoara N se materializează, se șterge, cum era de așteptat, din orizontul aperceptiv al poetului: „Aici domnișoara sensibilă N , din pricina/ ciudatei purtări a ciudatului domn, deveni,/ în ușoara-ncețoșare a serii, așa disparentă,/ încât domnul R a conchis: «Doamne, iarăși vorbesc/ singur pe stradă, probabil că iarăși/ am uitat să iau picăturile »? S-ar presupune astfel că, în viziunea lui Mihai Ursachi, poezia se naște dintr-o stare maladivă, de confuzie, fiind un delii* al eului, altfel, în lumea normală, controlat prin mijloace terapeutice (H S ) Manualul NICULESCU LIVIU IOAN STOICIU Mâini z (O legătură de amor îngălbenită, boțită) LIVIU IOAN STOICIU (n ) Poet Debutează în cu o culegere premiată, „La Fanion" Monografia sentimentală a copilăriei, în stilul lui Edgar Lee Masters din „The Spoon Rher Antology", a fost uzitată și de alți poeți contemporani, de Marin Sorescu, în „La Lilieci", sau de Petre Stoica în „Un potop de simpatii", imaginile burlești au o factură mitologică degradată: „Măi, frate, ia te uită:/ Din cer, vine/ în * eșmant (cine? ) numește lung (cusut de ea) vai de mine / cantonieresa " A doua culegere se „Când memoria va reveni" ( ), anticipându-se un așteptat moment al resurecției unei memorii ancestrale, prezente peste tot și nicăieri, senzațiile erotice fiind arhiprezente: „Mă strângi la piept, ești/ Una țâțoasă: nimbul, în neorânduială, ce culoare/ are? Discul// lunii Care se înnoiește " în „O lume paralelă" ( ), se „practică un tradiționalism abia camuflat (în ciclul «Desene rupestre» și nu numai aici), purtându-și sufletul arhaic, rural, într-un spațiu abia urbanizat " (Al Piru) în „Desenele rupestre? se vizitează civilizațiile vechi de mii și mii de ani, cu ulcele în care se păstrează sufletele strămoșilor Poezie despre comunicarea umană, despre împreunare de mâini, ca într-o poveste de dragoste ce vine din vechime, repetând gesturile arhetipale ale manifestării sentimentului erotic: , legătură de amor, vie, înfocată, scrisă mărunt,/ plină de picături întinse de cerneală/ albastră, pe margini, cu tăieturi și corecturi/ E un legat al ființei, transmis prin generații, ca un testament, un înscris ancestral, asupra căruia s-au aplecat multe generații E, poate, chiar poezia, a însăși „vie, înfocată, scrisă mărunt" Dragostea, relația erotică, „legătura de amor , vine ca un monstru flămând, ca un mesager al timpurilor trecute: „O legătură de amor - vine, din când în când, zgâriind cu ghearele/ tencuiala apartamentului, la etajul doi, se așază pe pervaz la fereastra închisă a sufrageriei și/ mă privește, parșivă, tăcută, de a iară Eu Banalul sărut, același mereu, face și acum legătura cu agentul insolit al dragostei, deschizând neguroase cărări în trecut: „Mă așez de paitea cealaltă a geamului și-i strig / te sărut, legătwă de amor, ești/ moștenită de la bunicul meu dinspre mamă, piin intensitate/ nu vrei să-ți dai jos, de data asta, masca/ veche de liliac?" Legătura de amor, venind din vreme, „îngălbenită, boțită" de patina timpului, ca un simbol al dragostei universale, este un totem pentru etern resuscitate torțe erotice: „O legătură de amor îngălbenită, boțită, cu un scris pe ea greu de/ descifrat,/ dulce// și amar la recitit: «că este/ o altă țară a noastră pe lumea cealaltă, care cere de pomană» ? Репин poet, creația însăși, cinstită cu „anafurâ/ și vin sfințit pentru a se înscrie în eternitate, e „O legăuuă de amoi vie, speriată de mine de câte ori mă arăt la gura/ Muzeului Literatul и Romane în mâini cu anatură Și vin sfințit " Legătura de amor, venind din vreme, „îngălbenită, boțită" de patina timpului, ca un reu de/ descifrat,/ dulce// și amar la recitit: «că Teme ale poeziei „Mâini (O legătură de amor îngălbenită, boțită) ■ Resurecția unui univers ancestral lumea se transfigurează mereu astfel încât schimbă, dev inc viu ■ Dragostea, văzută ca un mod dc a potența energiile latente ale orxbt (H S ) Manualul NICULESCl w ADDEMM Nicolae Manolescu, „Singurul lucru rămas aproape neschimbat la Li viu loan Stoiciu este scrurura discursivă în programul poeților tineri din ultimul deceniu s-a aflat și recondiționarea elocvenței, dupri ce : se preferase în mod vădit cealaltă față a limbajului, aceea fragmentară, ш uzuală și sugestivi i «necuvintelor» Folosind fraza lungă, vorbită, «clară», insistentă, poetul decupează însă versunie b așa fel încât clauzula să nu coincidă niciodată cu pauza sintactică Rezultă o tensiune între sintaxă s prozodie Tot efectul stilistic stă în ea Pe de altă parte, imaginația s-a rafina: și poetul mdmâ mereu neprelucrate, grunjoase ale realului Meditația personală are uneori, cu tot tactul ei clasic, horari noblețe decorativă, de stampă orientală: «Ah, îmi trebuie o preocupare anterioară, пта/ zic să n trist Pârâiașul/ din dreapta e gata să mă adoarmă cu susurul lui: în/ el porțelanurile, numai nisp -acum, dar/ care peste două mii de ani vor prinde/ viață, sclipește deja Ie ghicești m unda apei formele senzuale Unele/ sunt pline de sânge Toate pe/ sub umbra/ trandafirului aprins Pată/ de lumină femeie Femeie, tu: cât/ am stat pe plajă privind la valurile mici tară să mă samr de mișcarea/ lor și de firișoarele de pietricele ce/ le rostogolesc, an de an ce am înțeles? Nu am înțeles nimic Pârâiașul din stânga la/ fel: doar că el curge în sens/ invers // Adevărul, mereu adevărul e că dc acest lăcaș, al/ sufletului, nu trebuie/ ieșit Liviu loan Stoiciu este un poet original, unul din cei mai înzestrați ai generației sale Ei trebuie citit fără prejudecățile puriste de care continuă să fie grevată receptarea poeziei tinere într-o апшппз critică A venit timpul ca «prozaismele» sale (mai ales la debut), scriitura elocventă și celelalte să nu ma: fie considerate nepoetice Literatura se schimbă după cum vrea ea, nu după cum ne închipuim noi " TUDOR MUȘATESCU Titanic Vals TUDOR MUȘATESCU ( - ) Dramaturg, prozator și poet Urmează cursurile primare și secundare la Gimnaziul „Dinicu Golescu" din Câmpulung Muscel, pe care le termină în Ia Liceul „Sfântul Sava" din București în absolvă Facultatea de Litere a Universității din București Scurtă vreme funcționează ca profesor și avocat, apoi se dedică literaturii și gazetăriei Preocupările sale literare sunt multiple: scrie epigrame, cronici rimate, schițe, însemnări și povestiri din război, scenete pentru reviste teatrale Se impune în lumea literară începând cu anul » când îi piesele de teatru „Sosesc deseară" ( , vodevil) și „Titanic Vals" ( ) Alte scrier dramatice: „Visul unei nopți de iarnă" ( ’\ „Țara fericirii" ( )» „Madona" ( ), Este autor dc schițe umoristice, adunate în volume^ „Nudul lui Gogu" ( ) și ,Ale vieții valuri" ( ), precum și al „epistolelor burlești", сап? dau savoare volumului „Doresc ca micile melc rândulețe " ( ) Tudor Mușatescu continuă observația realistă și critică a lui Caragiale asupra luni» politice romanești, surprinsă în altă epocă istorică, aceea interbelică „Titanic Vals" cea nu reușită piesă de teatru a scriitorului, este o comedie de moravuri în trei acte, cu o intrigă alertă suspans și un spumos comic dc limbaj și de situație Personajul principal, Spirache Necșulescu, mărunt funcționar la prefectură, moștenește o mare avere în urma morții unicului său frate’ Tache, dispărut într-un naufragiu din Marca Neagră Dacia, soția lui, soacra Chiriachița, fiica Sarmisegetuza (Miza) și cei doi băieți, Traian și Deccbal, toți cu nume inspirate din istoria națională, sunt în ficibcie atunci când Spirache candidează, la insistențele lor, pentru a fi ales deputat Deși le cere sincer alegătorilor, în discursul electoral, să nu fie ales, efectul este contrar tocmai plin insolitul situației în urma acestui eveniment, atitudinea celorlalte personaje față de el se schimbă, fiind considerat de acum un om providențial Scena din actul I, cu rol de expozițiunc și de intrigă, surprinde un tablou de familie, prilej de a prezenta personajele implicate și mediul în care se desfășoară acțiunea Scriitorul insistă asupra decorului, redat prin indicații scenice (didascalii) amănunțite, semnificative pentru starea socială a familiei Acțiunea se petrece într-un „fel de salon sufragerie, cu mobilier amestecat și uzat , cu șevalet și balansoar, „masa de mâncare „bufet cu geamuri , „o canapea cu scaune desperecheate , pe măsura veniturilor modeste ale personajului principal, „funcționar de prefectură, cu leafa mică, copii mari și soacră prevăzută, de ea însăși, în actul dotai Incipitul piesei surprinde un „tablou familial, în amurg , cu roluri bine distribuite ale personajelor: Spirache, într-un colț, citește ziarul, Dacia deapănă un scul de lână, ajutată de copilul cel mic, Decebal, Chiriachița ghicește în cărți, Miza își lustruiește unghiile, Traian, fiul cel mare, moțăie cu țigara în gură într-un colț de masă, Gena, fata lui Spirache din prima căsătorie, pregătește cafelele E o atmosferă liniștită, de după-amiază provincială, în care dialogul personajelor evoluează lent către o intrigă specifică vremii, dobândirea unei moșteniri: « CHIRIACHIȚA: Ți-am mai spus eu singura nădejde e tot frate-tău, Tache dacă nu cumva o ai ea și ăla de gând să trăiască o sută de ani (La auzul numelui lui Tache, toată familia devine tentă )“ Odată acest subiect deschis, se aproximează că Tache ar avea „exact șaptezeci și ce va de ani în cap Cam ре-aici , iar „milioane tot cam pe-atâtea în perspectiva acestei fabuloase moșteniri, aproape toate personajele cad în visare, având totuși neliniști și îndoieli: „CHIRIACHIȚA: De! Numai să v-o lase vouă SPIRACHE: Păi n-are cui s-o lase Singurul lui moștenitor eu sunt, ca frate al lui și de tată și de mamă DACIA: Numai să nu facă testament în favoarea altuia SPIRACHE: N-are cui să-i facă fiți liniștiți Nouă o să ne rămâie Vouă adică, că eu, cri cu bani, ori fără bani tot gazeta aia o s-o citesc CHIRIACHIȚA: Те-ai interesat la tribunal dacă nu cumva SPIRACHE (îi taie vorba)' Nu nu nu Până acum trei zile, când a plecat la I -rusalim mi-a spus el, cu gura lui, că n-a făcut testament (Un timp ) \zi-noapte, trebuie sa fi îmbarcat la Constanța pentru Cunstantinopole Din acest punct, discuția dobândește un ton aluziv și cinic: Chiriachița crede c poate tot răul e spre bine", căci „o avea Dumnezeu milă și de voi și i o lua vreun curent pe vapor**, iar Miza consideră că „pe vapor se pot întâmpla multe Totodată, în stradă o flașnetă începe să cânte, premonitoriu, „Titanic vals*, amintind de „vremea când s-a ciocnit «Titanicul» cu ghețar» și s-a scufundat în ocean" Personajele intră într-o stare de speranță și de total i admirație fatf de o postbilă întâmplare similară, fiecare exprimându-și deschis și cinic punctul de vedere și dorințele Dacia o spune descins, „Ala zic și eu maulreg u! Miza o considert „splendidă catastrofă", iar Chiriachița, „ca omul cu preveck ie , intre йм dacă pe Іака Neagiă sunt ghețari, teinându-se deja că timpul ar putea fi faimos și i-аг strica toată această iluzorie perspectivă Este asigurată nisă de Iraian că toate barometrele din oraș „arată furtună vânturi Scena se încheie într-o atmosferă de visare, in care Spirache, cutiemurat de aceste gânduri spuse cu voce ta e, punându-și „pleașca" de pălărie pe cap, stârnind hazul tuturor, se ridică și pleacă să și citească ziarul în liniște, in grădina publică (// £) Cornel Robit» а l a loc de frunte în galeria acestor «păguboși care câștigă» - triumfători de-o seară asupra npacității si perfidiei veșnic triumfătoare - se situează și Spirachc Nccșulescu, protagonistul din Titanic Vals: funcționar mărunt la prefectură provincială, terorizat, vexat și ridiculizat la «sânge» de o familie tentaculară și rapace, ridicolă până la paroxism ca însăși, în frunte cu Chiriachița, «soacra țxnfectă» Spirachc își va savura, într-o bună zi, revanșa asupra tuturor, grație unei moșteniri inopinate și unei la fel de senzaționale alegeri ca deputat " Concepte operaționale OPERA DRAMATICĂ Este opera literară scrisă sub formă de dialog pentru a fi reprezentată pe scenă, prin interpretarea actorilor Totalitatea operelor dramatice aparțin genului dramatic, unul dintre cele trei genuri literare fundamentale, alături de cel liric și epic în acest gen sunt incluse următoarele specii literare: tragedia, comedia și drama Derivate din acestea, datorită interferenței între ele, sunt și tragicomedia, farsa, feeria și vodevilul STRUCTURA TEXTULUI DRAMATIC Textul dramatic impune comunicarea unui mesaj cognitiv și estetic în mod indirect, prin replici rostite de actori angajați într-un joc scenic, într-un spectacol Prin comparație cu genul epic, în special cu proza, modul dominant de expunere este dialogul, fiind folosit uneori și monologul, care, prelungit în sens retoric, fără întrerupere și cu amploare afectivă, devine tiradă Narațiunea este suplinită prin jocul actorilor, prin prezentarea întâmplărilor direct în fața spectatorilor, fapt ce implică și elemente nonverbale și paraverbale, gestică, pantomimă, intonație, pauze Elemente narative pot fi conținute și în indicațiile scenice (dicascalii), prin care autorul dramatic dă anumite sugestii pentru jocul actorilor Didascaliile înlocuiesc de regulă descrierea tradițională din textul narativ, cuprinzând, la începutul piesei, prezentarea personajelor, elemente de portretistică, de stare civilă și socială, iar la începutul fiecărui act indicând elementele de decor, prin care se organizează sugestiv spațiul acțiunii în cuprinsul desfășurării dramatice, indicațiile scenice marchează intrarea și ieșirea din scenă și fac referiri la jocul actorilor, la gestică, mișcarea scenică, intonație, la relațiile dintre personaje De regulă, textul dramatic este împărțit în acte și scene Actul continuă în bună măsură ideea unității de loc, timp și acțiune din dramaturgia clasică, fiind axat pe același spațiu al acțiunii, cu o continuitate neîntreruptă Actul dramatic este împărțit în scene, reprezentând subsecvențe delimitate de intrarea și de ieșirea personajelor din câmpul vizual al spectacolului (din scenă) în dramaturgia modernă se folosește și conceptul de tablou, nefixat însă pe deplin, denumind o secvență dramatică, uneori un act, alteori numai o scenă Pe aceste cadre structurale, opera dramatică prezintă de regulă o acțiune puternic vizualizată, tensionată de conflictul dramatic (desfășurat uneori pe mai multe planuri), cu un subiect bine determinat, cu intrigă, punct culminant și deznodământ care produc puternice efecte artistice Personajele urmează tipologia clasică ilustrată și în operele epice, de obicei în roman: eroul, antieroul și noneroul; avarul, servilul, ipocritul, demagogul, încornoratul, mizantropul, curtezana, snobul, prostul fudul etc ; personaje centrale, periferice, episodice, absente; pozitive, negative, ambigue Vizualizarea spațiului creează și un prezent al timpului dramatic, care dă impresia de viață în plină desfășurare, de continuitate, de trăire intensă a acțiunii Replicile personajelor pot crea însă, mai ales în drama modernă, și momente narative specifice genului epic, cu analcpse și prolepse care generează o relativizare a timpului dramatic, uneori o acronlc ce multiplică planurile temporale ale acțiunii Fiind destinată prezentării pe scenă, într-un timp limitat, opera dramatică presupune o concentrare a textului, prezentând un Inclplt cx-abrupto, prin intrare directă în miezul faptelor, și un con ict ce face ca toate personajele să intcracționeze, a cărui rezolvare conduce către un final plin de erect, menit să surprindă sau să impresioneze, prin răsturnări de situații (adevărate lovituri de teatru) sau prin apariția neașteptată a unui personaj care schimbă cursul acțiunii (reprezentând acel deus ex machina din teatrul antic) (G/uV ) ION VINEA Manualul NICULESCU Pasăre măiastră ION N ÎNEA ( - ) Poet și prozator, unul dintre cci mai importanți exponenți ai modernismului și avangardismului românesc, spirit iconoclast, care își amână debutul editorial ?n poezie, cu „Ora fântânilor", până în anul morții înființează, încă de când era elev, o revistă, „Simbolul", împreună cu Marcel lancu și Tristan Tzara Aici debutează cu o scrie de poezii originale» „Sonet", „Lewdness", „Mare" „Chemarea" este altă revistă, înființată în , împreună cu Tristan Tzara Publică la „l manitatea", „Cuvântul liber", „Adevărul literar și artistic" Cele mai importante poezii le publică în „Contimporanul", revista devenind o redută a avangardismului și a constructivismului In debutează editorial cu un volum de proze, „Descântecul și Flori de lampă", urmat de romanul „Paradisul suspinelor" ( ) Unele poezii ale sale sunt culese în „Ora fântânilor", în anul Romanul ,JLunatecii" apare postum, în anul , în timp ce „Venin de mai" ( - ) a rămas neîncheiat în ar i , traduce din Shakespeare și din Edgar Allan Poe Poezia „Pasăre măiastră" este închinată celebrei sculpturi a lui Constantin Brâncuși fiind o variantă, cu mijloace specifice artei literare, a temei sublime a zborului exprimată de aceasta Raportându-se la o capodoperă unanim recunoscută, Ion Vinea se înscrie în orizontul elevat al viziunii lui Brâncuși, constituit din imponderabile ale lumii transcendente, ale înălțării, ale zborului fără oprire Liniile și formele, atinse de adierea spiritului, se descarcă de matene spațiul poetic fiind populat de simboluri diafane, „umbră", „adieri", „miresme", „duhul mătasea mării", exprimând eliberarea de povara gravitației și năzuința spre o armonie celestă, a muzicii sferelor: „Duhul e-n minți - și pe pământ umbră / Ochii noștri trag stelele în gări Miresmele au culcat zgomotele,/ cu adieri ne pipăie câmpia, -/ mătasea mării pașilor se dăruie în planul terestru, într-o zodie a împlinirii, lumea se descarcă de rod, pregătită pentru călătoria celesta: „vântuie vremea prin ramuri greu încărcate,/ veștile, simte-le, coapte, cad pretutindeni în noapte / Sorii mâinilor cerului i-au întins " Imaginea „Măiastrei" depășește închipuirea umană, atrasă de aceeași fascinație a zborului („Pe mormintele nedeschise împinși/ ne purtăm fântânile de sânge "), prefigurând un sincretism al artelor ce va conduce la un nou limbaj, universal, sfidând din nou prin sublimul creației, divinitatea, ca în vremurile arhaice: „Să-nălțăm vrem iar tumul lui Babei,/ dm năzuind cuib cuvântului să boltim / Ca în fața unui cântec mare/ pasărea setii, fulg de flacără ugnească-și ivirea măiastră/ amăgitor de sfânt pe catapeteasmă " Poezia „Pasăre măiastră" trăiește din metaforă, așa cum modelul lui Brâhcuș se întemeiază din” linii și forme diafane, din esențe plasmatice ale materiei: „sorii nâ ini lor", fântânile de sânge", „fulg de flacără", toate alcătuind o metaforă complexă, revelatorie a 'borului, perceput ca posibilitate de transcendere a lumii (GZ/ Л ) ADDENDA Constantin Brâncuși ~ Pe când eram copil visasem mereu că pot să zbor, printre arbori, spre ceruri De patruzeci ș> nu de ani port nostalgia visului acestuia Eu nu doresc să prezint o pasăre, ci sa exprim ins in гЬж/ elanul ei Nu cred că voi putea izbuti vreodată Dumnezeirea e pretutindeni Și când te contempli P- rine însuți și când te s mți umil; și când te dăruiești Divinitatea rămâne în opera ta Ea este magică " Istovesc la Pasărea măiastră (vrăjită) dm încoace; și mi se pare, iată, că n-am desâvlrșit-o încă Eu aș vroi să reprezint imponderabilul într-o formă concretă " „Pasărea este un simbol al zborului, care îl eliberează pe om din limitele materiei inerte Aici am avut dc luptat cu două mari probleme Trebuia sa arat în formă plastică sensul spiritu ui, care este legat de materie Concomitent, trebuia să fuzionez toate formele mtr-o unitate Chiar formele contradictorii trebuie să se unifice într-o comuniune nouă, finală In filosofîa mea asupra vieții, separarea materiei de spirit și orice dualitate rămâne o iluzie Sufletul și lutul formează o unitate Prin acest oval al trupului Păsării eu am separat și am combinat două mișcări imperioase - una deasupra ovalului și alta - dedesubt Mă întrebam singur: cum trebuie să ambalez oare formele pentru a da Păsării un sens al zborului, Jără efort'l După cum observați, am reușit cumva să fac ca Pasărea să plutească " „A rămas (din întreg) numai esența Păsării, ideea și spiritul ei: câteva linii, un anumit unghi și câteva curbe, care redau vertiginoasa avântare înspre văzduh; a rămas doar ideea de pasăre: zborul ei Fam aruncat, deoparte, aripile și ciocul - ghearele și creasta, ochii și picioarele /' FĂNUȘ NEAGU Manualul CORINT l Acasă FANUȘ NEAGU (n ) Prozator, autor de povestiri, nuvele și romane evocând o lume misterioasă din zona Brăilei, învăluită în mituri folclorice și în iluziile câmpiei eterne Debutează cu volumul „Ningea în Bărăgan" ( ), prin care își creează un spațiu literar propriu și o matrice stilistică inconfundabilă Continuă cu volume de povestiri, „Somnul de la amiază" ( ), „Dincolo de nisipuri" ( ), „Caii albi din orașyl București" și „Vară buimacă" ( ); iar îhanul dă la iveală un roman remarcabil, „îngerul a sftigat", care primește Premiul Uniunii Suitorilor Alte scrieri: „Cantonul părăsit" (Т$ , Premiul Uniunii Scriitorilor) „Echipa de zgomote" (teatru, ), „în văpaia lunii" (povestiri, ), „Fântâna" ( ), „Frumoșii nebuni ai marilor orașe" (roman, ), „Scaunul singurătății" (roman, ), „Țara hoților de cai" (roman, ), „O corabie spre Bethleem" ( ), „Amantul Marii Doamne Dracula" ( ) I Nuvela „Acasă", publicată în volumul „Vara buimacă" ( ), captează atenția lectorului prin temă, prin atmosferă, prin concordanța deplină între scenariul epic și mijloacele artistice; într-o gradație'subtilă a întâmplărilor către un final neașteptat Tema este a întoarcerii la matcă, a revenirii, prin moarte, în locul de origine, în condițiile dramatice datorate deportărilor masive de „dușmani ai poporului" din anii ’ ai regimului comunist Personaje principale sunt tânărul Eremia, care „avea un cap frumos, de lup tânăr, frumos dar nu și puternic, puțin prea fraged în frumusețea lui sălbatică", și bătrâna, bunica lui, revenită în satul din care fusese deportată în urmă cu cinci ani Textul este structurat în trei secvențe epice, concordante, fiecare conținând semnificații care prefigurează deznodământul nuvelei: sosirea și popasul în gara satului Grădiștea, cu rol de prezentare a personajelor, a evenimentelor anterioare și de introducere în atmosfera narațiunii; drumul către satul Grădiștea în cabina unui autocamion, condus de Geană Aurel, tovarăș dejoacă din copilărie al lui Eremia; sosirea în casa strămoșească, expropriată și devenită sediu al Sfatului popular, și moartea bătrânei chiar în camera unde a născut și și-a crescut numeroșii copii Fiecare dintre aceste episoade are un юі estetic precis, creând atmosfera specifică satului românesc din anii de început ai comunismului, dominat de acerba luptă de clasă, de prigoana împotriva oamenilor înstăriți, de conflicte și răzbunări prilejuite de o ideologie străină, implantată cu forța în așezările rurale românești Partea a treia a nuvelei concentrează toate semnificațiile textului, dând o lumină nouă și asupra unor întâmplări anterioare Se precizează acum timpul acțiunii, la cinci ani după , momentul în caie familia fusese deportată din satul de lângă Buzău tocmai în Maramureș, iar punctul finul al călă oriei î repiezintă casa, centru al lumii, Ioc de început și de sfârșit al vieții, o casă acum, în timpul narațiunii, înstrăinată și deposedată de simbolurile ei fundamentale: „în curtea casei pe care-o păi ăsiseră cu cinci ani în urmă — în — un om cu căciulă neagră, roasă pe margini, cu o flanea de lână nevopsită, cu mânecile suflecate, rotea prin aer, ținându- strâns de urechi, un iepure de câmp, și cu muchia palmei libere îi aplica lovituri scurte după ceafă Treptele de la intrare, din stejar, se tociseră, potcoava fixată la mijloc, ca să cheme norocul asupra celor ce înălțaseră casa, fusese smulsă, se vedea forma ei imprimată în lemn Bătrâna, care până atunci, în episoadele anterioare, nu rostise nici un cuvânt, numai un rău prevestitor „Ta, ta, ta, tam , ta, tam! , „marșul morților“, învățat de la nepotul ei, trompetist în armată, devine deodată fermă și intră firesc în casa ei, ca adevărată stăpână: Să-l întreb cine-i președintele, zise Eremia, dar bătrâna îl opri — Intrăm așa, porunci ea E casa noastră/ Decorul interior este cu totul schimbat, nefamiliar, înstrăinat: „Mirosul casei lor se pierduse, acum mirosea puternic a motorină, iar cele patru uși, date în albastru, aveau numere/ Camera în care bătrâna născuse cei nouă copii este schimbată: fierarul încercase să facă din barometru un cântar, dar nu reușise, patul fusese înlocuit cu o casă de bani, iar în scaunul „învelit cu material de la Brăila stă o persoană străină Noul stăpân este o oficialitate publică, primarul Pavel Odangiu, vecinul lor, personaj cu „fața cărnoasă, roșie, străpunsă de fire de păr albe , redus spiritual, care „scria ceva într-un registru, muind creionul chimic în gură , cu buzele învinețite, ce „i se mișcau singure, fără să articuleze cuvinte Bătrâna, baba Gherghina, însoțită de Eremia, se întoarce la „albia veche , pentru a muri chiar în scaunul primarului, „scaunul vechi al casei, indicând, în simbolistica lui neschimbată, adevăratul proprietar Casa însăși devine un cronotop în care se concentrează întâmplările esențiale ale vieții: , Jn odaia asta, tu știi bine, am născut nouă copii Unde-i lada aia de fier era patul Acolo au zăcut și mi s-au stins patru băieți Tot acolo mi-a murit și omu/ Actul propriei morți este și el programat tot aici, pentru că bătrâna știe când și în cât timp va muri, exact într-un sfert de oră înainte de asta, cântă o melodie tristă, care să-i aducă aminte de locul în care trăise: JHai Buzău, Buzău! E un cântec „venind de pe vărsătură, din noroaie, din ascunzișuri de fiare/ La sfârșit, bătrâna adresează un ultim cuvânt eternității: Doamne, Dumnezeule, mărire ție!“ Despovărarea de cele pământești e parcă derulată cu încetinitorul: „în clipa aceea, bucata de pâine pe care i-o dăduse nevasta șefului de gară îi alunecă din sân și căzu pe podele Dumicatul dat de Eremia se opri în bocancii scorțoși Reacția primarului, Odangiu, este ieșită din comun, contradictorie, inumană, între irpriză fără margini, violență și regret: „Odangiu îl înșfacă de piept și- izbi cu pumnul în gură Eremia se clatină și căzii într-un genunchi, Odangiu, în picioare, își freca degetele pumnului cu care lovise Sub efectul loviturii, pentru Eremia camera devine un loc al declanșării memoriei ai involuntare: Lângă peretele ăsta, am învățat să merg, mă izbeam de el și mă durea capul cum mă durea! în cele din urmă, primind încă o lovitură, Eremia pleacă, purtându-și durerea cu el, încă nepregătit să înfrunte marile drame ale vieții: ^Amețit, Eremia rămase pe loc, neștiind ce trebuie •А apoi, cu pașii împleticiți, se îndreptă spre șirul de bărci răsturnate sub gard O durere ascuțită îi frigea buzele Scoase batista și apăsă cu grijă, să oprească sângele ce-i curgea dm barbă Vântul răbufnind din câmpie, îl plesm cu picături de ploaie, și el lungi gatul, pentru ca ploaia să-i spele capul acela frumos, de lup tânăr, frumos dar nu și puternic, puțin prea fraged m frumusețea lui sălbatică " (Gh S ) Sugestii de răspunsuri la exerciții din manual Ex / p Analizați felul în care reacționează Odangiu, pe diferitele lui „trepte" de comportament, încercați să intrați în psihologia lui (ins îndeplinind o funcție „dc răspundere**) și arătați dacă reacțiile lui sunt verosimile sau nu Argumentați Odangiu face parte din noua nomenclatură, voit inumană, fără sensibilitate, cu reacții brutale, aplicând în viață o ideologic străină dc spiritul poporului român Dc aceea, el nu înțelege nimic din întreaga întâmplare, din hotărârea bătrânei dc a veni să moară în locul în care trăise o viață întreagă, după ce casa îi fusese expropriată dc comuniști Mai întâi, în mod ridicol, îi întreabă pe cei doi vizitatori de ce nu au bătut la ușă, la ușa propriei case, apoi declară că, ocupat cu „treburile comunei", nu- interesează „poveștile" lor, ale căror sensuri adânci nu este în stare să le priceapă în fața morții neașteptate a bătrânei, își pierde cu totul cumpătul, îl lovește pe Eremia cu pumnul în gură, încearcă apoi să-și ceară iertare, dar revine la o stare și mai accentuată de violență (H S ) Manualul ART J K ROWLING Harry Potter și piatra filozofală JOANNE KATHLEEN ROWLING ( ) Prozatoare Se naște într-o familie modestă în Chipping Sodbury, lângă Bristol, în Anglia Urmează școala primară în Bristol și publică, la șase ani, prima povestire, „Iepurele" După ce termină școala din Wyedean Comprehensive, studiază limba franceză la Universitatea din Exeter în , în timp ce călătorea cu trenul de la Manchester la Londra, și-a conturat în minte imaginea personajului Harry Potter, un fost prieten de joacă al surorii sale, Jo Sean Harris, alt prieten din copilărie, este modelul preferat pentru Ron Weasley, iar Hermione este chiar autoarea „Harry Potter și piatra filozofală", prima carte, este respinsă la publicare, iar drepturile de autor sunt vândute pentru de dolari Editurii Bloomsbury In , „Harry Potter este considerată cartea cea mai bună pentru copii Alte volume, pentru care scriitoarea câștigă de milioane de dolari, sunt „Harry Potter și camera secretelor" ( ), „Harry Potter Prizonier Ia Azkaban" ( ), „Harry Potter Pocalul de foc" în , ecranizarea primului volum din „Harry Potter" înregistrează un mare succes de public Volumul al cincilea, „Harry Potter și Ordinul Phoenix", lansat îh , devenit best-seller mondial, îi aduce lui J K Rowling cel mai mare venit, ca drepturi de autor, înregistrat în literatură, scriitoarea devenind miliardară în dolari Primele cinci volume au fost traduse în de limbi în a fost lansat volumul al șaselea, „Harry Potter și Prințul cu Sânge Amestecat" Fragmentul din romanul „Harry Potter și piatra filozofală** prezintă o întâlnire din jocul Vâjthaț, desfășurat la școala de vrăjitori de la Hogwarts între două echipe, Cercetașii și Viperinii Atmosfera premergătoare meciului este foarte animată» date fiind miza jocului și caracterul extrem de spectaculos al jocului în jtin il terenului „întreaga școală era în păr": top vor să vadă „un joc de Vâjthaț cât mai reușit " Susținători înfocați ai Cercetașilor, echipa lui Напу Potter» sunt Hermione, Ron, Neville, Seamus și Dean, care confecționaseră un afiș mare dintr-un cearșaf distnis, pe care stătea scris „Harry Potter, președinte!" alături de emblema Cercetașilor, un leu uriaș, Cele dovâ echipe poartă pelerine de culori diferite, roșii ale Cercetașilor și verzi ale Viperinilor Arbitru* jocului, madam Hooch, le cere celor două echipe să desfășoare un joc corect Lee Jordan comentează jocul într-un stil profesionist, subliniind aspectele neobișnuite ale acestuia: Angelina se descurcă intr-adevăr foarte bine acolo, sus, în aer Pasează perfec către Alicia Spinnct prietenă bună cu Oliver Baston Anul trecut, ea a stat pe banca rezervelor dar să ne întoaicciu la Johnson cate O, nu! Vipcrinii au reușit să ia balonul prin căpitanul lor, Marcus Mint Și dus a fost! Maicus Mint zboară ca un vultur și e gata să înscri Nu, a fost oprit excelent de portarul Baston și balonul este preluat iar dc Cercetași, prin înaintașa lor, Katie Bell, care i-a suflat balonul lui Mint; printr-o desărvârșită mișcare de învăluire, și Auu! Cred că a fost foarte duieios! Un balon-ghiulea a lovit-o chiar în ceată! Balonul trece la Viperini, Adrian Pucey se grăbește spie locul de marcaj, dar e stopat de cel de-al doilea balon-ghiulea, trimis de Fred sau de George Weasley, n-aș putea spune exact care dintre gemeni Cercetașii au făcut un joc excelent până acum Și aruncătorul lor a fost excelent Balonul este iar la Johnson, саге a plecat ca din pușcă, zboară cu adevărat! Fentează un balon-ghiulea și iată, la mică distanță, poarta echipei adverse Hai, Angelina! Acum! Portarul Viperinilor, Bletchley, plonjează Degeaba! Cercetașii au înscris primii! Harry are rolul de căutător; el trebuie să urmărească și să prindă hoțoaica aurie, cea mai valoroasă minge din joc, care ar putea aduce o sută cincizeci de puncte, suficiente pentru câștigarea meciului De aceea, el se ține mai departe de iureșul jocului, respingând din când în când periculoasele baloane-ghiulea La un moment dat, pornește, împreună cu Terence Higgs, în căutarea hoțoaicei aurii, gata să o prindă îndată ce aceasta ar apărea Marcus Flint încearcă să- dezechilibreze pe Harry, care este mai iute decât adversarul său, dar este sancționat pentru fault Jocul devine din ce în ce mai amenințător, pentru că un balon-ghiulea scapă și îl lovește pe Напу; iar mătura pe care zbura îi scapă de sub control Viperinii înscriu, în timp ce nimeni nu își dă seama că se întâmplă ceva foarte ciudat cu mătura lui Harry: „Mătura vibra atât de tare, că era o minune că Harry se mai putea ține încă de ea Hermione îi smulge binoclul lui Hagrid și privește spre profesorul Plesneală Crezând că acesta vrăjește mătura băiatului, se duce sub banca pe care stătea vrăjitorul și îi dă foc mantiei între timp, scăpând de influența vrajei; Harry stabilizează mătura și prinde in gură hoțoaica aurie, gata să o înghită Echipa Cercetașilor reușește astfel să-i învingă pe Viperini cu o suia șaptezeci de puncte la numai șaizeci Secvența narativă se încheie când Harry „bea o ceașcă de ceai tare, în coliba lui Hagrid, unde se dusese împreună cu Ron și Hermione “ Sugestii de răspunsuri la exerciții din manual Ex / p în ce constă ineditul jocului dintre Cercetași și Viperini? bacal oria tul**, căci toți sunt copii „de familie bună** Scrierile literare dm secolul XX nu schimbă, în genere, perspectiva asupra școlii Aceasta rămâne un spațiu de recluziune, de înăbușire a personalității tânărului, un „Liceu Cimitir Al vieții mele -/ Profesori pedanți/ Și examene grele**, cum spune George Bacovia Libertatea se obține în spațiul exterior, prin inerentele implicații erotice ale vârstei, ca în lomaiiele „Corigent la limba română**, de Ion Minulescu, sau „Elevul Diina dintr-a șapt •*> - *• - *»Am • pa„„ ,, le v «ne V nc u [- E MM n«el seta «e «tac Replica „Nu sunt decât un adolescent ca și toți ceilalți" pare să aibă o semnificație mai largă, această discuție tragi-comică despre lecția de trigonometrie putând fi raportată la societatea care își propune scopuri mari, dar eșuează prin eliminarea lor treptată, din cauza incapacității de concentrare sau, pur și simplu, din lipsă de voință sau din lene Faptul că adolescentul eșuează în efortul titanic de a învăța trigonometria într-o zi nu reflectă aici decât ipostazele oscilante ale unui caracter în curs de formare, subminat de o temporalitate vicleană, dar, în plan mai general, poate duce la un modus vivendi specific firilor comode, nepăsătoare („Ce-mi pasă? ‘ e o întrebare repetată în text), la o liniște cehoviană, care prevestește moartea spirituală (H S ) Sugestii de răspunsuri la exerciții din manual Ex / p Numiți câteva dintre tehnicile de amânare la care recurge tânărul Strategia amânării e tehnica narativă dominantă în text, fiind distribuită în momente semnificative, de altfel minuțios relevate în cuprinsul comentariului anterior Mai întâi adolescentul ; citește din lecturile preferate, apoi constată că instrumentele cu care studiază trigonometria nu sunt adecvate, că enunțurile matematice nu par logice, în plus, la ora patru și jumătate eroul trebuie să facă dușul, la ora opt se socotește persecutat, la nouă fără douăzeci face câteva însemnări psihologice pentru roman, apoi la nouă fără cinci este chemat la masă, toate acestea în cele din urmă determinând amânarea sine die a învățării Pretexte ale amânării sunt multe, relevate într-o bună cunoaștere a psihologiei învățării: cititul pe timpul nopții obosește, ceasul, deși sună la cinci, nu este auzit, iar oboseala îl cuprinde treptat pe învățăcel Raționamentele ce conduc la decizia finală amintesc de • replica personajului feminin din romanul „Pe aripile vântului , de Margaret Mitchell: „Și mâine e o zi", învățarea matematicii fiind amânată pentru vacanța de vară Ex / p Credeți în seriozitatea afirmației din final? („Trebuie să învăț, o dată, temeinic, matematica ") Explicați Mai întâi, matematica este un obiect mereu deschis înnoirilor, de aceea învățarea ei, „o dată, î temeinic , ține de o utopie, de simțul scolastic imprimat de profesori elevilor La fel ca orice domeniu fără granițe, învățarea matematicii se dovedește a fi dificilă, adolescentul creându-și iluzia că acest lucru e posibil în al doilea rând, plasată în context, în finalul fragmentului, afirmația respectivă este încă o amăgire în euforia unui sfârșit de an școlar, pentru că, evident, în vacanța de vară se va repeta același supliciu al motivelor inventate și al termenelor amânate (H S ) ADDENDA Mircea Handoca, „Romanul adolescentului miop e un jurnal deghizat, autorul mimând că aceste notații sunt doar «materia primă» ce urmează să fie prelucrată Intenționat, însă, transformarea n-a mai avut loc Mircea Eliade ne prezintă astfel prima formă a concepției sale asupra autenticității, teoretizată ulterior în eseurile sale și perfecționată în Maitreyi ( ) și Șantier ( ) Viața de licean nu constituise până în - cadrul nici unei cărți din literatura noastră Școala, adolescența, experiențele erotice le vom întâlni cu mult mai târziu, în Elevul Dima dintr-a șaptea de MihaiI Drumeș și Cișmigiu et Comp , de Grigore Băjenaru, devenite best-seller-uri au câtorva generații Romanul adolescentului miop - precedându-le cu câteva decenii - le e, indubitabil, superior prin sinceritate și autenticitate, prin fervoarea și febrilitatea unor capitole care ne familiarizează cu preocupările enciclopedice de orientalism, istorie a religiilor, filozofie și literatură universală, prin felul cum foarte tânărul autor trece pe nesimțite, cu dezinvoltură, de la o tonalitate la alta Nu trebuie să uităm: avem în față opera unui adolescent, elev de liceu, care anterior se exersase în scrierea câtor* nuvele, povestiri fantastice și articole științifice și de popularizare “ Petru Mihai Gorcca, „Unele din personajele romanelor sau nuvelelor lui Mircea Eliade caută cu înfrigurare calea spre sfințenie, tiagismul condiției lor constă în faptul că nu o găsesc Mircea Eliade a găsit, însă, un echivalent modern ai sfințeniei: el a ieșit, prin creație de înaltă valoare, din meandrele labirintului în care l-a aruncat epoca lui Poate că sfinții cei adevărați ai epocii noastre sunt marii creatori de valori artistice, științifice, filozofice și, de ce nu, religioase — într-un cuvânt marii creatori întru spiritualitate/* Manualul HUMAMTAS MARIN PREDA MARIN PREDA ( - ) Destinul terestru al lui Marin Preda se suprapune, până la un punct, greu de identificat, cu acela înscris în mitologia operei sale, prin personajul memorabil Niculaie Mororriete Viitorul scriitor s-a născut la august , în Siliștea-Gumești, sat teleormă-nean din Câmpia Dunării Studiază la Școala Normală din București, luând, la sfârșitul anului școlar - , examenul de capacitate, dar își întrerupe studiile din cauza lipsei de mijloace financiare Debutează cu schița „Pârlitu’" în foiletonul „Popasuri *, adaosul literar al ziarului „Timpul", unde mai publică o serie de nuvele -„Calul", „Strigoaica", „Salcâmul", „Noaptea" „La câmp , „Rotila" câteva dintre ele fiind reluate în volumul debutului său editorial, „întâlnirea din pământuri", din anul Primul volum din „Moromeții" apare în iar al doilea în , în acest roman monumental scriitorul creând un spațiu imaginar inconfundabil, al satului românesc din Câmpia Dunării Celelalte romane publicate de Marin Preda, „Risipitorii" ( ), „Intrusul" ( ), Marele singuratic" ( ), „Delirul", ( ), „Cel mai iubit dintre pământeni" ( ), mențin observația profundă, de multe ori ontică, asupra realităților societății românești din a doua jumătate a secolului douăzeci „Imposibila întoarcere" ( ) și „Viața ca o pradă" ( ) sunt cărți de atitudine și de confesiuni literare Marin Preda se stinge din viață ia mai Cum se poate ușor observa, aceste cărți dezv oltă o întindere vastă a narațiunii, conținând subiecte multiple: fie tragedia unei familii supuse vitregiilor istoriei necruțătoare („Moromeții"), fie a unei lumi nou constituite, săracă în manifestări („Intrusul", „Marele singuratic"), fie chiar zbuciumul teribil al scufundării în n^ ant, în „abisul nonexistenței", în infernul unor relații conjugale comunizate de o degradare accentuată a lumii, în ultimul roman al scriitorului, „Cel mai iubit dintre pământeni" Romanul „Moromeții", veritabilă saga a unei familii de țărani din Câmpia Dunării, fixează în eternitate o realitate pierdută, aceea a satului românesc tradițional pe cale de dispariție, a ultimilor țărani arhaici, autentici, care se pierd treptat în negura devoratoare a timpului și a unei istorii necruțătoare Scrierile lui Marin Preda poartă așadar nostalgia unei lumi arhaice, apuse, lumea rurală tradițională, înconjurată de o aură legendară, dar și zbuciumul unei perioade în care impactul istoriei asupra omului are consecințe devastatoare Pe această pantă coborâtoare a timpului istoric, volumul al doilea al romanului „Moromeții" scoate la iveală perioada nefastă a colectivizării, din anii ’ , cu toate înscenările, cu toți declasațiî și ariviștii noilor timpuri, Mantaroșie Ouăbei, Isosică, fapte și personaje ce vor eroda încetul cu încetul personalitatea lui llie Moromete, grăbindu-i sfârșitul, iar „Cel inai iubit dintre pământeni" radiografiază crâncena perioadă a stalinismului, cu reprimări crunte și silnicii de neiertat Ora de istorie Ora de istorie" este capitolul al VH-lea dm „Viața ca o pradă" carte în care Marin ~ ” semnificative ale devenirii sale ca scriitor, mtr-o firească Preda își rememoreaz m *- lului>« jupă tehnica proustiană din romanul „în căutarea tendința de recupera, e a ,,t oromețij« simbolurile temporale sunt definitorii pentru drama timpului pierdut Da prinCipal, llie Moromete, în „Viața ca o pradă" demersul personajelor, in primi specte de Vklța reală destinul altui personaj, Niculaie, memorialist vine să completeze, p avându- ca prototip pe autorul m u > Istoria este, pentru tânărul Marin Preda, aliat aici în ipostază dc personaj-narator, un domeniu fascinant; un spațiu infinit, oricând deschis pentru cunoaștere, contingent cu imensa memorie colectivă a omenirii Este un continuum spațio-temporal, ca expresie a eternității, „un fluviu care înainta spre necunoscut", la capătul căruia școlarul își simțea „gândirea milenară (sentiment miraculos, care se micșorează pe măsură ce începem să trăim)", având sentimentul că există „de atunci, de pe vremea egiptenilor și asirienilor" Istoria devine, astfel, un punct de conexiune cu trecutul și, eventual, cu viitorul, pentru că legitățile istorice se pot deduce ușor din experiența anterioară a umanității, fiind predictibile din faptele de odinioară învățăceii au uneori „sentimentul divin" de a deveni „atât de bătrâni, fiind atât de tineri", de a dobândi, avant la lettre, înțelepciunea celor în vârstă Iar profesorii, prin cumul de cunoștințe și prin înțelegerea faptelor de istorie, se înscriu uneori în ipostaza de oameni bătrâni, de înțelepți Intr-o astfel de lumină a sufletului, este așezat, la fel ca domnul Busuioc al lui Mihail Sadoveanu, și profesorul de istorie de la Cristur-Odorhei La acest liceu pedagogic Marin Preda ajunge după ce ratase admiterea la școala cu același profil de la Câmpulung-Muscel, iar școala normală de la Abrud, la care ajunsese între timp, se desființase în urma Dictatului de la Viena, soldat cu pierderea Ardealului de Nord Portretul fizic al personajului, conturat în câteva linii de către scriitor, nu pare să fie al unui profesor remarcabil Este „un om mic de statură, chiar foarte mic, la limita dintre un pitic și un om normal", dar impune respect prin faptul că își domină „complexul staturii", al inferiorității fizice, trezind, la elevi, chiar un sentiment de simpatie în privința notelor era la fel de sever ca toți ceilalți profesori, dorind ca elevii să învețe pentru a nu ajunge în situația de a rămâne corigenți întâmplarea care îl scoate din anonimat și îl fixează în prim-planul narațiunii este, ca în „Domnu Trandafir", tot o inspecție, în care profesorul își ilustrează cu prisosință măiestria pedagogică Necunoscutul care intră, într-o zi, în sala de clasă, împreună cu profesorul de istorie, este chiar un inspector, „un domn ale cărui picioare păreau mai înalte decât profesorul nostru întreg" Profesorul este, ca totdeauna, liniștit, sigur pe sine, dar ceea ce face în adevăr memorabilă pentru narator toată această întâmplare e faptul că acum, într-un moment de cumpănă, dascălul, cu glas „aproape frățesc", cere ajutorul elevului, acordându-i încredere, bazându-se pe el Momentul acestei conexiuni memorabile dobândește el însuși caracter de eveniment istoric; imaginile devin mai vii: „M-am ridicat în picioare și în clipa aceea toate culorile pe care le îmbrăcau lucrurile și chipurile celorlalți parcă s-au intensificat brusc, lumina geamurilor înalte a devenit parcă violetă, cotoarele albastre ale manualelor de pe bănci au prins dungi roșii", parcă printr-un straniu efect Doppler, ce modifică lungimea de undă a luminii Elevul vorbește cu siguranță, fără a face paradă de cunoștințe inutil aduse în discuție, despre venirea, ca ministru de finanțe, pe vremea lui Ludovic al ХІѴ-lea, în , a lui Colbert, după ce Fouquet, considerat un Jefuitor", fusese destituit Colbert se fixase definitiv în memoria lui Marin Preda prin destinul său tragic: a murit în dizgrație, pentru că încercase să- împiedice pe rege să-și ruineze regatul Această scenă în care profesorul și elevul comunică pe aceeași lungime de undă are toate atributele unei „clipe astrale", atemporale, pentru că, după răspunsul detaliat al elevului, totul revine la normal, lecția decurgând excelent, în nota obișnuită în care profesorul cel mic își desfășura activitatea Marea încleștare din acel moment suspendat în timp se face simțită și asupra elevilor La sfârșit, clasa izbucnește în chiote de entuziasm, astfel că pedagogul este nevoit să reintre în clasă, pentru a-i atenționa pe elevi asupra păstrării liniștii Deliciul aparte al acestor clipe de evocare a trecutului va dispărea însă curând din lecțiile de istorie, pentru că, după puțin timp, profesorul însuși dispare din colectivul didactic, plecând la concentrare și apoi pe fronturile de luptă ale zbuciumatei istorii a celui de al doilea război mondial, dm care nici nu se mai știe dacă s-a întors vreodată Textul se constituie într-o tabletă, un frame izolat, o străfulgerare de memorie în care, printr-o scenă memorabilă, cu imagini foarte vii, trecutul poate lua simbolistica unei efigii pe care patina timpului nu o mai poate șterge (Я &) Sugestii de răspunsuri la exerciții din manual I \ / p discutați semnificația frazei: „ rebuia să arătăm că știm și nu că am învățat; | Această idee !ac nav, slab „dc piept , lucru des întâlnit prin cartierele vremii, mai mult sau mai puțin seîec te Până și o studentă, fostă chiriașă la aceeași gazdă, trecuse printr-un astfel de efort (vOoaukK, ce mai citea! Citea și lua aspirină, lua aspirină și citea ), dar se încadrase, în cele din urmă, în limitele consacrate ale normalității: „Da’ a terminat și s-a măritat, și acum e bine, la rostul у Ai să termenezi și dumneata odată, cu voia lui Dumnezeu Pentru omul simplu, învățătura este jc u complicat, chiar misterios, poate o boală, care se termină totuși și ea într-un anumit moment I urnea obișnuită, normală, vrea să „termene “, filozofie a termenării altfel ușor de explicat Omul na este o ființă asiduă și rezistentă în cunoașterea lumii; eforturile de gândire sau de învățare sunt pentru mu iți, prea mari și dificile, având, în viziunea populară, efecte dezastruoase Trecerea rapidă a v ieții creează o filozofie a termenării, aplicată în sensul negativ al cuvântului Replica formidabilă, în text, este, după ce baba primește toate lămuririle necesare nțelegerii, tocmai acest „Tot mai înveți, maică? , care dă măsura incapacității omului obișnuit de a înțelege că, în lumea modernă, viața reprezintă totuși mai mult decât parcurgerea, în liniște, ca un dat al sorții, a momentelor ei fundamentale De aceea, și în această situație, gazda își menține părerea că și profesorul care încă studiază trebuie să se întoarcă la o linie normală a ieții: „Acum mai pune-te și dumneata pe trai, c-a trecut vremea învățăturii Criticul literar, profesorul ciudat care încă mai învață, comite o abatere de la acest program existențial strict, fapt ce menține întreagă nedumerirea cea mare a babei (H S , Gh S ) Sugestii de răspunsuri la exerciții din manual Ex / p în ce categorie dintre cele identificate de Fr Bacon (șiret, simplu, înțelept) poate fi încadrată „baba ? Dar profesorul? Baba este o ființă simplă, care nu înțelege necesitatea învățăturii Pentru ea, bunăstarea se traduce probabil, potrivit spiritului epocii interbelice, prin averi imobiliare, bani mulți și mennde în hambare sau în pod Marile disponibilității intelectuale, dinamismul ideilor îi scapă Baba tipic '' î г cearcă să asigure un viitor mai bun pentru odraslele ei, să înfiripe nuci idile in cartierul cu ae provincial, în târgușorul în care trăiește, și atât Un exemplu de babă ale cărei trăsături sunt emblematice este Aglae T uiea, din „Enigma Otiliei , de G Călinescu Profesorul din această tabletă nu este, totuși, unul obișnuit, dedicat exclusiv munc la aledră este omul studios, profund, dedicat cercetăm științifice Este, de fapt însuși Călinescu, factorul biografic transpărând ușor din text fcx / p Discutați semnificația ultimei replici a femeii: „Să stau eu toată ziua cu nasul în cărțt!“ Renlica ,Să stau eu toată ziua cu nasul în cărți!" explică totala lipsă de apetență a babei pentru actirtSti intelectuale Baba posedă însă o șiretenie simplistă întrebările puse chiriașului voindu-se adevărate curse, din care personalitatea misterioasă a profesorului să transpară cu ușurință (H S ) лГі I NI A mărturisește criticul undeva depindea întreaga carieră a mea și j„J* d n Italia, in Vârstă de de ani autorul versurilor apărute tn I n versul literar șt Sburltorul ar fi dout să capete confirmarea talentului Așteaptă, de aceea op nta Iu G Ibră leanu ș I Lovmecu «De verdictul lor mărturisește onticul undeva deptndea întreaga caneră a mea șt încrederea în mine» Verdictul se lasă așteptat » G Călinescu, luând răcorea un răspuns, renunță la sens și «renunțarea aceea se cheamă critică» — - Manualul HUMANITAS MARIN SORESCU La lecție MARIN SORESCU ( - ) Poet, romancier și dramaturg cu o viziune complexă asupra vieții, apropiat dc existențialiștii francezi, precum Albert Camus și Jcan-Paul Sartrc, sau dc filozofii germani Friedrich Nictzsche („Știința voioasă", ,A$a grăit-a Zarathustra", „Genealogia moralei") și Martin Heidcgger Scrierile sale relevă criza acută a conștiinței modeme, incapabilă să-și mai găsească eliberarea din ataraxia condiției existențiale limitate Marin Sorescu debutează cu volumul „Singur printre poeți“ ( ), cărțile sale următoare, numeroase, fiind „Moartea ceasului" ( ), „Uncie fugim de acasă?" ( ), „Tinerețea lui Don Quijote" ( ), „Teoria sferelor de influență" ( ), „Tușiți" ( ), piesele de teatru „lona" ( ), „Paracliserul" ( ^ ), „Setea muntelui de sare" ( ) - conține piesele de teatru „lona", „Paracliserul", „Matca", „Pluta Meduzei", „Există nervi" „La Lilieci", volume ( - ), „Trei dinți din față" ( ), „Viziunea viziunii Roman într-o doară" ( ) Marin Sorescu este un scriitor complet, care s-a ilustrat în toate domeniile literare, poezie, proză, dramaturgie, eseistică și critică literară Descoperim, în toate acestea, un spirit strălucitor, un ironist fin și incorigibil, un poet al paradoxului, al lucrului comun și în același timp profund simbolic, un eseist plin de vervă, într-o expresie cu totul particulară și neașteptată, un romancier valoros, deși neexersat de ajuns, în fine, dar poate în primul rând, un dramaturg de talie europeană, reflectând în piesele sale temele și experiențele majore ale teatrului secolului douăzeci Dramaturgia lui Marin Sorescu este, probabil, poarta cea mai larg deschisă de înscriere a creației sale în circuitul valorilor universale Apărut într-o epocă încă plină dc clișee ideologice, cu personaje schematice, având o existență comună, nutrită numai din lupta pentru impunerea ideilor politice ale vremii, teatrul lui Marin Sorescu - alături dc piesele lui Dumitru Radu Popescu („Acești îngeri triști", „Pisica * în noaptea Anului Nou"), losif Naghiu („întunericul"), Ion D Sârbu („Arca bunei speranțe"), pentru a da numai câteva exemple -, reprezintă un efort de sincronizare cu problematica dramaturgiei europene și readuce în discuție drama destinului uman, existența absurdă, mai puternic marcată la noi de condițiile oprimante ale regimului totalitar Marin Sorescu este, îndeosebi în ciclul „La Lilieci", creatorul unei lumi fantaste, desprinsă din satul românesc ancestral, cu strigoi, vârcolac , babe ghicitoare și moșnegi preocupați de creșterea vacilor și a porcilor, într-un decor aproape suprarealist, alcătuit din colibe înconjurate de duzi, de nuci sau de păsări, ca în „Toamna patriarhului" a lui Gabriel Garcia Marquez Este, de altfel, în toată poezia, un exponent al fantasticului cotidian, al asociațiilor lingvistice paradoxale, al metaforelor, simbolurilor și parabolelor profunde, care trec și în piesele sale Clasificările de teatru poetic, teatru-parabola teatru-dezbatere, sunt frecvente în interpretările critice ale operei, poetul însuși fiind înclinat să accepte, de pildă în „Extemporal despre mine însumi" ( ), că teatrul reprezintă o modalitate mai potrivită, mai favorabilă de punere în text, în „scenă", a ideilor poetice în acest fel, piesele de teatru sunt pline de conotații metaforice și filozofice, dar sunt și „un vuiet de întrebări puse și nerezolvate", întrebările grave de la sfârșit de mileniu asupra existenței individuale a omului și a destinului colectiv al omenirii Poezia „La lecție", apărută în volumul „Tușiți" ( ), cu sens de parabolă, semnifică repetate momente de confruntare a poetului cu propria conștiință, într-un nesfârșit examen al destinului Răspunsul mereu greșit la întrebări, în momente esențiale („De câte ori sunt scos la lecție/ Răspund anapoda/ La toate întrebările "), relevă tema greșelii perpetue, ca predestinare, frecventă, de altfel, la Marin Sorescu în poezia „Simetrie", omul are de ales, mereu, între două drumuri, numai că de fiecare dată îl alege pe cel greșit: „Și după aceea în fața mea s-au căscat două Prăpăstii:/ Una la dreapta, alta la stânga / M-am aruncat în cea din stânga,/ Fără măcar să clipesc, fără măcar să-mi fac vânt,/ Grămadă cu mine în cea din sțanga,/ Care, vai, turcu nu era cea căptușită cu pul ? Ideea de festă ironică a destinului semnifică povara grea a omului asuma după izgonirea din Paradis El este o victimă a propriilor sale nedumeriri, multiple, lectu de istorie fund cea mar dificilă, fiindcă aici hazardul se manifestă din plin:Cum stai cu istona i intrea pro esorul / Piost, foarte prost,/ Abia am încheiat o pace trainică/ Cu Istoria este segmentul cel mai vulnerabil al existenței, întrerupt, blocat undeva, amăgitor, a o pace trainică/ Cu turcii *, după care evoluția umană recade în aceeași ^certitudine Legea gravitației nu e nici ea elucidată pe deplin, creând imaginea unui univers în decadența, condus de probabilități, potrivit cărora „Toate lucrurile trebuie să ne cadă/ în cap** Insăș uxiiizația materială edificată de om este a „pietrei neșlefuite**, a barbariei tehnologice, în nlan spiritual omul rămânând încă un sălbatic, un primitiv, „întrucât singura piatră șlefuită/ Care $e gărise Inima A fost pierdută** „Sălbaticul modem** personaj tipic al lumii contemporane, se aiscrie intr-un întreg proces al demistifîcării prezentului, fără a se schimba nimic din durata sa de xiaîă, lucru ce se poate evidenția printr-o constatare simplă, exprimată alegoric: ca niște baloane colorate, oamenii se nasc, îmbătrânesc și mor: „La fiecare vânt puternic/ Mai zboară cate un balon * Aceasta e „harta marilor noastre speranțe**, metaforă aproape expresionistă a lumii atiate în cădere liberă, ca un stol de baloane colorate, risipite în vânt La marile întrebări ale lumii, poetul a rămas „repetent**, exprimând, sub formă de parabolă, lipsa de speranță a omului modem, rămas o ființă închisă în propriul destin Poezia La lecție' este, astfel, o parabolă a întregii lumi, incapabilă să depășească limitele condiției umane (H S ) III I Sugestii de răspunsuri la exerciții din manual I Ex / p în jocul de-a lecția, există un elev și un profesor Cine ar putea fi I profesorul? Alegeți dintre următoarele variante: un prieten; viața însăși; propria conștiință; I un profesor adevărat I Ade aratul profesor, ca o instanță supremă, este însăși condiția umană (care, în cazul ■ poetului se reflectă în propria conștiință) în viziunea poetului, omul se situează încă în epoci I pietre neșlefuite"; pentru că lumea nu se poate elibera de mentalitățile primitive Dincolo de pojghița I de civilizație adusă de ultimele secole, omul rămâne aceeași ființă fără orizont, decăzută d n condn ia ! I mii că inițială , „ , , , i I Marile speranțe" devin niște „baloane colorate", care zboară la un vânt mai puternic, I I exprimând fragilitatea condiției umane, ca o însumare a tuturor motivelor literare exploatate poetic j I deS lungul istoriei literaturi!, fortuna labilis, vanitas mundi, Ia vida es sueăo (HS ) MFC LSLA R i!d oeste parodiile din volumul de debut, expresia soresciană rămâne, în mare, felurite si grave probleme ar pune «subminarea» literaturizării, atacul retoricii i dcmistificarea, coborârea abruptă, uneori chiar batjocoritoare, cinică în шшпе cu иге UC,,U"T *te scrisul-spectacol, înscenarea poantelor până la manierism - parcă ”X«d°de cal - bufoneria etc [ Aparenta neseriozitate, oltenească până la un punct, îl ж Jt zfecnre tablourile celebre, să spună că «poți lega ușor conversație» eu maeștni vorbind dcs₽ de Culon» că pânzele lui Van Gogh «sunt nehune», «se-nvârtesc și se ,na тага «ga dc aceca trebuie sfl te țil zdraVăn de ele «cu amândouă unMnd sa fie «supte de^l Manualul CORINT ] TITU MAIORESCU J ur nai TITU MAIORESCU ( - ) Primul marc critic literar modern, cu o formație teoreticii solidă, o concepție estetică întemeiată pe filozofia clasică germană, dar cu filiații până în antichitatea greacă, cu o ideologie culturală explicită și militantă, mentorul dc necontestat al societății „Junimea * și al „Convorbirilor literare * Fire meticuloasă și tenace, înclinată spre acumulări temeinice de informații din multiple domenii, în intervale lungi dc timp, prelucrate mai târziu în studii de estetică și de critică literară, spiritus rector într-o epocă de de afirmare a marilor valori în domeniul poeziei, prozei și dramaturgiei, perioada marilor clasici, junimistul Titu Maiorescu este una dintre personalitățile remarcabile ale culturii române de la sfârșitul secolului al XlXrlea și începutul secolului XX Anii de formație și-i petrece în atmosfera sobră a învățământului și culturii ermane, mai întâi la Colegiul Theresianum din Viena, unde se face remarcat prin asiduitatea cu care învață limba germană, dar și prin preocupările pentru studiul matematicii și filozofiei, al limbii engleze și chiar al flautului și desenului Din această perioadă datează primele o sută de pagini din vestitul său jurnal, „însemnări zilnice , în care își analizează eșecurile, cu detașare obiectivă și maximă exactitate, pentru a ’e elimina Titu Maiorescu, fiul unui luptător pașoptist ardelean, Ion Maiorescu, are, la Theresianum, coltgi din nobilimea europeană, fii de nobili, de conți și baroni, cu unii dintre ei purtând corespondență până târziu După ce absolvește Facultatea de Filosofic la Berlin, se întoarce acasă, unde este, succesiv, director al Colegiului Național din Iași, susținând și un curs de istorie la Universitate, aț Școala Normală de învățători Trei-Ierarhi unde, printre elevi, se află și Ion Creangă Are o ascensiune spectaculoasă: „La dc ani, spune Paul Georgescu, în „Prefața** sa la „Critice**, , e profesor universitar, la decan, apoi rector, la de ani scoate „Convorbiri literare** și în vara aceluiași an este academician La de ani e deputat, la ministru** încă de tânăr este preocupat de mișcarea de idei europeană; regăsim astfel, printre scrierile sale, și fraza, inspirată din i director la Institutul Vasilian, Fcuerbach: „Tocmai pentru că nemurirea lipsește, viața muritoare dobândește mai mult conținut; tocmai pentru că nu mai există o altă viață, trebuie să o întrebuințăm bine pe aceasta** („Einlges Pliilosopische in gemeinfasslicher Form“), devenită, în cazul iui Maiorescu, adevărată normă de viață, sursa unei tenacități și angajări în muncă exemplare, mărturisită în nenumărate rânduri în „însemnări zilnice* : „Dă-ți puțin seamă: mă scol de regulă dimineața la / și lucrez în iatac cu lampa aprinsă până Ia , în fiece zi, apoi cafea, de la - / iar lucru, oameni (Carp, Marghiloman, studenți, transilvăneni, vizite), de la înainte sau procese, sau pregătiri la cursul universitar, care e frecventat de o lume nebună Prima etapă a activității literare se situează între anii și ; este vremea marilor clarificări estetice și de ideologie literară și culturală, a marilor lupte pentru scrierea corectă a limbii române, a eforturilor de cristalizare a unei concepții estetice viabile, care să se regăsească II operele literare de valoare ale timpului Proiect , cel mai ambițios al tenacelui absolvent de la Theresianum este de a supune unei analize critice severe literatura înaintașilor, demers întreprins și de Eminescu, în manieră poetică însă în „Epigonii , și de a schimba, cu argumente indiscutabile, reperele receptării estetice și mentalitățile învechite ale spiritului public dm România Etapele acestui demers sunt riguros repartizate în timp, marcate de publicarea a trei studii de referință: „O cercetare critică asupra poeziei române de la \ „în contra direcției de astăzi în cultura română' ( ) și „Direcția nouă în poezia și proza română ( ), triptic, cum se observă, de logică și de analiză critică după modelul triadei hegeliene, teză, antiteză și sinteză Primul studiu este o prelegere de estetică de sorginte kantiană și hegeliană aplicată poeziei românești anterioare, un adevărat tratat de creație literară, un îndrumător estetic pentru tânăra generație de poeți și de prozatori care vor constitui o epocă nouă în dezvoltarea literelor românești, aceea a marilor clasici Studiul „în contra direcției de astăzi în cultura română conține delimitările necesare față de o epocă anterioară revolută, începând dc pe la , dar devenită definitorie după -K aliată sub semnul anihilam и imitării modelul* străine, н> и, К politică, democraț’c învățămâ t ,н« і i иіпц |tp ll( j, corespondență în realitățile mi ’himie „Direcția nouă în poezia și proza română" reprezintă etapa construcției, a afirmării noilor valori, deși negativismul radical din niicolul -p e ior se aplică și literaturii, Maiorescu voilund și aici dc „lipsa de valoare i celor mai mulți contimporani ai lui Alccsandu i Bolintineanu", nelîind recunoscuti în câmpul literelor nici Bălcescu, nici Kogălniceanu; abia Costache \’t ' este pomii pentru meritele limbii sale Се c n‘ considerate л umie toarte rău ia I пениса Pe data de I, i cîatură de + , grade te“, repede transformată mianâ și dc religie, iar pe data de II I, se иІПрО ’ІІП pro iC- latină folosindu-și timpul adecvat dc consemnări și reflecții dm ziua de decembrie : naișin e ora ш : noaptea Aș vrea sa ștrabat iute cu gândul nul care a isnl cicmeni? așa de telurile și de ciudate în totul, e іесе: apăsătoarea >s dc gheată, căruia prin predispoziția mea spre meditate i-am căzut p^adă, nat prin cuvintele înseși '* Filozofia și logic sunt domenii care d atrag pe est hihn-t miratele fiind mulțumitoare: Ea m-a dus să năzuiesc a cugetării, spre o/mk/u exprimare, tară greșeli, concisă, spre si a ■’ ob ei p i ir j adolescent; seriozitatea in picătirea științifică, manifestată în ultime’ m hi и ui c i r ' jumătatea de secol al ХІХ-lea oferea totuși un modus vivendi, care genera uneori și situații uice memorabile Sunt numeroase întâmplările din „Amintiri" petrecute în spațiul școlar sau având legătură cu școala Fragmentul din manual este selectat din partea a treia a Amintirilor din copilărie", dedicată integral întâmplărilor de la școala de catiheți, celebra „fabrică de popi" de la Fălticeni Școala de pe vremea lui Ion Creangă este excesiv scolastică, învățarea devenind, în aceste condiții, un „cumplit meșteșug de tâmpenie", produs și al manualelor neștiințifice, aberante, ale timpului, pe care Creangă le satirizează de câte ori are prilejul, în aceste împrejurări, învățarea se transforma parcă într-un imens cor al robilor La psaltichie, se cânta întruna, „cu ifos", „Ison, oligon, petasti,/ Două chendime, homili", până când catiheții „răgușeau ca măgării", l a fel, într-un delir al didacticii timpului, se recitau cele șapte taine „din catihisul cel mure", referitoare la riturile bisericii ortodoxe Gâtlan se lupta până și în somn cu Goliat, personaj mitologic din Biblie, de pe ЗУ — u , X* •• - - ■ , —- • -Л’ЙГ ’ ’ - x, - ■ care se învățau, la tel, în mod mecanic, după o insolită melodie: vremea uriașilor Un alt personaj comic este „mustăciosul Davidică dc la Fărcașa", care spunea istoria „Vechiului Testament", de Filaret Scriban, cât timp „tipărea o mămăligă" Cele mai multe dureri de cap le dădeau școlarilor, îndeosebi lui Davidică și lui Trăsnea, giamatica lui Măeărescu, cu celebrele pțonume conjunctive de dativ și de acuzativ, care se învățau, la fel, în mod mecanic, după o insolită melodie: „— Mi-ți-i, ni-vi-li, me-te-îl-o, ne-vc i-le, me-te-îl-o, ne-ve-i-le, mi-ți-i ni-vi-li învățătura intră greu în capul elevilor veniți de la munte, acolo unde preocupările oamenilor erau mult mai simple decât ce „este gramatica română", în însușirea căreia se atingeau limitele sublime ale deznădejdii și ale comicului „Inia dondăneau ca nebunii, pănă-i apuca amețeală; alții o duceau numai într-un muget, cetind pană le perea vederea", în timp ce alții mișcau din buze, de parcă erau loviți de „pedepsie" Mult cădeau pe gândiui și ottau, văzând pierderea de vreme în care sunt prinși, în timp ce acasă, ia gospodăriile lor, îi așteptau atâtea nevoi Pentru ei, învățătura este, într-o exprimare metaforică, turbare de cap și frântură de limbă", expresie definitorie pentru noua metodă din școlile timpului în acest scurt fragment, Ion Creangă conturează, prin trăsături distinctive, câteva portrete memorabile Unul este al lui Davidică, „flăcău de munte, cu barba în furculiță și favorite frumoase, cu pletele crețe și negre ca pana corbului, cu fruntea lată și senină, cu spnncenele rufoase, cu ocini mari, negri ca murele și scânteietori ca fulgerul, cu obrajii rumeni ca doi bujori, nalt la stat, lat în spete, subțire la mijloc, mlădios ca un mesteacăn, ușor ca o căprioară și rușinos ca o fată mare " Flăcăul de munte, adevărat moldovean mioritic, transplantat într-un mediu nesănătos, s-a prăpădit „înainte de vreme, înecat cu pronumele conjunctive, peritu-le-ar numele să le peară, că au mâncat juvaier de flăcău!" Cel mai deștept dmtre toți tovarășii lui Creangă se dovedește a fi Mirăuță din Grumăzești, care umbla „pe la tărăbile jidovești", pentru a întreba de produse imposibile, „ba teacă de cosor, ba căpestre de purici, ba cuie de la corabia iui Noe" El cânta un cântec ciudat: „Nu-mi e ciudă pe gândac,/ C-a mâncat frunza de fag;/ Dar mi-e ciudă pe omidă,/ C-a mâncat frunza de crudă", fără să-și mai piardă vremea cu formele prenumelor conjunctive, total inutile de altfel în viitoarea ocupație de preot Nică însuși nu se omoară prea mult cu învățatul, pentru că nu-i „plângeau cop acasă", mei nu dăduse catihetului „cel plocon mare", numai „două merțe de orz și două de ovăs", iar copila popii de la Fălticeni nu putea fi lăsată „nemângăiată" Numai barba și punga făceau pe un pretendent la o asemenea școală să calce a popă, iar autorul își îngrijea tot timpul barba cu muc de lumânare și alună arsă" Personajul cel mai comic și mai nefericit este însă Trăsnea, care nu se duce la școală de teamă să nu fie pus să răspundă la ceea ce nu știe Pentru el învățarea grai uatix ■ iutr-c repetare mecanică absolută, este un luciu imposibil, începând chiar cu c einiițiu Trămea după ce se lungește pe un hat, în câmp, la Folticenii-Vevh la vreme tai e de noiembrie, „când bătea un vântișor supțire", începe inutila încercare de a afla sensul întrebărilor confuze ale gramaticii, ale căror răspunsuri nu e chip să le înțeleagă Jntrebare: Ce este gramatica română? Răspuns- Gramatica română este artea ce ne învață a v orbi și a sene o limbă corect " NoU cotnică a evocării rezultă, fără doar și poate, din detașarea pe care trecerea hmpului o produce în imaginația naratorului, e dată de întoarcerea, de imersiunea mtr-o hune de uZ apusă, ale cărei conturui i sunt îndulcit? de melancolia evocăm Atmosfera conucă, hidrcă, de farsă tragică, întoarce narațiunea la atemporalitatea copilăriei, la ad urata Carte a lui Creangă, care nu mai e „cumplit meșteșug de tâmpenie", ci uni rsul tabil m care se însene copila, i tuturor copiilor lumii (H S , ( tu ger suficient de patetic ca să dea cititorului duzia emoției artistice, pasabil ieftin ca să fie gustat Horea Firan, , Invitația la vals este poate romanul cel mat bine scris al lui Mihail Drumeț Eliminând elementele”voit patetice, o oarecare naivitate a dtalogului, romanul se fundamentează pe o minuțioasă introsprccție socio-psihologică a celor doi eroi ludor Petrican șt Mihaela Deteanu cus en t de excepție Romanul, o tristă și adevărată poveste de iubire, are marele merit de a impresiona dea scoae la suprafață caractere, mentalități, sentimente care se manifestă legate de realitatea ce încorsetează universul interior al eroilor '* ~ — —— -— Manualul CORINT RADU PET RESCU Ocheanul întors RADI- PETRKSCU ( • ) Prozator aparținând Școlii de la Tâvgo\ riște Debutează la patruzeci și trei de ani eu romanul Matei U;cscu'\l \ remarcat la adevărata valoare artistică abia după moartea sa Pentru acribia stilului și minuția observației descriptive și analitice^ este numit ciudatul caligraf' și devine un model pentru tinerii scriitori care îi urmează Operele sale de ficțiune sunt Matei llicscu" ( * ) în Efes" ( ) Sinuciderea din Grădina Botantcă"( l), Ce se vcde"( ), „O singură vârstă"(l ) Un rol important îl ocupă jurnalul, nu în sensul gidian sau al lui Green care pornește de la politică până la sexualitate, ci doar în sensul destinului cărților latei lliescu" este un roman de dragoste platonician, amintind de târgurile provinciale din Locul unde nu s-a întâmplat nimic", de Mihail Sadoxeanu, sau de „Senilitate", dc Italo Svevo Ma ei un tânăr aflat în preajma bacalaureatului, se îndrăgostește dc Dora, soția tânără a avocatului Jcan Albu Ca mijloc al descrierii, se remarcă tehnica lentilei, prin care lumea se dilată, fiind pnvită în detalii altfel greu perceptibile în Sinuciderea din Grădina otanică к personsyul principal salvează în timpul războiului o fată numită Eliza, cade prizonier, apoi evadează in chip romantic Proza continuă în stil urmuzian, ru un șir impresionant de întâmplări neobișnuite „în Efcs" este o narațiune cu pasaje ce aduc aminte dc „Legăturile primejdioase", de Laclos Jurnalul lui Radu Pctrcscu sc adună în trei volume, „Ocheanul întors" ( ), „Părul Berenicei" ( ), „A treia dimensiune" ( ) în „Ocheanul întors" apare ideea dc roman ca jurnal al existenței: „Orice carte dc literatură este un jurnal, în realitate, al existenței noastre inefabile" Părerea autorului despre jurnal aduce aminte de Franțois Mauriac: „/Viitorul care te asigură că scrie doar pentru sine și că nu-i pasă dacă este auzit sau nu este un lăudăros; și fie se înșală pe sine, fie te înșală pe tine" sau de Ezra Pound în „Make it new": „Mi- amintesc pe Yeats spunând: Mi-am cheltuit toată viața încercând să mă dezbăr de retorică M-am dezbărat de un tip de retorică numai spre a înființa un altul " Astfel, Radu Petrescu spune că „acest jurnal e tot mai mult scris doar pentru mine, ceea ce mă mângâie", jurnalul e doar pentru mine, o oglindă montată între celelalte foi ale mele în așa fel încât să mărească spațiul lor cu sugestia altei dimensiuni, mai adânci" în „Didactica nova", autorul crede, la fel ca Sfanțul Augustin, că viața lui nu prezintă interes, astfel încât orice amănunt poate ti semnificativ, mergând până la detaliul infim al realului, deosebit de importantă devenind, din punct de vedere narativ, chiar și enumerarea piulițelor, a lingurilor și a diverselor obiecte de bucătărie Fragmentele selectate din „Ocheanul întors" consemnează impresii din viața școlii Radu Petrescu fiind, în primii ani după absolvirea facultății, profesor la țară Faptul cotidian, aparent semnificativ, observat cu minuție analitică, dobândește statut de gest existențial fundamental Surpriza este că, în acel colț de țară, profesorul descoperă un potențial poet, cu un talent care îl pune pe gânduri: „Alaltăieri Andrei Hăngan mi-a dat o compoziție în care versurile: >’ dramaf‘zându-le prin Fraze de toată frumusețea alternează cn n ‘ întâlnite în caietele oricărui literatură: Noaptea luna-și aruncă privirile umhrn Се? * C<>pil ar putea dezvoIta un alt tip de cotituri Este un tablou îngrozitor în schimb ,? SC bUp,a c'- Apa bâlbâiește pe adâncimi și la SK|„, СШ păstaie Zbote n“w”£ □ ’h-“,a esî »""» «*«• >'» b «* de P« »b anul câine, cântecul unui păcurar Este ulmilor V''V păr,,le' NoaPlea îe aude lătratul pă-amiKlIor: „De la terestre văd la dreapta mea în jos, un deal lung și sub el satul, elopon fa Км л t săsești, alături de care e școala, cub cu un etaj, vopsit galben, cu acoperișuri țuguiate / obloane la ferestre In față un deal pe vârf cu vii, la stânga acestuia un alt deal, rotund, și în fondul ior pământul pare un melc, o cochilie grandioasă, acoperită din loc în loc cu livezi de • с dincolo de care încep munții acoperiri cu brazi groși Munții lungi și înalți cu două-te c e>te marcate și cu falduri bărboase care amintesc somptuoasa materialitate a rochiei Estherei hii Rembrandi " Imaginile acestea parcă pot fi pipăite material, au concretețea picturală a pânzelor celebre ale Renașterii Intr-un astfel de peisaj, calendarul diurn e simplu, raportat la acte umane zicir enta'e: ,J)e dimineață, fericit, umflat de lapte, fac gramatică la a șaptea, citesc din ' lăbuță la a cincea, din nou gramatică, la a șasea, la ora cumpăr un kilogram de came de la - mă duc cu Mme Z , soția directorului, cu A , care e tatăl ei și secretarul școlii, asisT la un apus de soare atât de roșu, încât dealurile se fac violete, și boii care trec cu p!ugur pe ii lor, par efigii într-un fildeș străvechi între araci, cenușiu Ciorchinii care a ârn gre ca V ugere, deasupra lor ies stelele? între timp, scriitorul citește „Eugenio D Ors și ,Obtrmann“-ul lui Senancour și își aduce aminte de odaia cu biblioteca neagră din București și de Pallady-ul pe care îl are acasă în acest perseverent exercițiu scriptic, „ocheanul întors" devine un mstnunec cbsen arie minuțioasă a realului, a lumii privite printr-o stranie dedublare: A trebuit să privesc pi it ocheanul întors, prin lentila care depărtează, ca să nu-mi fie sfâșiată și pe fața ei, destule zgârieturi a q Ла а , x a In timp ce beam marea orelor diurne, am gaMt mij cerului nocturn, înstelat? I Sugestii de răspunsuri la exerciții din manual I Ex / p ■ temonstrați că textul studiat aparține literat» I „Ocheanul întors" face parte din speciile a stilurilor | ficțiune, lucrările de „întrebuințare" (sloganul pubhcitai, at'șu ), ^nația I Texiul, orientat, ,întors" către interior, «®,re ,Pe'^u " urnaicw dezvoltă aceleași formule I introspecției și a detaliului aparent făiă semnificație, devine t j Cam( PctnfS u ș, I ca însemnări zilnice , dc Titu Maiorescu, sau Jurnalul de i> | Mircea Eliade llt titlului volumului „Ochcnnul întors" Mecanismul la care ; a' ;, irtors", care merge înapoi în timp ■> Ex p Explicați semnificația Rapottap-vă în acest sens, la namra frământărilor interioare ale autorului Mecanismul la care anelea ă scnitonil, de astă dată, nu este al memoriei involuntare ci al și în spațiu sau ia distanța necesară pentru o atitudine reflexivă ssuora datelor realului Prin acest procedeu, lumea exterioară este trecută printr-un subtil ! fr-re subiectiv, scriitorul descoperind amănunte altfel nebăgate în seamă Existența rurală arc p -tarea ei și redă omului apropierea de natură dc esența lucrurilor, în timp cc viața dc la oraș este reum arrifiria' X Este de fapt o altă realitate, intermediată prin cultură, clădită pe o a doua natură, â aăsitamezteloc strimte de biblioteci negre și de tablouri ale lui Pallady Intenția dc obiectivare in ^etml prin definiție subiectiv al jurnalului se sprijină tocmai pe simbolistica lentilei întoarse, care depărtează ș: ajută în sens metaforic, să nu fie sfâșiată pagina, adică să nu sc constituie imagini «âmenr ce a’e'auronilui despre el însuși, eu atât mai mult cu cât naratorul este, în același timp, chiar scriitorul care își edifică propria operă încercarea de impersonalizare și dc obiectivare a textului se Ълtocmai pe această metaforă a ^ocheanului întors А ГГСМЛ Mircea Zaciu Cu o neobișnuită existență interioară, hrănită bogat dc izvoarele clasicismului stoic (al iar șă al francezilor secolului a) XVll-lea), prozatonil și-a construit în perfectă singurătate o antici lor umanele lui George Sand, Relatarea la per oi î„Z г • Fontaine« ''teratura franceză de mistere-cunoașterii, personajul narator aflând /" auten"?ltate deP|lnă acestei neobișnuite aventuri a ргоргЫ de ^ ® • W- * ** - ADDENDA " A D Xenopol, „Te mti ebi, cu minunare, cum a putut un creier să conceapă atâtea lucrări și o mână să le scrie" Const Ciopraga, • i ■ • ”PeSte ° ,mie d°Uă SUte de lucrari rePrezintă volume și broșuri; alte douăzeci și cinci de mii de tilluii indică articole, conferințe, comunicări, - tipărite sau prezentate în țară și peste hotare Nu intră aici titlurile altor câteva zeci de mii de documente, provenind din țară sau din arhive străine, publicate ’n vederea alcătuirii unui corpus al istoriografiei românești " Manualul NICULESCU G CĂLINESCU Cartea nunții Secvența narativă selectată în manual surprinde im moment din viața de școlar a lui Bobby Policrat, elev la Colegiul „Gheorghe Lazăr“, un tânăr nonconformist, emancipat, adept, in anii ’ , când se petrece acțiunea romanului „Cartea nunții“, al experiențelor modeme de petrecere a timpului liber Bobby chiulise trei ore de la cursuri pentru a înota în bazinul de la „Lido“ și acum „se grăbea să prindă recreația cea mare, ca să intre neobservat la ora de muzică, în care să poată răsfoi puțin cartea de istorie, deoarece se aștepta ca Silivestru Capitanovic să le dea extemporal/ Profesorul Silivestru, personaj tragic al romanului, este întotdeauna toarte exigent în desfășurarea unei simple lucrări de control, făcând din ea un adevărat test trimestrial în asttei d^ împrejurări, pentru Bobby lucrul cel mai important este metoda de copiere Și de astă dată își ia măsuri de precauție care să-l favorizeze, se așază într-un loc mai retras, ca să poară folosi canea, reușind să aibă în fată și pe colegul Tocilescu, „tobă de carte", cel mai bine pregătit din clasă înfățișarea profesorului Silivestru, sosit în clasă îndată ce a sunat clopoțelul, nu prevestește nimic bun Portretul lui este lucrat de scriitor cu mare artă, in cidon sumbie Silivestru e „mai încruntat ca oricând", ursuz, părând ieșit dintr-un tablou de Ribera Cbipu lui se proiectează pe fondul negru, parcă funebra, „de u“ profesorului este întregită de imaginai Bb y ^p just ce lipsea cadrului pentni personajului: „Deși n-avea imaginație F У brodat cate elă prosperă mai cu seamă în stațiunile de la nord de Mangalia De acolo în sud începe teritoriul celor care poartă (la alegere, cel puțin un articol) bărbi, ochelari rotunzi, trivouri Lingi dn pânză de sac cu aspect murdar, sandale cât mai butucănoase, precum și una-două brățări din piele Cele două culturi se diferențiază radical printr-un singur lucru, banii, care dau astăzi măsura fericirii la români: „Cei de la Neptun au bani și vor să fie fericiți Cei din Vama n-au mc bani și nici nu vor să vină cineva să le strice depresia In Neptun, ca și în Costmești sau Mamaia, trebuie să te distrezi ca să fii acceptat La sud de Mangalia, veteranii acceptă doar zâmbete i o speranță dar mai e puțină bere» ar putea fi motoul unei cultun саге a lurmi“românești [ ] cârciuma «Corsarubf Bancnotele din portofel determină calitatea ierarhie socială: „In nord seara se merge la discotecă In sud se Neptun mănâncă la terasă friptură cu cartofi prăjiți în Vamă și-n u fac toți banii dm pește: medicii recomandă fosforul? în rest cele două culturi au și puncte comune, cel mai puternic fiind consumul de bâmuu alcoolice- „Peste tot pe litoral se bea serios, нашита ь г j хт ; г ч ni 'i înfllhmea trăim e net superioară Nici nu e ne\oie măsură ce cobori spre sud Numai ca an i mau n drog,„fc pina dc c,„â„d p„ gaturi MW apta de m papul ««I « * v“» ''«* * * F * resemnate «N-avem nici o dat totuși' distracțiilor a consumului, noua face focul pe plajă Cei dm Mai terasele îsi Manualul CORIST al іи „ cetățenii în tricouri de in și sandale trebuie să plătească acum bani buni pentru un kz cazare în gazdă, Deci să câștige bine pentru a veni să-și trăiască angoasa neîmplinirii la V; \ cehe E răzbunarea capitalului care lovește necruțător, la de ani de la nașterea mișcări; hippy Vilele scumpe care se ridică în Vamă le arată clar veteranilor că trebuie să-și ia tălpășița Dar încotro? a nici jumătate de kilometru, România se termină tragic " (H S ) * JAMES JOYCE Portret al artistului în tinerețe JAMES JOYCE ( - ) Poet, nuvelist și romancier, remarcabil inovator al tehnicii narative în romanul modern S-a născut la Dublin, în Irlanda, fiind elev al colegiului iezuit din Clongowes Wood, evocat mai târziu în romanul „Portret al artistului în tinerețe" Urmează cursuri la Universitatea din Dublin și de medicină la Paris întors la Dublin, se căsătorește și funcționează scurt timp ca profesor, dar, în conflict cu familia, cu biserica și în genere cu atmosfera naționalistă din țară, pleacă în exil, locuind la Triest, Paris și ZUrich în , anul când apare „Portret Debutează cu volumul de poezii „Muzica de cameră" ( ), dar se impune prin romane’e „Oameni din Dublin" ( ), J’ortret al artistului în tinerețe" ( ) și îndeosebi prin „Ulysses" ( ) Construit pe o structură epică cc repetă scenariul mitic al „Odiseei" lui Homer romanul „Ulise", opera sa capitală, este centrat în jurul a de ore din viața obișnuită a personajului principal, Leopold Bloom, identificat simbolic cu Ulise, a soției acestuia și a Iui Stephan Dedalus (Telemach), trăirile și acțiunile lor fiind o expresie alegorică a odiseei umane artistului în tinerețe", tehnica narativă a lui James Joyce, aceea a fluxului conștiinței, era deja conturată Romanul se constituie, ca și celebrul „Ulysses" de mai târziu, din frame-uri ce se succed aleatoriu, pe baza unei teme comune, fără o legătură strict cauzală între ele Școala este, în fragmentele din manual, spațiul de rezervă al memoriei, din care personajul principal, același Stephen Dedalus din „Ulysses", extrage secvențe epice, întâmplări, chipuri de școlari și de profesori, angoase și rare elevații sufletești Atmosfera școlii engleze a începutului de secol douăzeci, aproape neschimbată față de aceea descrisă în romanele lui Charles Dickens, este apăsătoare, dominată de frustrări și de inegalități sociale, de programe rigide, plictisitoare, cu spații claustrante, întunecate și mohorâte Stephen Dedalus, nume mitic, predestinat artistului, este un neadaptat, refuzând o realitate exterioară ostilă și edificându-și treptat un spațiu interior, din care își va extrage mai târziu, ca artist, substanța creatoare Această situație îi conferă personajului statutul de martor, de observator, situat mereu în afara evenimentelor în care sunt angajați ceilalți Ca urmare, pe terenurile de joc ale școlii, ce „roiau de băieți", Stephen Dedalus „se ținea la marginea jocului", încercând să evite loviturile brutale ale celorlalți Se simțea „mic și neputincios în îmbulzeala jucătorilor", iar „ochii îi erau neputincioși și îi lăcrămau" Lideri ai acestor manifestări destul de violente erau doi băieți total diferiți, Rody Kickham, „băiat de treabă", și Nasty Rocher, „un scârbos" în timpul jocului, la care participă formal, „fugind câte nițel ici și colo", Stephen își reamintește momente anterioare, în special scena despărțirii de familie, când părinții îl aduseseră la școală Mama îl sfătuise atunci să nu stea de vorbă cu băieții care se exprimă urât și de aceea un dialog cu Nasty Rocher este neconcludent: Iui Nasty i se pare bizar numele Stephen Dedalus și de aceea, încercând să se lămurească, întrebase de profesia tatălui, la care Stephen răspunsese ambiguu: „- Un domn " Rememorarea vieții din școală continuă cu secvențe de la lecțiile Părintelui Amall, care folosea metoda jocului în rezolvarea problemelor de aritmetică, ca o întrecere între familiile de York și de Lancaster, din Războiul celor Două Roze Cele două culori, reprezentate prin în imagini „reci și era іесі și jilave" în contrast cu această atmosferă, lumea așa cum se profila imaginea trandafiri albi și trandafiri roșii, îi nar frummqp rnnilniiU spațiu indefinit al culorilor unei lumi imaginare în c °'m artlStlC ,Precoce> deschizând un labirintul acesteia lumea vi -i x • ab,n^lc» m cate orice asociere este posibilă Din din copilărie- Toți b’iieiii' îi i°aid * clădirii Zilele vieții meșterului au fost numărate de rege Și aspri lănceri trufași păzesc jos ca ele să nu fie mai L răsunat în văzduh ca înceteze și ea de a bate Și se va c la umbre Căci în sufletul regelui ьчі fri '"WkS?> ș cum nici Daidalos, nici nimeni in veci no A facă Și coiAbicrii poposind în conuri TCATSîesc " л / arătarea și poporul ascultă cu teamă, cugetând dc no fi vreun semn dc mânie ori £ J*^ *WT $ în sufletul bătrânului mcștci crește tot mai năvalnic prunca să pornească din nou pe ape I I • nimfa care nu poate să devină пи Eliade Radulescu, poveștile de dragoste Hyperion dm „Luceafărul , a „Zburător din „ІкіапкіоініГ , dc Boccaccio, din „Poveștile din Canterbury“ ale lui Geoffrey Chaucer, balada din poezia „Riga Crypto și lapona Enigel", de Ion Barbu, „Paul et Virginie , de Bemardin de Saint-Picrre Scriitorii romantici resuscitează tema iubirii în literatură, crezând în salvarea umană prin femeie, prin dragoste, creând și cele mai ample și mai profunde viziuni asupra sentimentului erotic, în deplină corelație cu alte mari teme ale literaturii, timpul, natura, cosmicul, geniul, titanismul, demonicul Tema iubirii este inclusă în majoritatea operelor literare de valoare din literatura română și universală Toți marii poeți au scris, aproape fără excepție, poeme de dragoste, explorând toată gama de registre lirice ale genului Marile romane cuprind, de asemenea, povești de dragoste, cupluri memorabile, aflate în armonie ideală sau în conflicte puternice, soldate cu împlinirea sentimentelor erotice sau având consecințe tragice (Gh S , H S ) MIHAI EMINESCU • I MIHAI EMINESCU Cel mai mare poet al românilor s-a născut la Botoșani, la ianuarie Copilăria și-o petrece la Ipotești, devenit topos al unei naturi paradiziace evocate constant în poezia sa Urmează studiile primare și gimnaziale la Cernăuți în perioada - , neterminate în perioada - călătorește mult prin țară, la Blaj, la Alba-Iulia și la Sibiu, cu trupe de teatru sau din dorința de a cunoaște, dintr-un spirit de libertate ce nu îl va părăsi toată viața Urmează cursuri universitare de filozofie, filologie, drept și diverse științe la Viena ( - ) și Berlin ( - ), fără a le încheia prin diplomă de licență întors în țară, în - este revizor școlar pentru județele Iași și Vaslui, timp în care îl cunoaște pe Ion Creangă, institutor la Iași, pe care îl introduce în cercul Societății Junimea și de care îl leagă o nestrămutată prietenie Este apoi scurt timp redactor la un ziar local Curierul de Iași, după care părăsește centrul cultural al Moldovei și se muta la București, devenind redactor la ziarul I impui Viața tensionată din lumea jurnalistică, polenncile, eforturile de creație, nemulțumirile acumulate într-o lurne mediocră și mercantilă, lipsita de idealuri, duc, în vara anului , la o gravă boală psihică, din care Eminescu nu se va mai reface decât temporar Se stinge din viață la iunie Perioada de creație cuprinde numai ani, extrem de scurtă în comparație cu vastitatea operei sale Debutează în timpul studiilor de la ( unăufi, în ianuarie , cu poezia „La moartea lui Aron Pumnul , semnată ,M l minoviciu, privahsf într-o broșură comemorativă, „Lăcrămioarele învățăceilor girniiă/iaști den ( ernăuțl la mormântul prea iubitului lor proh oiiu Arunc Pumnul" în același an, în februarie/ martie (calendarul nou), în revista Familia din Pesta, a lui losif Vulcan, îi apare poezia „De-aș avea- ", semnată de astă dată Mihai Eminescu îi mai apar aici în același an poeziile „O călărire în zori" „Din străinătate ', „La Bucovina", Speranța" și „Misterele nopții" în îi apare în revista lui losif Vulcan „Се-ți doresc eu ție, dulce Românie" Prima poezie cu o valoare notabilă Venere și Madonă", trimisă de la Viena, apare la aprilie în revista ieșeană „Convorbiri literare a Societății Junimea în luna august lacob Negruzzi secretarul redacției, publică „Epigonii", deși orientarea romantică și spiritul critic atrag rezervele lui Maiorescu din Direcția nouă in poezia și proza română" ( ), când se referă la „antitezele cam exagerate ale poetului ș reflexivitatea „mai peste marginile iertate* Mihai Eminescu devine astfel membru al selectei societăți culturale a lașului, citind în cenaclul Junimii și publicând în revista „Convorbiri literare" poeziile sale cele mai cunoscute „Floare albastră" ( ), „Dorința", „Lacul", „Călin (file din poveste"), „Strigoii" ( ), sonetele „Afară-i toamnă, ,", „Sunt ani la mijloc , ", „Când însuși glasul, ,", ( ) primele patru „Scrisori" ( ) în aprilie Eminescu citește la Junimea pi imn variantă a poemului „l uceaftrul", publicat pentru prima oară în Almanahul Societății academice „România Jună' din Viena, în aprilie , dc unde va fi reprodus în „Convorbirile literaro" din luna august a aceluiași an După apariția bolii poetului, Titu Maiorescu îi adună poeziile publicate și o parte din manuscrise în ediția princcps de „PocsiU, apărută la Editura Soceo din București la sfârșitul anului Posteritatea a mărit treptat spațiul dc receptare a creației eminesciene și a aprofundat perspectivele dc interpretare critică și analitică, relevând mereu noi orizonturi ale vastului univers poetic proiectat de marele poet Bibliografia exegezelor operei sale s-a amplificat de la o perioadă la alta, creând ea însăși un vast câmp referențial Despre Mihai Eminescu au scris marii critici români, exegeze notabile fiind „Poezia lui Eminescu" ( ), de Tudor Vianu, „Viața lui Mihai Eminescu" ( ) și „Opera lui Mihai Eminescu" ( - ), de G Călinescu în a doua jumătate a secolului XX, cu mijloacele dc interpretare ale criticii literare moderne, scriu analize aprofundate Eugen Simion („Proza lui Eminescu", ), I Negoițescu („Poezia lui Eminescu", ), Edgâr Papu („Poezia lui Eminescu", ), Zoe Dumi- trescu-Bușulenga („Eminescu Cultură și creație", ), Ioana Em Petrescu („Eminescu Modele Poezia elementelor", ), Roșa del Conte („Eminescu sau despre Absolut", ) Manualul EDP Sara pe deal Poezia a iost îndelung elaborată, începând de prin anii - , inclusă în două versiuni ale poemului „Eco“ ( ), ca să fie publicată apoi în , în „Convorbiri literare", cu titlul definitiv „Sara pe deal“ Prima versiune conține elemente preromantice mult mai accentuate, iar versurile au un caracter erotic mai pregnant: „Fruntea-mi în foc ре-ai tăi sâni se înclină/ Се-alături cresc dulci și rotunzi ca și rodii" Este povestea unui bard ce retrezește imagini ale unui timp trecut, destrămate în finalul poemului ca într-o oglindă magică imperfectă Astfel de tablouri erau dominante la Vasile Cârlova, Hrisoverghi, Grigore Alexandrescu, conturând o lume cu aer medieval, plină de mistere, asemănătoare cu acelea din scrierile romantice germane Cavalerul demonic, venit la castelul iubitei, într-un peisaj sumbru, este înlocuit cu un om fără îndeletniciri războinice, având singure calități iubirea nutrită pentru ființa feminină în cele șase strofe ale variantei finale, „Sara pe deal“ este o poezie a amurgului, a înserării, a încetinirii și a stingerii mișcării, ca și pastelul din „Zburătorul" lui Ion Heliade Rădulescu, paralel cu un act de intensă interiorizare și inferioritate, cu amplificarea erosului a dorului Toate componentele textului, fonetice, lexicale, morfologice și sintactice, ilustrează această idee fundamentală și imaginile artistice prin care aceasta se revelează „Sara este, evident, un fonetism regional și Eminescu folosește constant această variantă mai veche, molcomă, mai plină parcă, potrivită cu tonul evocării, trădând un aer persistent de arhaitate Atrage atenția că spațiul este rural, etern, de frustă constituție campestră Analizat în context, cuvântul sara** prezent și în titlu, câmpul semantic dominant, căiiua i se subordonează toate celelalte, își vădește virtuți deosebite Versul „Sara pe deal buciumul sună cu jale" dă o primă dimensiune a spațiului poetic: „sara“, accentuat și prin titlu, evocă o situare spațială deasupra reliefului terestru (,pe deal"), creând, prin fonetismul său, două vocale, de cea mai mare deschidere, distribuite egal în două silabe, impresia de loc înalt, larg, nelimitat de vastitate cosmică Este o culme sonoră, reprezentând una materială, care coboară, m ambele planuri, in ilabele următoare, „pe deal", punctul cel mai de jos fiind atins de prezența iterativă, prohindă, de două ori sub accent a vocalei u: „buciumul sănă", ca apoi să urce, modulat, in răstangen și efluvii tânguitoare prin segmentul „cu jale", iarăși de mare acumulare semantică In acest receptacul (al dureri existențiale, eterne, fără nume), mărgm t prin topică și prin accent de un termen de mare generalitate sara și de unul cu raportare umana, jale, m aces triunghi, și fonetic dar și spafial buciumul reproduce sunetul originar, pur, plm tânguitor, al serii, ns pi a a „ Hin restrictiv unde stările de tristețe sunt dominante, pentru visare, pentru evadarea din spațiul resuivuv, semnificate prin cuvântul Jale", fără determinare precisă secretă și omniprezentă inițiind tranziția lentă, discret sugerată și reluată cu fiecare strofă dinspre planul natural către cel uman, erotic Versurile următoare detaliază, umplu spațiul terestru, corelat deja cu cel cosmic „Turmele" substantiv colectiv, prin numărul exemplarelor numite împrumută conturul rotunjit al dealului Urcușul e abrupt, mișcarea încetinită în mod progresiv, greoaie, spre stingere terminat dur, în două consoane, verbul „urc" este de neînlocuit Elementele cosmice participă simpatetic: „stele", neidentificate încă (puține; amurgul abia începe) le scapără-n cale*, instituind comunicarea pe verticală, posibilitatea înălțării condiției umane, terestre și a coborârii, în întâmpinare, a celei cosmice De o mare frumusețe este verbul scapără *, ak element de conexiune a planurilor, distribuția vocalelor, obturate de consoane lichide > explozive, dând o nuanță de luminiscență tremurătoare, intermitentă, gata să se stingă în spații Aceeași intermitență a mișcării, similară celei cosmice, este sugerată în lumea terestră, prin versul: „Apele plâng, clar isvorând în fântânei în care verbul „plâng", la prezent, ca toate celelalte, timp al afectului, implică tristețea subterană, curgerea eternă, heracliteană a apei, prin extensie, a vremii Apele au rolul de a cufunda și mai mult în somn peisajul: ele „isvorăsc* (înlocuirea consoanei z cu s denotă un son mai stins, molcom), iar mișcarea lor este ca o zvâcnire spre spațiile astrale O unduire lentă, infinită, cu perioade largi, de o amplitudine înalt aeriană sau subterestră, se desprinde, în planul sonor al primei strofe, din fluiditatea, din muzicalitatea lichidei , mai difuză în ambianța vocalică, relativ neutră, a Iui e O notă de oboseală, de încetinire, fără oprire totodată, poate o „sete de repaos" o dă gerunziul „isvorând", durativ, determinat pe neașteptate de „clar", ca o zvâcnire de ultim moment din adâncuri (din „fantâne") spre limpezimile astrale Bănuim, din toate acestea, cum privirea poetului lunecă visătoare și sceptică peste elemente, totuși cu speranța salvării prin proiecția erotică De altfel, o relație afectivă intensă se precizează în versul următor „Sub un salcâm, dragă, m-aștepți tu pe mine" Spațiul se închide „sub un salcâm", vocativul „dragă**, dislocând propoziția, relația conjunctă verb-pronume și abundența prenumelor (succesiunea persoanelor întâi și a doua) vădind certe tendințe de interiorizare, de apropiere a celor doi protagoniști Planul terestru, prefigurat în prima strofa, semnifică drama, condiția umană Aici „buciumul sună cu jale", „apele plâng", ca într-o genune a durerii Există, dar și un reflex perpetuu al înălțării, salvarea, în sens romantic, prin iubire, „prin femeie", cum ar spune G Călinescu Elanul ascensiv împinge cuplul adamic pe deal, sub un salcâm, un axis mundi care unește planurile teluric și cosmic, arbore care generează o spațialitate benefică, protectoare în buna tradiție a acestui motiv în literatura universală, care enumeră mărul la Sappho, pinul la Platon, fagul la Vergiliu, „teiul sfânt" la însuși Eminescu, gorunul la Blaga, acei „brazi și păltinași" din creația populară Sondând în structura poeziei „Sara pe deal", descoperim aceeași antinomie de entități distincte a liricii eminesciene Prima strofă aparține principiului masculin, hyper-eonului, „pe deasupra mergătorului"; perspectiva este vastă, de relativă detașare, privită din altitudini incerte, receptând, ca o conscicnfia mundi, toate ecourile dramei existențiale Strofele a doua și a treia, exceptând apogeul „crizei dionisiace" („Sufletul meu arde-n iubire ca para"), izbucnite intempestiv și singular, chiar cu promisiunea sacrificării duratei pentru clipă, sunt raportate la condiția feminină, predominant telurică, nu fără vagi aspirații spre idealitate Spațiul acum se închide, privirea, întoarsă spre zenit, „caută-n frunza cea rară", fixând fragmentar peisajul celest, prin elemente ce trec sau curg, într-o detașare solemnă, generând visare, interioritate: luna, maiestuoasă și discretă, calități sugerate de un superlativ excepțional, „așa sfântă și clară"; stelele, care, într-un reflex cu apele ce plâng, „nasc umezi pe bolta senină"; nourii, grei (se poate remarca prezența sunetelor „ur" în „curg" și forma regională „nourii", ce dau urieșenie și urlet potențial) Ființa umană reprezintă concentrarea absolută a spațiului- ochii nientul fruntea “deTc^rinZ irtiC°'Ul "T- dOmi" ”or" " pîX » a mi,Ș «П nfpfp în j învederând interiorizarea ei maximă, dorul și gândul fiind ceJe niai con p Joime cinetice Spațiul înalt, larg, se rarefiază, cel lăuntric se densifică Adje^n P la? a e ma, se opune, în simetrii savante, tuturor determinărilor exterioare, na с іеіа ici,, imateiială, clară; frunza e rară, bolta, senină Intermitența luminii dispare (”ra^e a or $пип esPlcâ ), cumpăna fântânii își caută echilibrul, punctul de oprire Versu , m s io a tieia, permite simetrii remarcabile, pe două planuri: restrângerea de spațn vaste ( ea , ste e) pe spații înguste (vale, fum, stână); stingerea mișcării exterioare, chiai a sunete oi (buciumul sună — fluiere murmură) Același fenomen se produce în stratul fonetic, tranziția se produce prin versul , din cele cinci poziții ale vocalei de închidere medie î trei fiind sub accent („Scârțâie-n vânt cumpăna de la fântână ), ca în versul următor, alături de aceasta, să apară u, închisă, dominantă, iarăși de trei ori sub accent: „Valea-i în fum, fluiere murmură-n stână * A In primele trei strofe, ritmul poeziei este încetinit voit și prin alte câteva procedee, sintactice, morfologice, grafice, menite să sugereze cadența, rară a elementelor Verbele sunt numai la prezent, timp al duratei, în același timp afectiv și subtextual dramatic, care eternizează stingerea zilei pe vaste cuprinderi terestre și cosmice Singurul gerunz u, „isvorând“, marcând punctul genuin al mișcării, amplifică efectul obținut prin abundența prezentului în absența propozițiilor subordonate, cele principale sunt coordonate numai prin juxtapunere, sunt aproape independente, deci fără liant semantic, pauzele firești, marcate grafic prin virgule, având același efect al temporizării, al distanțării elementelor cadrului Se practică, remarcabil, lărgirea măsurii versului și, implicit, încetinirea mișcării lui lăuntrice: prin cezură (la fiecare vers; de pildă: „Sara pe deal// buciumul sună cu jale“, „Apele plâng,// clar isvorând în fântâne“ etc ); prin dislocarea relației firești substantiv-atribut (epitet) cu alte determinări: „ochii tăi mari“, „frunza cea rară“ sau prin substituirea genitivului apartenenței (cumpăna fântânii, relație mai strânsă, dar mai abstractă) cu acuzativul prepozițional (de la fântână), prepoziția având rol de distanțare și de circumstanțiere în spațiu; prin folosirea unor morreme arhaice la cuvintele „fantâne**, „streșine**, chiar la „nourii**, cu un fonetism mai plin, domolitor, obținându-se o silabă în plus și, în plan expresiv, ca la orice cuvânt mai lung, capacitatea de a exprima durata, întinderea, solemnitatea întâlnirea cu ființa iubită are loc așadar într-un topos mirific, aglomerarea de elemente reconstituind visul, spațiul oniric ca modalitate de i econfortare, de reoobând re a stării initiatice mitice Spațiul se compune și recompune pentru a eterniza dragostea, a o singulariza a o scoate din domeniul banalului Romantismul poeztei rezultă din alegerea spațiului și’a timpului, perfect coordonate, a nopții, ca modalitate de realizare a misterului; sunt bine cunoscute poeziile iui Young, „Nopțile**, cadrul nocturn preferat de romantici, tar transcenderea spațiului banal în cel mitic este posibilă numai m stare onirică Dm imaginile șterse, de un contur vag, provin și elemente de pastel, de tușă diafană G Călinescu definea spațiu! poeziei ca unul vag germanic, vag romantic: „în locul geologiei lunatice, fără omenire, dL aici de priveliștea romantică linsă, gessneriană, cu turme și sate pierdute m depărtări Реп ™ Utetatur IJM p !«) Tu™ ! , ‘ i inincscii , yo , stelele, dealul și valea definesc concentrat menii cu coasa sP*’,a/C’ țn atmosfera de liniște atotstăpânitoare a naturii | basm, imaginea dobândeș cu discrete străluciri metalice, și de gerunziul „albind , s pură, sugerată de epitetui g° edenka> vcșnic tânără Luna însuflețește aici totul, j izbește sensibil ° ch!u ’^lnosibile de culori Treptat, razele ei se revarsă asupra centrului | determinând asocieri altfel p isvoară, iarba pare de omăt,/ Flori albastre tremur ude în j armonios al întregii naturi: „Acofo, tanga іьѵиш , t văzduhul tămâier Femininul isv i U U UV " Femininul isvoară" dă naturii prospețime și candoare, femmizand-o făca d-o să devină caldă și apropiată, pregătind-o parcă pentru a găzdui Cele doua nunți din secvențe e poetice următoare Izvoarele, nelipsite aici, ca în majoritatea poeznlor eminesciene, sunt^dătatoa e dc viață, de mișcare nicicând oprită, ca și a timpului etern, susurul lor somnolent și cu vag nuanțe ■roticc conturând atmosfera generală a cadrului Lumina lunii își accentuează prezența refiectându-se în albul ierbii, care încadrează oglinda tremurătoare a apei Luna și izvorul, elemente ce se reflectă reciproc, oglindite unul în celălalt, spațializează cadrul, constituind o premisă de armonie a elementelor terestre și cosmice Pe fondul alb-argintiu al ierbii și al izvorului, albastrul pur al florilor dă un plus de armonie cromatică Cele mai sensibile componente ale regnului vegeta» florile, personificate, tremurătoare, răspândesc efluvii olfactive în „văzduhul tămâier, întregesc simetria complexă a cadrului natural, ținând treze simțurile cele mai diferite In acest peisaj, învăluit de o vrajă de vis, se degajă, în contratimp perfect orchestrat, o muzică sublima, care se revarsă din mișcarea nedefinită a tuturor elementelor naturii Pe fondul unui vuiet îndepărtat, discret și melodios, al codrilor de aramă, cadrul este copleșit acum de „mâncra glăsuire a pădurii de argint , metaforă complexă, cu reprezentare vizuală și auditivă de mare efect expresiv Natura este însuflețită, personificată, totul aici mișcându-se armonic, fremurul florilo* ■ albastre ude ', evocă melancolia căderilor de ape iar, „trunchii veciniei ai copacilor par, cum i observa G Călinescu, niște uriașe instrumente de suflat, însuflețite de aeriene mișcări de sunete sub , coajă, încât prezența lor melodică se percepe metaforic ca un suspin, iar glasul lor ca o adormitoare vrajă Armonia sonoră se completează cu zgomotul produs de căderea izvoarelor „zdrumicate' , I având corespondență în legănarea continuă, ca un suspin „molatic , a florilor Tabloul izvoarelor, a căror luminiscență se revarsă în tremurul sonor al florilor, reprezintă sinteza unică a celor două componente ale imaginii, vizuală și auditivă Trecerea spre astfel de percepții globale ale naturii se cuprinde într-o îmbinare de cuvinte de o rară originalitate, sugerând fuziunea perfectă a culorilor: ■ „mândrul întuneric al pădurii de argint ’ Acest cadru de o remarcabilă sinestezie cromatică și sonoră pregătește imaginea apelor în nesfârșită curgere: Iar prin mândrul întuneric al pădurii de argint/ Vezi izvoare zdrumicate peste Ș pietre licurind Epitetul „zdrumicate , de o sonoritate aparte, adăugat gerunziului de nuanță populară „licurind , dă tabloului un aspect feeric Apele împrumută argintul lunii, revărsându-se în lumina difuză a pădurii Undele, „harnici , personificate (ca de altfel fiecare element de aici), accelerează alunecarea vibratilă și scânteietoare a apelor: „Ele trec cu harnici unde și suspină-n flori molatic/ Când coboară-n ropot dulce oin tăpșanul prăvălatic,/ Ele sar în bulgări fluizi peste j i prundul din răstoace/ In cuibar rotind de ape peste care luna zace Imaginea naturii dobândește, în aceste versuri, maxima ei splendoare; în cascada feerică și melodioasă („ropot dulce ) care coboară lin „din tăpșanul prăvălatic se oglindește întreaga natură, : pregătind întrepătrunderea celor mai îndepărtate planuri, cel terestru și cel cosmic Apele sar în întâmpinarea lunii în „bulgări fluizi , metaforă ce exprimă dinamica internă, surprinzătoare a naturii prin care izvorul apare inundat deodată de fosforescența lunară Totul culminează cu | metafora excepțională a lunii care desăvâșește imaginea simetrică a peisajului, prin oglindirea astr nopții mișcarea rotitoare de ape Apele tremurânde alcătuiesc un vârtej de mișcătoare ogl de o frumusețe uimitoare, fapt ce l-a determinat pe Tudor Arghezi să facă observații ■ pătrunzătoare asupra acestei metafore unice: „Nimeni nu zice cuibar de ape Toată lumea zice: ! copcă și vârtej Dar cuibai de ape e plastic și pitoresc, și frumos Dacă în loc de cuibar de apă ! care ar fi fost frumos numai întrucâtva, poetul ia pluralul și zice cuibar de ape, imaginea capătă si iremurul de furnicar al undelor Este locul să mai lămurim că, înainte Ле cuibar rotind de ine fuse e cuibar rotund de ape, numai forma cuibarului, fără mișcare Cuibar rotind de ape exprimă tot ce trebuie și acest rezultat poetul l-a obținut succesiv Peste care luna zace e o imagine de completare din cele familiare poetului, dar ea dă tabloului așternut și pune un punct de răcoare în mișcarea cuibarului d :c rrc ’vteml romantismului francez și al romantismului în general, prin X ѵе га U „Cromvriî" di ст гесплг Rcv* șt ДѵааЬое" Rer г și prin romanul „Mizerabilii", prin tipologia d Jcan Valican și episcopul Myriel Bienvenu Și în alte scrieri Л oferă rmh mai muM deschidere artistică și tematică decât prezentul în \ctro >awre de Paris* Qasrtrok personaj excepțional sfâșiat dc mari antiteze, este o ființă de o eC SC\ с л'" CU o sens:hi/л ѵ с ieșită din comun în „Legenda secolelor („La Legende $«\ es") sc rroc ce hnershiwca în istoric reluând avatarurile umanității, omul dobândind un statut depășește condiția existențiali în romantism, ne întoarcem la începuturile tș; începe in illo tempore existența paradiziacă Mickiewicz tace incursiunea ufpopowbai său în „Cărțile poporului polonez și ale pelerinilor poloni" In готлггіеі (considerați în unele clasificări, preromantici) este reprezentată de „The A orient Mariner") de Wordsvvorth, de Walter Scott autorul lui „Rob : c este și Mi’ ton în „Paradisul pierdut", rescriind lupta cu absolutiștii sub ic—л sr-^h?'că а reiterării păcatului biblic Bvron Keats Shelley fac parte din a doua generație de ш « чіѵ * t Bl * ЛЛ : Fb'vn merce mai departe, reabilitând rolul diavolului în Cain , principiile ce ::~d - : mai complicate decât împărțirea în bine și rău Ființa demonică este privită tei dedk Înainte: in „Safcsm in his Glory" al lui William Blake, Satan este frumos, ermecltor El es:e Cange dechu silit să rămână pe Pământ din cauza cutezanței sale, motivul îngerului cazat tăcând o carieră de gr operă de artă Se obține prin manifestările eului liric, în mod direct în ceea ce se numește lirismul subiectiv, sau mai discret ori indirect, printr-o „lirică a măștilor', a „rolurilor', sau prin transfere; observației în lumea obiectuală ce se exprimă pe sine, într-o formă de lirism obiectiv EUL LIRIC Reprezintă vocea enunțiativă, care creează discursul într-o poezie lirici Se mai numește și personaj liric Tudor Vianu observă că „poetul, vorbind în numele său, exprimă viziunea, sentimentele și aspirațiile sale cele mai intime** Constată însă în același timp, că între persoana concretă, empirică, a poetului și aceea vorbitoare din text nu există o identitate obligatorie Poetul liric nu vorbește totdeauna în numele său și nici nu are nevoie s-o facă, existând și alte modalități de exprimare lirică, prin obiectivare deplină, adică prinlRO retragere aparentă dm spațiul poetic, sau sub o mască străină asimilându-se unui personaj oarecare, ca în creația dramatică sau epică Aparent în aceste cazuri exprimă sentimente care^^ dar energia generală pc care o imprimă mesajului poetic are aceeași aă c * ' llcc c\ CC , suslmc Tudor Vianu, alături de o lirică personală se mai află „o lincă mascata și o In ică a rolurilor" ‘ LIRISMUL SUBIECTIV Poezia lirică nr;„ Joc U- P l sonor (tânguiosui elementul vegetal, revărsat în efluvii o! aaivc, ah » , alcodrului bucium", de „glasul vechilor păduri" și idesprinse din armonia întregului Cadrul natural are, astfe, sii e l c|e|)H,ntJ|or terestrv și cosmice, într-o percepută de eul liric în Ș° re‘P '^ steP,e|e scânteie printre crengi, „farmec dând cărării comunicare înaltă a teluricului cu uran c Uitau,/ Mi te dă cu subsumate, lacul elementul acvatic, în care se clementul vegetal, revărsat în I , Cadrul natural are, astfel, simetrii strâmte", „dulcea lună" răsare „dintr-o rariște de fag", apoi se oglindește în undele poleite ale lacului, „varsă apelor văpaie" Stările afective ale îndrăgostiți lor alternează, într-o empatie totală, cu armonia blândă a elementelor: „Tânguiosul bucium sună,/ L-ascultăm cu-atâta drag,/ Pe când iese dulcea lună/ Dintr-o rariște de fag " Codrul verde, mereu același în eternitatea lui sacră, răspunde acestui sunet plin de vrajă: „îi răspunde codrul verde/ Fermecat și dureros,/ Iară sufletu-mi se pierde/ După chipul tău frumos " Fata apare, în atmosfera magică a codrului, cu chip „de înger drăgălaș", de zeitate silvană, care se privește în oglinda lacului, contopindu-se cu înaltul cerului și cu adâncul apelor: „De-al tău chip el se pătrunde,/ Ca oglinda îl alege —I Ce privești zâmbind în unde?/ Ești frumoasă, se-nțelege " înseși elementele naturii sunt cuprinse de un erotism exprimat la scară cosmică, prin reflectarea lunii și a stelelor în suprafața subțire a lacului: „înălțimile albastre/ Pleacă zarea lor pe dealuri,/ Arătând privirii noastre/ Stele-n ceruri, stele-n valuri " Sentimentul erotic se împlinește astfel într-o atmosferă de visare dulce, în mirosul adormitor al teilor din crânguri, sub lumina „blândei lune", „atotștiutoarea", călăuză a destinelor umane: „Numai luna printre ceață/ Varsă apelor văpaie,/ Și te află strânsă-n brațe,/ Dulce dragoste bălaie " (H S ) Sugestii de răspunsuri la exerciții din manual Ex / p Alegeți și alte poezii eminesciene, integrabile în specia romanței („O, rămâi", „Lacul", „Crăiasa din povești", „Floare albastră", „Pe lângă plopii fără soț" etc ) și analizați-le din punct de vedere stilistic și ideatic O, rămâi Multe dintre poeziile despre natură ale lui Eminescu ilustrează imaginea codrului, spațiul i sacru unde timpul se oprește, devenind veșnicie Pădurea este un personaj cu puterea de a împlini ■ dorințele copilului din „Fiind băiet păduri cutreieram , de a încetini până la oprire timpul uman, i o parte a timpului universal, sacru, ca în poezia „O, rămâi : „Și privind în luna plină/ La văpaia de pe lacuri,/ Anii tăi se par ca clipe,/ Clipe dulci se par ca veacuri Motivul „pădurii vrăjite' este prezent și în „Povestea codrului și „Freamăt de codru , ca și în „Mușatin și codrul , imaginea codrului fiind valorificată aici din perspectivă istorică, ca o cetate ideală, Sarmisegetuza lui Decebal, închisă în magie și somn după înfrângerea în fața romanilor, până când un alt corn, „mândru, triumfal , o va trezi din nou la viață și la luptă ■ Codrul este un loc de celebrare a fericirii prin oprirea curgerii timpului, cu o singură condiție: cel ocrotit să nu părăsească locul vrăjit, așa cum se întâmplă, de altfel, și în poezia eminesciană Cum releva Zoe Dumitrescu-Bușulenga, poezia „O, rămâi continuă ideea poetică din „Fiind băiet păduri cutreieram' , în care poetul-copil ajunge la o armonie deplină cu natura, cu pădurea, cu peisajul ei paradiziac Pădurea este un loc cu puteri protectoare, în care visul domină totul, iradiind o magică atracție asupra copilului ocrotit de bolțile de frunze în „O, rămâi , vraja aceasta dobândește expresie printr-o chemare neobișnuită, cu accente erotice, de ființă feminină care intuiește depărtarea iminentă a iubitului Declarația este directă: O rămâi, rămâi la mine,/ Te iubesc atât de mult’ și ar părea pur omenească, dacă raportările următoare la cadrul natural nu ar explicita relația eului liric cu o natură paradiziacă ce se deschide imaginației poetice Pădurea este un receptacul al tuturor dorințelor („Ale tale doruri toate/ Numai eu știu să le-ascult ); sub puterea ei magică, prin oglindire în ape și „în al umbrei întuneric , copilul-poct devine stăpânitorul acestui tărâm fantastic, cu o Horă dezvoltată nelimitat cu vuiet de I valuri și unduiri de „nalte ierbi* , cu taine greu revelate („Eu te fac s-auzi în taină/ Mersul cârdului I de cerbi ) I Simbolistica apei, de o complexitate uimitoare în poezia eminesciană, domină acest cadru I interferată cu aceea a lunii, într-o imagine ce atinge sublimul, sugerând abolirea timpului care Îsî I relativizează durata până la anulare: „Și privind în luna plină/ La văpaia de pe lacuri / Anii tăi se | -> par ca clipe,/ Clipe dulci sc pat ca veacuii în aceste versuri armonizarea cadrului este deplină, spațiul se anulează, tna tul inundând terestrul într-o imagine dc o cromatică inedită („văpaia de pe lacuri ) la lcl Și timpul, clipa și veacul confundându-se Acestea sunt spațiul și timpul vârstei de aur, atinse prin magie poetică, zice Zoe Dumitrcscu-Bușulcnga Este, dc fapt, ideala „tinerețe fără bătrânețe , pe caic, ca și în basm, încălcând interdicțiile, sugerate în chemarea pădurii, poetul, în inocența și inconștiența sa,*o pierde: „Astfel zise lin pădurea,/ Bolți asupră-mi clătinând;/ Șuieram l-a ci chemai с/ Ș-am ieșit în câmp râzând Ieșirea se face în câmp, metaforă a spațiului deschis, periclitat, aspru al vieții Poetul înecai că să revină în acest loc ocrotitor, printr-o întoarcere târzie, în poezia Revedere , când glasul codrului este însă altul, rece, ca al timpului etern, inflexibil și neiertător, întoarcerea devine imposibilă sau se poate realiza numai prin moarte, prin reintegrare, în sens mioritic, în natură, ipostază ultimă figurată în „Mai am un singur dor și în variantele sale (H S ) Floare albastră Poezia „Floare albastra este o meditație pe tema iubirii, o idilă desfășurată într-un cadru feeric, în care visul romantic prefigurează peisajul, putându-se confunda cu natura Publicată la aprilie în revista „Convorbiri literare , „Floare albastră constituie, cum afirma Vladimir Streinu, primul mare semn al operei viitoare , structurând viziunea poetică pe două planuri distincte, care se > or aprofunda în marile poeme următoare: un plan terestru, un spațiu paradiziac, cu o natură protectoare, sublimă în primitivitatea ei, în care personajul feminin speră să-și împlinească o iubire senzuală, plină de farmec, cu toate deliciile clipei trecătoare; un plan înalt, cosmic, care deschide orizonturile idealității și ale visării, ale marilor aspirații romantice, specifice poetului de geniu, care meditează asupra marilor enigme ale lumii Trecând de poezii ca „Amorul unei marmure ’ sau Venere și Madonă , aflăm acum, pentru prima dată, în mod explicit, de o lume a stelelor și a norilor, de cerurile ei înalte, de spații vaste în ordinea cosmică și terestră, figurată prin simagme caracteristice, „îndepărtata mare , „câmpiile asire , de axele lor de conexiune, „piramidele-nvechite ; „vârful lor mare , cărora li se opun, într-o simetrie perfectă, toposuri ale intimității erotice, „codrul cu verdeață , „ochiul de pădure , poteca, „bolțile de frunze De acum încolo, cei doi protagoniști ai idilei eminesciene vor fi stăpâniți de aspirații diferite: el, vizionar, orientat spre înălțimi astrale, simboluri ale ascensiunii, stele, nori, ceruri nalte, piramide, râuri de soare, ea, telurică, senzuală, emanând parcă direct din natura originară, dorind o dragoste în care să fie împlinit totul, cu retrageri într-o intimitate absolută, regăsită și în peisajul din jur, codrul cu verdeață, stânca ce stă să se pi ăvale, prăpastia măreață Floarea albastră este chiar simbolul eului feminin, delicat, pl n de tandrețe, ce se împlinește prin dragoste, precum o floare crește în razele soarelui Ea va fi roșie ca mărul își va juca norocul în dragoste pe un fir de romaniță, cei doi vor sta în locuri pe unde nimeni nu a mai umblat înainte, de o frumusețe sălbatică, unde stânca stă să se prăvale Reintegrarea în natură, cadrul benefic pentru iubirile eminesciene, se explică prin ritmurile ei unduitoare, liniș itoarc, prin capacitatea paradiziacă de conservare a timpului, implicit a ființelor umane care găsesc secret cale de întoarcere în orizontul mitic, fabulos al naturii primordiale Simbolul florii albastre* luat din „lleinrich von Ofterdingen , de Novalis, înseamnă tocmai conservarea clipei pe panta eternității, prelungirea ei dincolo de limitele necruțătoare ale temporalității Ca și în poemul Luceafărul , definitivat zece ani mai târziu, personajul feminin este cel care, primul, dă glas aspirației erotice: Iar le-ai cufundat în stele/ Și în nori și-n ceru i-nalte De nu m-ai uita încalțe,/ Sufletul vieții mele // în zadar râuri de soare/ Grămădești-n a ta gândac Și câmpiile asire/ Și întunecata mare , încercând o abstragere a partenerului din sferele celeste ide meditației, o întoarcere către universul terestru, încărcat de simboluri paradiziace, alte ipostaze ale eternității pe care poetul le regretă, revelate, abia în finalul poeziei Intre cei doi protagoniști există o distanță ce definește coordonatele a două lumi: el aspiră la lucruri abstracte, încercând să priceapă misterele lumii, intră în arhaic, imaginează, prin simboluri releumte, „piramidele-nvechite „cmnpiil^ asire perioade istorice trecute, printr-un proces de remanentă a memoriei colective, ea este stăpânită de un pragmatism senzual de un farmec absolut Neavând ochiul mitic al cunoașterii pentru ea, principiul feminin autentic, timpul curge extrem de repede, enigmele neputând fi descifrate intr-o viață de om și de aceea își invita iubitul sa vină mai bine „în codrul cu verdeață/ Und-izvoare plâng in vale,/ Stânca stă să se prăvale/ în prăpastia măreață ; într-o singurătate de început de lume, refăcând | ctou ajnmic c : în grădinile raiului I impui, ca atare, sc relativizează în apropiere dc codru, în acest I snahr obținând componente dimensionale diferite pentru fiecare dintre ci: ea caută porțile I -ongv'wc a te cîomitto pnn izolare în natură, ceea ce îi conferă trăsături notabile dc personaj I гопиппс dc Ловля angclicata și de nimfă silvan! el crede că sc apropie dc lume, de esența ci prin I fedâtore® în misterele cosmice ale spațiului și ale timpului, prin resuscitarea simțului istoric, ce nu I dc trecerea liniară a timpului, numai astfel cxplicându-se contingența poetului cu natura ■ imaginată st o pnartă dc legătură eu orice epocă istorică Neconcordanța temporală a celor doi I nrxognmsîi este aceea care îi face să se despartă, să nu ajungă în același timp, la un punct ideal de К coTmmninc eroncă I Cu tonte acestea pentru o clipă, aspectul ludic al iubirii, proiectată in spațiul visului, al dornic» îrvmgc dosincronizarea funciară a celor doi protagoniști: De mi-i da o sărutare Nime-n ■ lume ixi s-o știe Căci va fi sub pălărie -/ Ș-apoi cine treabă are!" Singuri în această lume cu atribute I de pnmnrdratoTc stabilind o conexiune dincolo de orice barieră temporală, ei devin Adam și Eva I cunrn: idilic paradiziac într-un topos sacru, unde natura s-a cufundat în primordial, in care I efuziunile sentimentale dobândesc o deplină naturalețe: „Pe cărare-n bolți de frunze / Apucând spre I sa: îr vsic Ne-om da sărutări pe cale / Dulci ca florile ascunse" Mai mult poate decât în celelalte I noezi , îr oare cadrul natural se învăluie într-o proiecție a visului erotic „Lacul" sau „Povestea codruhiî" îr Floare albastră" întâlnim o disoluție treptată a chipului iubitei, o retragere misterioasă i îr snanc din care a apărut: „înc-o gură - și dispare / Ca un stâlp eu stăm în lună!/ Ce frumoasă, ce i nemmd E albastra-mi dulce floare!" Clipa ultimă rămâne cel mai mult în mintea poetului, persistă I dureros se eternizează, pentru că despărțirea este, până la urmă în cadrul existenței umane, o moarte I simbolică Și te-ai dus dulce minune / Ș-a murit iubirea noastră " Acest moment fulgurant relevă S loomn efemeritarea evenimentului, a înseși clipelor de dragoste, în care ființa feminină, eterică, s-a I retras în lumea sa ideală, precum făpturile de vis, nimfe sau spiriduși, care trăiesc în mijlocul naturii I lasânc in urmă numai vraja și melancolia visului Protagoniștii părăsesc spațiul benefic al unei naturi I smnzaiîL fiecare în felul său prin întoarcere în adâncurile tainice ale codrului, ca un duh al pădurii în zazu' iubitei, sau pentru poet, prin reluarea preocupărilor lumii banale, cu rare evadări în înalt în I useainsie Tristețea se impune astfel ca stare de fapt a unei lumi minore, unde lucrurile devin, se I iraiîsfnpins foarte repede ca o modalitate de transfigurare poetică a melancoliei I De fapt In poezia „Floare albastră" coexistă, în mod aproape paradoxal, cele două I ежте aie proiecției în eternitate care se vor profila în universul poetic eminescian: infinitul I mare, profunzimile cosmosului, la care aspiră poetul, bogat ilustrat în textele maturității de I ereane ș: infniitn! mic spre care îndeamnă personajul feminin, prin retragere în natura eternă, I prrr nrerderea în adâncurile ei neștiute, mediul predilect din „Fiind băiet păduri cutreieram", | Jbnrima" O, rămâi" Cu această ultimă poezie „O, rămâi", similitudinile sunt mai multe I сыя? frapante, identificate atât în cele două chemări aproape identice ca expresie și tonalitate, a I ptoin s l iubitei, cât mai ales în atitudinea poetului, care, într-o sublimă inconștiență a visului, I a espiratiîior părăsește această lume a cărei eternitate în ordine paradiziacă nu o percepe încă: S „Asne zise mititica '' Dulce netezindu-mi părul / Ah! ea spuse adevărul;/ Eu am râs n-am zis nmuet” Плаге albaștri ), „Astfel zise lin pădurea / Bolți asupră-mi clătinând;/ Șuieram l-a ei psraxziac etern, mchsiv iubirea pură ce sălășluiește aici, regretul fiind o consecință firească, dar o «cur tardivi care se traduce printr-un sentiment de melancolie ineluctabilă: „Totuși este trist în lume!" Expresia poetică urmează îndeaproape liniile sferei ideatice, „Floare albastră" fiind o ccrsutu popular cart conține dialog și adresare direct;! măsura de - silabe, rima îmbrățișată și rumu TOtoc sew al unui patos intens, năvalnic, tără convenții protocolare, totodată al unei яшсепШ атзішс Personajele bnce își dezvăluie, astfel, un statut de arhaitate, de ființe primordiale тгг-ш nmhfi pretențios, sofisticat Dialogul distribuie rolurile celor doi protagoniști și ilustrează ш ales spepamstea poeziei, cde două planuri, terestru și cosmic, într-un limbaj simplu, dar cu o smxd арапе ce h di profunzime ncbănuttă Se conturează încă de acum, rostirea lirică simplă , cu puține podoabe din marile poeme de mai târziu, din care se vor desprinde însă marile viziuni j кпидагісе imensitatea șpațidor cosmice și meditațiile profunde asupra trecerii timpului și a destinului j uman tnșăȘ« aceasta exemplaritate a limbajului exprimă o tendință de esențializare a ființei umane de rcgresie către prototipal, către puritatea inițială (// ) Lacul „Lacul ( ) este o idila cu clemente de pastel, o poezie eminesciană specifică temei i romantice a core ației c intre dragoste și natură și, în același timp, un exercițiu clasic de conturare а I cadrului natural și de inserție, într-o atmosferă specifică, a sentimentului dominant, dragostea, cu ! toate neliniștile, aspirațiile și neîmplinirile ei Natura somptuoasă din alte poeme, de pildă din „Miradoniz , în caie personajul cu puteri magice „avea palat de stânci / Drept streșină era un codru vechi/ Și colonadele eiau de munți în șir , chiar din „Călin (file din poveste) , din care Eminescu preia și preluci ează un vers („Lângă lacul care-n tremur somnoros și lin se bate ), în „Lacul se simplifică, fiind trasată în câteva pete de culoare și în câteva linii dominante: „Lacul ■ codrilor albastru/ Nuferi galbeni îl încarcă;/ Tresărind în cercuri albe/ El cutremură o barcă ' Imaginea romantică a naturii, purtând amprentele celor trei dimensiuni, spațiu, timp, mișcare, se concentrează asupra unui element dominant, situat într-un centru al lumii, lacul, un adevărat dom ; acvatic, cu toate conotațiile de vrajă și de mister ce derivă de aici Apa are, după cum se știe, două conotații: una a erosului, potențator al iubirii, și cealaltă a thanatosului, prin atracția malefică a ! spațiilor lichide și a ființelor presimțite în adâncurile lor j De la început se relevă atmosfera calmă a poeziei, potențatoare a visului erotic, cu o natură | statică, aflată parcă într-o odihnă cosmică, numai ușor tensionată de înfiorarea sentimentului de i ningea cârma” abandonarea în favoarea voluptății, sentiment intens de dragoste, „s si-■'I |jnist|u, re îutr-o încetineală voită, armonizată cu -foșnească” și „sune”, o magme aud t vă J no(a de verosimil a visului I ecourile cosmice ale momentului, loate aceste verne sporesc determinând o liniștire a tonurilor naturii, propice pentru sentimentul dc dragoste, aflat sub semnul visului, al diafanului, al imaterialității Inversiunea Lacul codrilor albastru/ Nuferi galbeni îl încarcă" dublă (mai întâi complementul direct lacul cu subiectul nuferi, apoi atributul substantival codrilor cu cel adjectival albastru), marchează perfecta fuziune și frumusețea peisajului paradiziac Lacul devine un spațiu imens, o suprafață dc reflexie a uranicului, contopirea ideală a celor două universuri separate prin cosmogeneză: celestul și chtonicul Epitetul albastru prezintă infinitatea tărâmurilor neexplorate, aduse, prin oglinda apei, atât de aproape Totodată, vedem cum se conturează domul multiplu: un dom acvatic înconjurat de un dom silvestru, a cărui unitate perfectă a elementelor se realizează prin inversiunea „lacul codrilor albastru*' în care se remarcă rolul predominant al cuvântului lacul, puternic identificat prin articolul hotărât, care generează imaginea de ansamblu a structurii poetice Al doilea substantiv, codrilor, iarăși articulat, adus în prim-planul semantic, mărește concentric spațiul, raportul de apartenență (relație genitivală: lacul codrilor) sugerând o fuziune perfectă a peisajului Adjectivul albastru, dislocat de lângă substantivul determinat, epitet plasticizant completează cadrul, dându-i, prin reflectare în unde, o simetrie ideală între planul real și cel virtual Deși este numai complement direct, substantivul lacul deschide spațiul poetic, pe când nuferi, nearticulat, subiect însă, deține un rol cu totul secundar, creând un câmp semantic cu totul neglijabil Lacul, dimpotrivă, reluat prin pronumele personale îl și el, își remarcă prezența și în structurile poetice următoare Există aici, prin abstractizarea produsă de pronume, o estompare a cadrului, o translație secretă, o concentrare asupra ființei umane, căreia i se va oferi, în strofele următoare, locul central în imaginea poeziei Spațiul însuși, printr-o mișcare intermitentă, de eternă repetare (tresărind), se reduce la linii concentrice și mai mici, aproape abstracte (cercuri albe), punctul central, cu destinație umană, fund figurat de o barcă, strofa întreagă fiind mărginită de două substantive: lacul > barcă Deși mișcarea pare să ia amploare (cutremură), substantivul barcă, însoțit de articolul nedefinit o, rămâne, tocmai datorită acestuia în plan secundar Jocul subtil al articolului, ce se poate constata de altfel în toată poezia, determinat și de inversiunile semnalate, menține în prima strofa dominația cadrului natural, cu posibile deplasări de perspectivă: codru > lac > barcă, substantivul din urmă devenind ulterior un adevărat centru al lumii („Să sărim în luntrea mică'), chiar părțile componente ale bărcii precizându-și detaliile prin articolul hotărât (cârma, lopețile), ceea ce contribuie la realizarea atmosferei de poezie erotică O notă de vag, de reverie romantică însoțește această translație; chiar prezentul și gerunziul verbelor generează o impresie de eternitate Aceeași sugestie este implicată, în plan fonetic, ca imagine auditivă de fond, într-o discretă muzicalitate ce domină prima strofă, creată în special prin alternarea consoanelor I și r în ambianțe vocalice în genere fluide, care sugerează o lină plutire pe valuri, amplificată sonor în strofele următoare prin aliterație: „Vântu-n trestii lin foșnească,/ Unduioasa apă sune!“ (Я ) Dorința * Poezia „Dorința apare la septembrie , în revista „Convorbiri literare”, alături de „Melancolie”, „Lacul” și „Crăiasa din povești” Ultimele două traduc un vis de iubire într-o ambianță tipic eminesciană, cu lac și codrul împrejmuitor, care predispun la reverii erotice „Dorința” exprimă în mod direct, ca impuls al eului liric, invitația în acest spațiu ideal, într-o lume pură, ce conține încă reminiscențele sacrului: „Vino-n codru la izvorul/ Care tremură pe prund,/ Unde prispa cea de brazde/ Crengi plecate o ascund” Vegetalul abundent se asociază cu imaginea acvatică a izvorului în nesfârșită curgere și cu imaginea chtonică a „prispei de brazde”, acoperite enigmatic de „crengile plecate”, toate creând un refugiu de o arhaitate paradiziacă, în care se J celebrează, fără false convenții, puritatea sentimentului de dragoste j Ritualul iubirii, uneori cu imagistică frustă, pământeană („fruntea albă-n părul galben/ Pe-al meu braț încet s-o culci,/ Lăsând pradă gurii mele/ Ale tale buze dulci ”), are totuși candoarea gesturilor hieratice, imaginea ființei feminine fiind de o materialitate abia perceptibilă, nedesprinsă încă pe deplin din sfera oniricului în cure se proiectează poveștile de dragoste eminesciene: „Și în brațele-mi întinse/ Să alergi, pe piept să-mi cazi,/ Să-ți desprind din creștet vălul,/ Să-l ridic de pe I obraz ” Singurătatea cuplului este accentuată de arhaitatea și de rusticitatea peisajului, din care se percepe armonia cosmică a elementelor: „Vom visa un vis ferice,/ îngâna-ne-vor c-un cânt/ ] N Singuratece izvoare / Blânda batere de vânt' sentimentele celor doi iubiți, dfindu-i cere traduce în plan terestru, muzica sferelor dom silvan personificat printr-o metaforă remarcă: „Eminescu, al cărui în același timp, face din lunâ care topește în fluidul nocturn teluricul și acvaticul, luna i o proiecție ascendent^'' П ШГ' SC nrnil’n'zci,za «mpatic cu Flori de tei deasupra noastră/ Ог/ГсІ^ dom sdvan persomhcat printr-o metafora revelatorie bl lllt ! J °C МСП*’ cn,i,a,c «‘«"Pornlă dragoste , prin legaturi secrete cu lumea eterna a ntJî g “ndl,ri”- devinc ,OP°S ocrotitor al u umpuiui tară margini (H S ) Crăiasa din povești atribuții magice în crearea cadrului 'noctur/^i'/'not'"n la М'Ь°‘ Eminescu un , cu , penumbra, lumina stinsă, argintie, încărcată cu puteri magice, fiind opusă luminii solare simbol de regulă al rațiunii, al reflectării clare a imaginilor lumii Jn poezia „Crăiasa din povești ', apărută la l septembrie în revista „Convorbiri literare , imaginea poetică dominantă se constituie prin oximoron, „neguri albe, strălucite", element de potențare a unei atmosfere nocturne, sublunare, încărcată de mister: „Neguri albe, strălucite/ Naște luna argintie,/ Ea le scoate peste ape,/ Le întinde pe câmpie" Lumina lunii se re ,irsă din înalt, unind, sub semnul argintului selenar, întinderea câmpiei și oglinda apei într-o luminescență ireală, ce deschide porțile transcendentului și anunță apariția fenomenelor magice Poezia excelează printr-o simplitate a liniilor, care conexează elementele esențiale a e cadrului natural, dominantă fiind luna, reflectată în oglinda apei și în aburul nocturn al câmpiei, creând o atmosferă magică, de așteptare a unor fenomene neobișnuite Atrase de fascinația lunii, vietățile naturii apar din umbră, lângă Lac, într-un centru al naturii specific poeziei eminesciene: „S-adun flori în șezătoare,/ De painjen tort să rumpă,/ Și anină-n haina nopții/' Boabe mari de piarrl scumpă " Imaginea apei cristalizate în fire de tort, de păianjen, feminizată de lumina lunii, conservă o realitate primordială, a purității eterne Lacul devine un centru în care ia naștere o magică mișcare scenică: , I ângă lac, pe care norii/ Au urzit o umbră fină,/ Ruptă de mișcări de \alun Ca de bu găn dc lumină,// Dându-și trestia-ntr-o parte / Stă copila lin plecată,/ Trandafiri aruncă roșii Peste и fermecată/ Imaginea ființei feminine este în strânsă legătură cu a apei, cele două elemente, uman și acvatic, potențându-se reciproc, într-o transfigurare a vrăjii, a visului unei nopți de vară L nbra fină a argintului selenar se împrăștie asupra întregului peisaj, devenit punct de convergentă a planurilor terestru și cosmic, topos din care iradiază puterea magică a întrupărilor тігаси ль tremurătoare („Ruptă de mișcări de valuri"), dintre trestii, ca o nimfă e o magme ideahzată eternului feminin v^oheată de renii tutelare ale fabulosului Lacul este vrăjit, la rândul lui de Căci vrăji» de mult e folcloric autohton: „Ca să vad-un chip, se ui г ° fat V Trandafiri aruncă tineri Căc: lacul/ De-un cuvânt al sfintei Miercuri; // Casă tasP tor vrăjiți sunt trandafirii' De-un cuvânt asm n«turii a puterii germinative a lumii, reprezintă o concentrare a capacității de Celest si teluric, concentrând în esența lw Trandafirii devin participanți la un spectaco! tulburăt e nțializeMă imaginea unei apariții fabuloase, o nimfă a lacului, o „crăiasă din pot ești h }n Jar atemporalitate a basmelor: „Ea se uită Păru-, galben / a| albaștri/ Toate basmele s-adună eternitate, prin repetarea unu act Lacul, oglindind razele lunii, deschide aici o pt ar mersurilor, întreaga natură, hierofanic la care participă într-o sonoritate mokomă , i c ^ a Pnrtul folosește forme arhaice sau regionale ale uri este o metatoră a lumn sentimentul magic („painjen", „să rumpă") Apa care aleargi іеттте părul pChii sunt albaștri, deținăton mag I galben, fața смѵ Pc lângă plopii fără soț Plopul, considera G Călinescu, este un „copac elastic și orășânesC, c izîune a sentimentelor" ( ), „Dreptul Ia iimp‘ ( ), „ elegii" ( ), „Oul și sfera" ( Roșu vertical" ( ), „Laus Ptolemaei" ( ), „Necuvintele" ( ), „în fiicele stil clasic" ( ), „Măreția frigului" ) Clar de inimă" ( ), „Starea , eziei ( ), „Epica Magna" ( ), „Opere imperfecte" ( ), „Noduri și semne" ( ), dispuse într-o gradație care explorează tot r ai adânc zonele pure ale cuvintelor, poetul pntn uzând într-o lume fascinantă, în care и* Je se compun după alte legi, probabil cele mcă nedescoperite ale universului nostru Nichita Stănescu este un poet al formulelor n convenționale, oscilând intre extreme, totdeauna preocupat de ineditul expresiei poetice, be aceea, scrie la început versuri ai gotice și bășcălioasei revenind însă repede în spațiul giav i unei profunde semantici poetice, așa cum se ntâmpU în volumul „Necuvintele , simptomatic Pv itru sensurile pe care le dă acestei inei metafore Deoarece cuvintele nu mai su suifciente pentru prinderea substanței poc ice, sunt negate, nici nu mai trebuie ros • separate printr-un laeer lingvistic de Prun răspunzător de creația lumii IMU /ia în „Sensul iubirii**, de relei ml «Dimineață marină", în care Pur,ltttct “^ilat atinge o perfecțiune formală greu Geneza lumii este prezentată în Pocz nron|ce inedit razele ies chiar din mare, sp P vieții, într-o paletă coloristică de roșu-aprins, într-un cadru populat, oarecum ciudat, de plopi „O călărire în zori" este o prezentare a spectacolului solar, în toată splendoarea lui lumina punând stăpânire treptat pe lume Caracteristică rămâne pentru aceste poezii predilecția pentru imagini clasice, pentru țărmuri inundate de lumină, vitale eneratoare de principii „Dreptul la timp transcrie o imperioasă necesitate de a exista dincolo de pânda nemiloasă a vremii, ce se rotește din ce în ce mai repede Enkidu este lovit tocmai de această soartă neiertătoare, cum sugerează motoul poezie: cu titlu omonim: „A murit Enkidu prietenul meu care ucisese cu mine lei" (din poemul „Ghilgameș") Faptul de a exista este de o irepetabilă singularitate, omul nu trăiește decât o singură dată, de aceea pipăitul, percepția propriei ființe devine un miracol: „Pipăie-ți urechea și râzi Umerii privește-mi-i" în încercarea de a depăși timpul, tinerii încearcă să meargă pe mare, la fel ca lisus Hristos altădată (, kdoleseenri pe mare") Lumina este îndoită, parcă sub efectui magnetic al unui puternic „black hole", sutemd mutații ce nu pot fi explicate prin legile fzici tradiționale: „încercam să încordez lumina? asemenea lui Ulise arcul în sala de piatră a pețitorilor" („îndoirea lumini") Nichita Stănescu acordă eului liric puteri titanice, putând învinge energiile ascunse ale lumii: „încercam să încordez lumina / încercam să îndoi lumina Materialitatea luminii creează turnee aruncându-l în toate direcțiile pe temerarul care încearcă tensiunea radiației cosmice, tran&fwnându-l în gravitație, timp sau energie, după voință Ciclul „II elegii" pune întrebări esențiale asupra vieții» găsește noi căi ale dezvoltări* acesteia, discursul liric întorcându-se împotriva oamenilor cu o gândire sterilă, ce se autodenuinesc» într-un mod iluzoriu, „mai numi zilei" tără a se constitui și într-o forță benefică pentru omenire în „blegi* întâia", poetul apare în ipostază demiurgică, eu primar, inervat, din cure se dezvoltă întregul spațiu imaginar al poeziei: „Bal din aripi și dorm,/ aici,/ înăuntrul desăvârșit, care începe cu sine și se sfârșește cu sine,/ nevestit de nici o aură,/ neurmat de nici o coadă dc o cometă?' Lipsa de mișcare a haosului primordial îi creează propriul mormânt, copleșește eul ca o povară greu dc suportat, iar alternanța între Da și Nu e insuficientă pentru resuscitarea lumii Dualitatea imperfectă creează coșmaruri» ducând la neîmplinite, oamenii, copleșiți dc prea multă tristețe, nu se mai pot îndrepta cu gândul spre sferele celeste, rămânând lipiți de pământ, netreziți de nimeni, de nici un înger vestitor Deși poetul este o ființă duală doarme, nu se desprinde de increat: dublarea îi poate asigura nemurirea, el fiind înconjurat de alt el, fapt ce-i conservă matrixul: Aici dorm eu, înconjurat de el" „Elegia a doua" introduce noțiunea de zeu, care suplinește, prin forța sa neputința oamenilor, substituindu-se lumii imperfecte Omul ce are nevoie de substitute de existență, trăind prin alții, pentru câ este prea obosit pentru a trăi prin el însuși, privește aceste noi veniri cu un ochi ciudat, ca la niște străini: „Și chiar tu îți vei urni sufletul,/ Slăvindu- ca pe străini" Ochiul, magic la atlanți, tre’ ie înlocuit cu un zeu, pentru că doar acesta asigură cunoașterea totală, organul vizual prezentând doar aparența, nu și realitatea Timpul își pierde caracterul liniar, se amplifică la nesfârșit în „Elegia a treia", îi „fructifică" pe oameni, transformându-i în vegetale Și o lume vegetalizată este o lume moartă, intrată în criză de timp, pentru că lucrurile bune devin din ce în ce mai îndepărtate, moartea pândind la orice colț Lumea se comportă la nivel visceral în „A patra elegie", dinții fhorților bătrânului Ev Mediu, conservat doar de catedrale, apar din întuneric, trupul începe să-și urască propria materialitate plăpândă, pentru vina de a nu exista și dincolo de carne, intr-o încercare disperată de a aspira la eternitate Elegiile a cincea și a șaptea supralicitează noțiunea de real: negația ce presupune acceptarea realității este de fapt o respingere a ei, dar poetul nu este „supărat" pe elementele materiale ale lumii, nu se simte mortificat, zidit în edificiul ei „cu brățări de mortar încremenite" „Elegia a opta", „Hiperboreeană", include motivul evadării din lumea nevolnică; acolo în Hipcrborcca, își vor pierde puterea „maimarii minții" necreatoare, iar poetul își va regăsi vitalitatea, nemurirea pierdută, renăscut din propria cenușă Insula Thule sau Hiperboreea din legendele vechi germanice, sediul ființelor nemuritoare, este singurul refugiu în fața necizelatei lumi comune Neputințele trupești vor dispărea: poetul se va arunca cu trupul „dezbrăcat" în apa înghețată, unindu-se cu elementele naturii Oul reprezintă în „Elegia a noua" întunericul, dezgustul față de creația impură, nașterea devenind „încremenită", iar căldura dobândește o materialitate clocită Oul negru reprezintă lipsa de originalitate, imposibilitatea unei creații perfecte, a lumii nemateriale, zeița Afrodita nemaiputând să apară din spuma mării Similitudinile cu întreaga conștiință filozofică europeană nu sunt forțate: dacă Heidegger studiază noțiunea de Ungeboren în poezia lui Georg Trakl, Nichita Stănescu vorbește, la fel, de un Nenăscut, ca formă de protejare a eternității „Operele imperfecte" ( ) propun un fals tratat al transpoetizării, al producerii și receptării artei Arta este imperfectă, în „Lecția despre cub" sau „Lecția despre cerc", și, totodată, contrariile se confundă, poetul operând cu „firescul neobișnuit' și cu „absurdul ca firesc" „Daimonul meu către mine" (din Epica Magna") prezintă lumea cuvintelor imperfecte: „vorba arde,/ verbul putrezește / iar cuvântul nu se întrupează, ci se destrupează?", pentru că nu reușesc să fie absolute, să schimbe, prin creație originară, arhitectura lumii „Nod " elimină coșmarurile existențiale: lumea apare ca un ansamblu în mișcare, poetul se „înzeiește", nu mai moare, pământul devine imobil, punct de inflexiune al întregului cadru spațio-temporal Țara și Patria redefinesc spațiul nativ, cu o valoare de simbol pentru eternitatea lumii sud-dunărene, „visul" se naște pe acest tărâm, munții, câmpiile, mustața ciobanului mioritic, toate tăcând parte din cadrul general-uman al teritoriului străbun Poezia „Vârsta de aur a dragostei* aparține celui de-al doilea volum de poezii, „O viziune a sentimentelor" ( ), și definește metaforic ființa umană și întreg universul cuprins de fiorul plin de mister al iubirii Așa cum spunea Aurel Martin, Nichita Stănescu „are cultul mitologiilor și vocația miturilor , unul dintre acestea fiind și cel al iubirii, metaforizată într-o „întâmplare a ființei , mereu reiterată în șiruri lungi de generații Iubirea supraviețuiește în timp ca stare de grație, ca noțiune generică» în schimb nu recuperează protagoniștiL Poetul aspirant la Absolut, la cunoașterea „ideii prime* , generatoare de experimente existențiale, condamnat însă la marea trecere , încearcă să depășească efemeritatea ființei, prin „resurecția iubirii , înțeleasă ca o autodiagnosticare exactă a naturii umane Dp • ~ sentimentelor" se situează in illo teinnore într n «a « i Cea’ poez"e din »° viziune a ; timn» рІЛ cP poate rămâne mereu tânăr, fără a mai cere, irepresibil, ’ cat du P" ă e ”ScnsU ( ), sensul iluminării interioare a ființei este amplificat dus pană la un apogeu greu de identificat îtnr aur a dragostei" este un elogiu adus sentimentului erotic, copvȘ , с c inva eazr intrega ființă, schimbând fața lumii și ordinea lucrurilor: „Mâinile mec sun m lagos ite,/ vai, guia mea iubește,/ și iată, m-am trezit/ că lucrurile sunt atât de aproape de mine,/ meat abia pot merge printre ele/ ftră să mă rănesc " Senzația de beatitudine trăită prin eros este totală, unind stări opuse, „de trezire, de visare", dând eului liric, cu simțurile exacerbate, o nouă „viziune a sentimentelor" Lumea adolescenței este brusc populată cu „zei de fildeș , prietenoși, care îl fixează la cârma „corăbiilor" vieții, îi dau senzația zborului, a înălțării către aștri, păstrând încă un echilibru fragil între atitudinea ludică a copilăriei și plutirea lină, „dulce , a insolitului sentiment: „E un sentiment dulce acesta,/ de trezire, de visare,/ și iată-mă, să dorm,/ aievea văd zeii de fildeș,/ îi iau în mână și/ îi înșurubez râzând, în lună/ ca pe niște mânere sculptate,/ cum trebuie că erau pe vremuri,/ împodobite, roțile de cârmă ale corăbiilor " In acest Olimp al sentimentelor, miturile eterne coboară în preajmă, deschid un nou ioc, cu roluri marcate încă de culori din lumea copilăriei: „Jupiter e galben, și Нега/ cea minunată e argintie " E un „dans" printre lucrurile lumii, care vin tot mai aproape, sufocante, amplificând dorul lăuntric, e o adevărată „odisee sentimentală" către un paradis imaginar, un loc înalt, în care se întâlnesc iubirea și poezia, propulsoare fiind „pânzele sufletului/ umflate de dor": „Izbesc cu stânga-n roată și ea se urnește / E un dans, iubito, al sentimentelor^ zeițe ale aerului, dintre noi doi / Și eu, cu pânzele sufletului/ umflate de dor,/ te caut pretutindeni și lucrurile vin/ tot mai aproape,/ și pieptul mi- strâng și mă dor " Vârsta de aur a iubirii înseamnă întoarcerea, printr-un ritual magic al sentimemelor, intr-o lume ideală, perfectă, o Arcadie a trăirilor pure, în care zeii înșiși se desprind dir caruselul atemporal al ființării lor, coboară de pe soclu, devin tangibili, transformați în fetișuri încărcate cu o puternică energie erotică (Gh S ) Teme și motive ale poeziei „ Vârsta de aur a dragostei" ■ Fetișizarea întregului, ca modalitate de realizare a unui paradis al lumii modeme în care elementul imaterial, spiritual, să predomine ■ Călătoria ideală, la cârma unor corăbii ale sufletului, spre un tărâm al sentimente or nealterate de prejudecățile umane ■ Trăirea iubirii ca mijloc de recuperare a timpului mitic, a lumii zeilor nemuritori ADDENDA Eugen Simion , e sfnrea de contradicție Forța care structurează „Cosmosul lui Nicluia St cftlltecu|; ni doilea timp al complicatului proces liric Poezia fi dă consistență acestui univers nnater tal este căn t н „ dislocă, dar în aceeași măsură repopulează universul, creeaza Ștefan ia Mincu, ,„wllie filozofică, morală sau estetici având ca destinatar o in versuri cu caracte, didiwtic ș Itric^ піЛ |lofuțiu ș ОуШ {ncepând cu Renașterea persoană reală sau ficti vă P" C ,rill цоііеаи La l'ontame Vohaire Specia este ~ — epistola are o perioadă de gloiie in c asi u Aleeswu|ri ș rt literatura română dc către ungou Alcx л r i? ohAGOSTE I ste un text epistolar prut care SCRISOAREA DE D, Sub aspect formal res sentimente de iubire, intr- expresivitate caldă, simplă șt structurale ale unei scrisori ț se comunică respectă cerințele Manualul NICULESCV Rondelul crinilor ie de intermediere a extazului, în suflet și natură, până la profunda beatitudine celestă/* Manualul MCULESCU ADDENDA Adrian Marino, Ceea ce poetul tinde să cultive este „beția" absolută, infinită, a spiritului, producerea inefab’ ă a stării paradiziace, metodă de a realiza, o dată mai mult, idealul [ ] Parftimurile grele, îmbătătoare, de crini și roze, pe care Macedonski începe de la un timp să le cultive cu aviditate, primesc tocmai aceast i fu românești, la parte la mișcarea revoluționară din din Moldova Debutează în , în „Dacia literară", cu nuvela „ uchetiera de la Florența", **^*C’W-«**^ I - - ALEXANDRU MACEDONSKI „Rondelul crinilor face parte din volumul „Poema rondelurilor ( ), valorificând, alături de roze, simbolistica florală a crinului, care exprimă puritatea, inocența și starea extatică, de înălțare, de plutire lină, în sfere înalte, sub efectul parfumurilor tari în elanurile sale ascensive, în aspirația către ideal, poetul intră într-o stare contemplativă, de extaz, de „beție în sens baudelairian, de rafinament superior al senzațiilor, percepute pur olfactiv, cu simțurile copleșite de efluvii florale: „în crini e beția cea rară:/ Sunt albi, delicați, subțiratici / Potirele lor au fanatici -/ Argint din a soarelui pară Crinii sunt întrupări vegetale fragile, diafane, sunt „albi, delicați, subțiratici , emanând, prin contrast, parfumuri puternice, care conferă armonie întregii naturi și o stare de hipnoză, dă elan spiritului avântat către spații transcendente Potirele cu esențe rare, râvnite de „fanatici , sunt asociate cu solaritatea, păstrând Argint din a soarelui pară Totuși, infuzia de energii cosmice grăbește combustiile vitale, accelerează trecerea timpului, ducând la fanare, ca stare premergătoare a morții florale: „Deși, când atinși sunt de vară/ Mor pâlcuri sau mor singuratici,/ în crini e beția cea rară:/ Sunt albi, delicați, subțiratici Moartea crinilor se reverberează în planul simțurilor, anulând starea de zbor, de elevație, aspirațiile vârstei tinere (din vremi trecute, „moartele vremi ) de a depăși, prin visare și extaz, prin „beția cea rară a absorbției în înalt, orizontul lumii comune: „în moartele vremi, mă-mbătară/ Când fragezi și primăvăratici,/ în ei mă sorbiră, extatici,/ Și pe aripi de rai mă purtară/ în crini e beția cea rară Laitmotivul poeziei, „albi, delicați, subțiratici , în contrast cu versul „în crini e beția cea rară , sugerează starea de fragilitate continuă, efemeritatea biologică, situarea sub semnul supuse entropiei temporale, ce se transferă, prin efectul corespondențelor baudelairiene, și eului poetic, care parctirge, odată cu crinii, panta coborâtoare a destinului învins de efemeritatea condiției umane (H S ) VASILE ALECSANDRI Crai-nou iunie , Personalitate poet clasic, de natură, pe care o eternizează în istelurf , dramaturg ironic, incisiv la adresa VASILE ALECSANDRI ( ?, ' august ) mplexă a perioadei pașoptiste, hitor arțînând burgheziei în ascensiune, este redată r piese de teatru ca „lorgul de la Sadagura" și ciclul „Chirițelor" Un Guliță care știe o franceză aproximativă și ilară, departe de normele literare, centru care efortul de a o învăța ar dura probabil n ai mult decât o viață de om (așa cum spunea Mârk Twain despre limba germană), și Chirița, uisistând să pară o femeie de tip nou, vin în jpațiul literaturii române pentru a fixa ignoranța rperioade sociale de tranziție către europenism, xhistată însă în obscure prejudecăți Prima culegere de folclor de la noi, „Poezii poporale Balade" ( ), cuprinde principalele upodepere ale poeziei populare românești, din caie poetul se inspiră In cele mai bune poezii ale sale, Baba Cloanța , „Strunga „Doina Ciclul dc Lăcrămioare* este închinat f lenei Negri, fericirea fund strigată cu bucurie: „Iubesc și sunt iubit' Ѵэдіе Alecsandri nu este poetul sentimentelor întunecate, ci o fire jovială, dezvăluita de versuu d vșw mekvxvhc mulțimea de s c ș ce X\ ;v \ ce pozvte?’ orientale cere x"$\te vsc : "ex !c acelea depărtate de plaiuri’e rvmczxștx dc d xv \v de Wntus l'uxinus G Călincscu spune că această parte a operei este cca mai bună a lui Vasile Alecsandri: „Scutit de risipa de silabe și de obligația gravității lirice, scriitorul își revarsă, slobod de a divaga, toate darurile: umor, pictură, înlesnire orientală de povestitor** (Gh S t H S ) IXxvia СгаьішГ publicată te revista „Albina românească la mai , reia telro atnxvsferă de idilă specifică literaturii vremii, mitul Zburătorului, asociat calendarului popular al fe vlor lunii Crai-nou sau luna noua este prima fază a formelor lunare, când astrul nopții apare pe cer ea o seceră sau un corn și, potrivit tradițiilor folclorice românești, fetele și flăcăii ies pe câmp și îi cer îndeplinirea dorințelor Ambele componente mitice ale poeziei, xvdteța te SburătorC și invocația magică adresată lunii, i se par mai interesante poetului decât insistența asupra aspectului prozodic al versurilor, cele mai puțin prelucrate, se pare, din creația tei Alecsandri menținând aritmii și sintagme poetice din creațiile anterioare epocii sale, din micul clasicism al lui Conachi sau al poeților Văcărești Incipitul poeziei fixează un cadru nocturn, orientat către liniște și somn, în care Zamfira gingașa fată'\ ^mândră v oaie , simte neliniștita atracție a astrului nopții: „Pe când la ctzbu-i oase ea zboară C-un țipăt jalnic ca un suspin/ Și, plecând capul sub aripioară Pe creanga mică adoarme In Zamfira tristă din cort ieșise/ Și cu ochi umezi lung se uita La cornul lunii ce se ivise/ Vărsând pe frunte-i lumina sa? Fata este expresia desăvârșită a purității, e de o frumusețe virginală, ființă solitară te singurătatea câmpiei: „De când în lume gingașa fată/ a bea ca floarea de pe câmpii, Numai de soare fu sărutată/ Pe sânu-i fraged, ре-ai săi ochi > Părul său negru ca nor de ploaie De-a lung pe umeri neted cădea / Ades copila mândră, vioaie De soare-n păru-i se ascundea? I nicitatea însușirilor fetei e dată și de timbrul dulce al vocii de ciocârlie, care trezea te Ixgt câmpiei un freamăt de Sbuiători , aluzie la atmosfera mitică ce cuprinde treptat cadrele poeziei: Ea cânta dulce ca ciocârlia/ Ce ciripește vesel în ziori,/ Și suna gingaș atunci câmpia Ca de un freamăt de Sburători?\ Zamfira este fata cuprinsă de primii fiori ai dragostei, ce o atracue ezot că nelămurită, căreia comunitatea rurală, simțindu-i neliniștile puberale îi ează noroc sau o avera ează de mari primejdii: „Ades bătrânii, stând împreună/ Și ascin ând-o (v lângă ioc/ Trăgeau cu sonii, noaptea, la lună,/ Și vesteau fetei mare noroc / Dar intr-o seară, sus pe movilă/ O В ? C (oanță din bobi trăgând,/ l-au zis cu spaimă: «Să fugi, copilă De străin mândru, cu glasul blând!» Zburătorul este de astă dată un tânăr cu ascendență celestă, care se ivește de dincolo de nori: De-atunci Zamfira în multe rânduri Videa o umbră zburând pin nori / Și toată noaptea „ „ ter cx In doruri tai ci în dulci fiori? Scenariul mitic se urmează firesc, prin iiuocațta magică adresată lunii, prin care fata își comunică, sub impactul iminentei invazi erotice, sentimente nelămurite, contradictorii: „Crai-nou, strălucite!/ Plânsă m-ai găsit, Cu xmduri măhnuej Cu chir l cernit hmua-mi jălește Dar nu știu ce \ rea: Nu știu ce do ește inimioara mea Căci aude noapte/ Freamăte de zbor Ș-apoi blânde șoapte Ce-i șoptesc din Iar a zilei rază Când lucește sus Mult apoi visează \ isul ce s-au dus? Dorințele ei Să mă lași cu salbă' De galbini frumoși / Cu năframă погЛ nelămurite se traduc în daruri de nuntă: db? Șt іпііпи roși întregul ritual se desfășoară ca un descântec, într-o tonalitate incantatofe și m rum diferi de al versuri Ic r-cadru, în consonanță cu semnele lumii de dincolo, astrale, pe care fata le percepe cu încordarea întregii ființe Vi ul Jevme realitate, cu toate reprezentările Zburătorului, consacrate în poezia ггГТП J românca că , lată vă-n valea cea-ntunecată Un străin mândru atunci trecu,/ Auzi gi i i veni îndată Și-n calea fetei pe loc ateu Blânzi erau ochii, blândă-era fața,/ Blând era g,aSU r îeCU apt?’ Și dimincala/ Găsi copila fără suspin " Zburătorul, ființa dontă, ti ahnă chinui de, dar se dovedește o întrupare malefică: chiar dacă-și ține promisiunile, el secătuiește nnța iubita de viață: „ ret zile-n urmă ea avea salbă,/ Salbă de galbini ре-al său grumaz, 'ea pe tun e na i arnă alba,/ Iar flori nici una ре-al său obraz!// Trei zile-n urmă Crai-nou se duse,/ Și cu el, mândrul străin peri,/ Sărmana fată în drum se puse/ Și mult îl plânse, mult î oi i • tnu coboiât din înalt e, în credința populară, o făptură demonică, un vârcolac, care în prima fază a lunii, se înfruptă din astrul nopții, subțiindu- ca pe o seceră Demonul, care ia fici și chip eiotic, de „Sburător“, dispare după trei zile, când luna începe să se împlinească și să scape de sub agresiunea demonică Consecințele întâlnirii cu o făptură din altă lume sunt, pentru tânăra fată, tragice, aplicând și un avertisment, o adevărată lege morală în societățile arhaice: „Trei zile-n urmă c?lo pe vale,/ Rămase singur un biet mormânt!/ Ș-ades de-atunce un glas de jale/ Șoptind s-aude astfel prin vânt:// «Tu, ce spui vesel, sus, pe movilă,/ La cornul lunii tainicu-ți gând/ Când vine noaptea, fugi, fugi, copilă,/ De străin mândru, cu glasul blând!»" (Я ) Sugestii de răspunsuri la exerciții din manual > В â fon udări la persoana a treia, apare și funcția referențial!!; in poezia lirică în care enunțurile suni i persoana întâi, apare și funcția emotivă, iar în poezia Іігіс-adresativă, cu valon retorice, formulate le persoana a doua (oda epistola, satira), apare și funcția conativă CONSTITUIREA ȘI RECEPTAREA MESAJELOR ORALE ȘI SCRISE Strategia receptării mesajului relevă câteva particularități în funcție de canalul dc -jansmitere a acestuia: • prin ascultare/ vizionare, în cazul comunicării orale, receptând specii ale acesteia: ^ferri/e, expmeri, emisiuni de radio și de televiziune etc ; » prin lectură, în cazul comunicării scrise, a unor cărți, ziare, reviste, studii Cele mai multe elemente aie comunicării sunt comune ambelor forme de transmitere i mesajuluL Cu toate acestea, prezentăm separat nivelurile de constituire și de receptare a h-: Nivelurile de constituire și de receptare a mesajului oral sunt: fonetic, mori>sintactic, lexico-semantic, stilistic în exprimai ea scrisă, nivelurile de constituire și de receptare a textului scris sunt: grafic, onografic și de punctuație, lexico-semantic, stilistic și textual în comunicarea curentă, încălcarea normelor de folosire corectă a componentelor ,г:г ce ale comunicării duce la perturbarea și neînțelegerea mesajului sau la înțelegerea iui T emă de lucru în clasa r Tbizzți nivelurile de const tuire a urnrrjcări'i și factorii de perturbare a PraesorJ: Că-z onorat domnul inșpectore e o doară un momânt să asculke - icNiinieasjetoagbii intuikive ре&оыі se așază, scoate carnetul și condeiul și ascultă Profesorul prostovane’ fu ala ghe Elevul Lucrul, dom’ie este care nu mișcă, și pentru că mișcă Profesorul: No! dar ornicul meu prostule, on lucru? Elevul E lucru, dom'le! Profesorul: Câ-z doar mișcă, mă! auzi-l г ceasul In urechea elevului) U^vuJ (jenndu'se): Da\ dacă nu- întoarcem Profesorul (satisfăcut): Bravo’ (catn inspector): Ș-apoi doară ăsta-i meghiocri Bine! (Elevul trece la l i stihMia и uf ucaț texUji poeziei Sara pe deal’ Concepte operaționale Formele de reproducere lingvistică a discursului implică noțiunea dc stil Materialul folosit pentru construcția discursului este oferit de compartimentele limbii: fonetic, lexical, morfologic și sintactic, care, în funcție de perspectiva narativă sau descriptivă asupra realității, dc particularitățile vocii narative sau lirice, își combină în chip particular formele de exprimare, rezultând ceea ce se numește stilul individual al operei literare sau, prin extensie, al unui scriitor, al unui curent literar, al unei epoci STILUL Termenul provine, potrivit „Dicționarului de termeni literari , din fr style, lat sti/iis, cu sensul „condei, compoziție' în poetica tradițională însemna modul de exprimare scrisă sau orală, insistându-se, îndeosebi în clasicism, pe câteva trăsături derivate din modul de întrebuințare a elementelor limbii: corectitudine, claritate, inclusiv moduri de selectare și de întrebuințare a limbii, stilul clasic, sublim, mediu, temperat, vulgar în epoca modernă, stilul se definește prin opoziție cu cel din perioada clasică, prin celebra maximă a lui Buffon: „ie style c’estl’homme meme“ („stilul este omul însuși ) Teoria modernă definește stilul ca o trăsătură a individului în sine, ca o expresie a originalității Stilul își are rădăcinile în modul de manifestare lingvistică a omului modern (F de Saussure, K Voessler), având ca atare premisa originalității Nu există o limbă generală, afirma K Voessler, ci numai graiuri individuale Pe acest temei, se înregistrează mai multe moduri de percepere a noțiunii de stil: stilul ca abatere, stilul ca adaos și stilul ca fenomen de selectare a faptelor de limbă STILUL CA ABATERE de la norma uzuală a limbii reprezintă cea mai veche concepție stilistică, întâlnită încă în „Poetica lui Aristotel: „Faptul de a fi altfel decât în vorbirea comună are darul să înlăture banalitatea , preluată și dezvoltată de Leo Spitzer, E Auerbach, D Alonso, J Mukarovsky Critica stilistică, observa Leo Spitzer în , „se întemeiază pe postulatul că fiecărei emoții, mai exact fiecărei abateri de la starea noastră normală îi corespunde, în câmp expresiv, o abatere de la întrebuințarea lingvistică normală; și viceversa, că o abatere de la limbajul uzual e un indiciu al unei stări psihice neobișnuite O expresie lingvistică particulară este, pe scurt, reflexul și oglinda unei condiții particulare a spiritului STILUL CA ADAOS de conținut afectiv și expresiv la o comunicare a fost susținut de Charles Bally, iar în critica literară românească de Tudor Vianu în „Arta prozatorilor români" ( ) Vianu separă expresia tranzitivă, de comunicare, de elementul reflexiv, reprezentând aportul subiectiv la expresia tranzitivă a celui ce scrie sau vorbește „Stilul este expresia unei individualități , mai precizează Tudor Vianu STILUL CA EXERCIȚIU DE ALEGERE A FAPTELOR DE LIMBĂ în funcție de mesaj și de atitudinea auctorială este concepția integratoare a fenomenelor lingvistice complexe care se exercită în constituirea formei expresive a unei opere literare Stilul devine astfel un fenomen de interferență, elementele fonetice, lexicale, morfologice și sintactice, chiar elementele grafice ale textului, iar în exprimarea orală gestica, mimica, tonalitatea, sunt toate subordonate unui concept integrator, intenționalitatea comunicării Este vorba, deci, de un mod de alcătuire internă a elementelor comunicării, în funcție de intenționalitate, de viziune, de mesaj, de specificitatea acestuia Stilul este astfel un proces de selecție a elementelor lingvistice și de combinare a lor, dar implică mai mult decât expresia lingvistică semnificativă, cuprinzând referințe și la instanțele comunicării, integrând într-o relație complexă producătorul mesajului literar și pe receptorul acestuia STILURILE FUNCȚIONALE Stilurile funcționale reprezintă forma pe care o dobândește limba prin întrebuințarea în diversele domenii ale cunoașterii umane în funcție de acestea, stilurile funcționale ale limbii române se clasifică astfel: stilul beletristic, stilul științific, stilul publicistic, stilul juridico-administrativ Stiluri opuse, ca mijloace de expresie, sunt cel beletristic și cel științific, iar stiluri de interferență sunt cel publicistic și cel juridico-administrativ STILUL BELETRISTIC reprezintă forma pe care o dobândește limba, în cazul nostru limba română, în cunoașterea artistică a lumii Dumitru Irimia, în „Structura stilistică a limbii române contemporane ( ), observă că „la originea identității sale specifice se află situarea textului la întretăierea a două sisteme: sistemul limbii și sistemul artpi iză sub o Vr b acaparatoare: „țâțele tale sub pulovărul bej erai de o tristețe, de o lango^e nbuțj ta ere? tristă/ piciorușul tău era trist/ triști erau dinții tăi a baștri, buzele tale șatene boabe dt sen ‘«produceau piața galați la tine-ntre gene " Imaginea iubitei se înscrie în xceași c furare «ireală a lumii, se risipește printre obiecte: „erai frigidă pantre ceasornic ule n căd i e a, - r me ungere printre cercei, brelocuri, porțelanuri și talgere' erai du ce decus meâm preimy căința mea și-n haina mea de catifea/ ca un scrum/ erai cherchez la temme guta oncand Je-un rc mișun • întrebat cum stă cu prestata, „milițienii • ? v re -ч „ > vrek cu t naște mintea sa;/ deși din carnea lui a fost să iasă, poemul e asemenea cu ea pătrunde, deci, dm nou în ai meu gând, să-ți nasc copii, ce n-or muri curând " Teme și motive ale poeziei „O seară la operă" Lumea măștilor în care, ca într-un spectacol de operă se c dă peiww b> aie Schimbarea regatului stilistic într-un fel de inventar al stilurilor poe â reprima fojXfJ sentimental al liricii (a cărei ostentație c doar o rețetă de supraviețuire), ci doar să dezafecteze o ivtorică prea intoxicată dc patos și sublim Sintaxa realistă a sentimentului c doar sintaxa re | u il pili IIИ J pl ,i V \ P Li к > l x ' ; n diiHK i cli ni ' | ih i Donna Alba întârziată de scriitor până către s hi ііирін i u» n » i» iiiiii i i rii-l •' ’ ’ " Cei doi se despart pe toată perioada doliului, comunicând prin scrisori, la care, în ultima чтете, răspundea mama acesteia, Șmaranda Reîntâlnindu-se, Donna Alba își lasă voalurile dc doliu să cadă peste el „ca un nemaipomenit de frumos simbol al morții Romanul se încheie cu imaginea acestui înger al morții, care bântuise obsesiv imaginația lui Mihail Aspru timp de unsprezece ani „Și dulcea тонне, сиге мтіда până acum numai două fragede vieți dinnșf i n ultim sui ut, cu variul degetului pe râsul ucigător de alb al albilor și minunaților *i“ Sugestii de răspunsuri la exerciții din manual (CORINT ) Ex / p Citiți integral capitolul de început, care relatează despre felul în care Alba i-a apărut prima oară în cale lui Mihail Aspru, și faceți observații privitoare la impactul acestei întâlniri asupra formării personalității eroului Donna Alba îi marchează în mod ireversibil destinul lui Mihail Aspru, a cărui viață și carieră se construiesc în jurul acestei personalități feminine Spre deosebire de Lucu Silion, din , Lunatecii‘\ de Ion Vinea, care se ratează, fiind prins între jocurile mai multor femei, Mihail Aspru o urmărește pe femeia idolatrizată, încercând să pună mâna pe scrisorile acesteia, confiscate de Preda Buzescu, apoi se străduiește să o elibereze de sub dominația soțului, prințul Șerban care numi festă o răceală accentuată față de femei Sugestii de răspunsuri la exerciții din manual (NICULESCU) Ex Z p, » Imediat ce intră la examene, Mihail analizează întâmplarea, găsindu-i alte sensuri Citiți fragmentul următor și analizați starea sufletească a personajului: „A râs ea, fără îndoială, la urmă, și-n râsul ei pâlpâia orgoliul că-i fiisese adresat pe neașteptate un omagiu atât de insolit, dar acum, când în sala de examen scârțâie doar tocurile, și ochii pătrund tot mai profund în încâlceala stilului ciceronian, eu văd bine că râsul acela a fost parcă de ușurare, de mulțumire, de bucurie că toată explozia, tot neașteptatul întâmplării caraghioase, n-a fost decât ce-a fost, și încă un compliment, un umil compliment " Ce credeți că are mai mare influență asupra ființei: emoția întâlnirii sau gândurile declanșate de ea? Narațiunea urmează un punct de întoarcere în logica generală; acest moment este începutul poveștii de dragoste dintre Mihail Aspru și Donna Alba Râsul femeii este unul de mulțumire, de recunoaștere a frumuseții personale, a orgoliului femeii, „un umil compliment", pentru că întregul comportament denotă uimirea adolescentului în fața frumuseții feminine Personajul masculin este uimit dc ridicolul întâmplării și, în același timp, amuzat de frumusețea enieii, e natuialețca cu care reacționează într-o astfel de situație De fapt, întâmplarea se fixează def initiv in memoria lui Mihail Aspru și se reverberează în timp, fiindcă emoția întâlnirii este hotărâtoare pentru destinele celor două pelsonaje, reunite în final într-o poveste de iubire (H S ) Manualul HUMANITAS MIRCEA NEDELCIU Nora sau Balada Zânei de la Bâlea-Lac MIRCEA NEDELCIU ( - ) Prozator, eprezentant al generației ' Este autor de proză scurtă, în „Aventuri într-o curte interioară ( ) „Efectul de ecou controlat ( ), Amendament la instinctul proprietății ( ), Si ieri va fi o zi ( ) Publică romanele „Zmeura de câmpie ( ), „Tratament fabulatoriu ) și „Femeia în roșu ( ), scris împreună cu Adriana Babeți și Mircea Mihăieș în Aventuri într-o curte interioară este prezentată urnea unei noi structuri sociale, „intelighenția v care nu face parte nici din categoria țăranilor, dar nici din aceea a gânditorilor propriu-ziși Astfel, în spațiul literar apar studenți, candidați la facultate, absolvenți, pictori existențialiști, la fel - pălăriile cenușii , cei care fac naveta între sat și oraș, respectând ritmurile schimbării între orașul provincial, cuprins de torpoarea preocupărilor xitidiene și sat, loc al liniștii totale Toate acestea definesc „curtea interioară a scriitorului, un loc : refugiu în fața lumii dezlănțuite de afară în de la Obor la Dolânga este surprinsă Povestirea Nora sau Balada Zânei de Ia Bâlea-lac“, cu aspect de baladă în proză, în destin mărunt, face parte din volumul „Efectul de ecou controlat' ( ), balada preafrumoasei conțopiste", povestire a unei amatoare de science-fiction și de^Balada tânărului lup, Ion, fiul de geambaș " Balada, ca specie literară tradițională, suferă și ea, în postmodernism, tianțformă" modernizează: discursul dobândește aspect de proză rimată, іаі urna coboară ^nzon ' p zeniana, in tex и» «cecurile în dragoste prin refugiul in libertatea muntelui, ldl«ne ale med‘u ul d ¥ ț ceputu| insolitei balade respiră sentimentul de libertate dat de drnmnd cabaniera la Balea-L UWW lfc ,lrhiiaoK M becerea molcoma a anotimpurilor r ■" * и ,,luii d|spm« to c otusc, pnnir-o inscipv fntT un ceaun uriaș apă din ac încălzește șt toarnă apoi gospodărească: „Nora, pe phta de fontă, intr-unvcaun unu, t ^ I ^^ I' t lin comun, vremea pare cuprinsă de Cazdmml c’"'S'(pre‘pLz e a scriitorului este un «xerciflu * tumultuoase reverberații, іаі încli a P existența meteorică a lui Gioni Scarabeu, personaj hibrid a cărui viață pendulează între București-Obor-Lehliu-Ciulnița-Fetești-CălărașL spațiu în care se construiește liniștea nesfârșită a timpului fără margini, dată fiind încetineala voită a acestui mijloc de transport „Amendament la instinctul proprietății conține, în stilul lui Camil Petrescu, explicații cu note la subsol, povești neverosimile, o serie de artefacte postmoderniste citate din Bulgakov, Georges Perec, Gilbert Durând în „Provocare în stil Moreno', este prezentată istoria unui tânăr, Moreno, schilodit în urma cutremurului, îndrăgostit de o fată care nu mai poate vorbi, din aceeași cauză, timp de doi ani „Zmeura de câmpie este un „roman împotriva memoriei , cu trei personaje, trei orfani, arheologi ai trecutului, care încearcă să-și recupereze trecutul, familia, satul natal „Tratament fabuli-toriu este o cronică a unui sat, cu întâmplări neobișnuite și inexplicabile, iar „Și ieri va fl o zi' pune în evidență „felia de realitate' a vieții cotidiene, cu intruziuni în fantastic fond o parodie a unui i alături de „Jenny sau science-fiction, și tradițională, suferă și ea, în ieșite din comun, vremea pare cuprinsă de iutei tcxtualitatc, în care proza ritmică are efecte ironice: „Mâinile se-nroșesc mai întâi, apoi crapă, vântul în uși se lovește, șuieră-n creste, în apă se adapă", în timp ce, din depărtări, se aude sunetul lent al dinamitei de la drumul transfăgărășan, la fel ca sunetul nostromului din „Taifun", de Joseph Conrad, de abia distins din tumultul furtunii Tabloul este cvasibucolic, hangița fiind o Ancujă modernă, într-un spațiu banalizat, animat numai de soldații care lucrează la transfăgărășan întâmplările, cu tentă epopeică, sunt redate prin versete pline de poezie: , „-Noi ne ducem, Norica, om pân’ la opt la apel! Altfel, cu tot cu bocanci i-ar hali colonelul cel chel" Colonelul devine un personaj grotesc al unei epoci degradate, fiind înzestrat cu o răutate specifică mediului cazon Animalul capturat de soldați, o capră neagră, ce refuză laptele cald din mâna Norei, creează un prilej de a construi o ^ramă" în trecut, în ochii ei hangița, zâna lacului, văzând crâmpeie din propriul destin: „Cât de adânc ochii cei umezi în zare se-afundă, cum rămân ncmișcați o secundă, cum Nora la rându-i privește la cer și cum, în seara crescândă, amintirile dreptul la viață și- cer" Transpusă în spațiul evocării, Nora este acum o fată îndrăgostită de Doru, „șaișpe ani abia împlini, crede-n vise, în iubire, își dorește cinci copii", și se întâlnește, fără știrea tatălui, câte o oră cu iubitul Stilul povestirii este colorat, alert, exprimând avalanșa impetuoasă a sentimentelor: dorința tatălui ca Nora să ajungă ingineră este un „vis himeric", pentru că fata dorește libertatea, nu vrea să stea tot timpul în spatele unor geamuri închise, ca funcționară Deciziile adolescentei sunt rapide; ea lasă un bilet mamei în care scrie: „Mamă, iartă-mă, dar lumea cea mai albă și mai pură mă așteaptă sus pe creste, fără mine ar pieri Spune-i tatii să mă ierte și sărută- pe obraz Ingineră, eu, mă crede, n-aș avea nici pic de haz " Nora urmează acum un alt itinerar existențial, împreună cu Doru, salvamontistul, în libertatea deplină a naturii: „O săptămână încheiată s-au tot spălat dimineața până la brâu cu apa rece a izvorului, au tot mâncat conserve și s-au iubit în tăcere " Perechea ideală, izolată în natură ca Daphnis și Chloe, va străbate munții, poposind Ia Claia Bulzului, la Chica Fedeleșului, la Tătaru și Suru Vor fi întâlniți și tovarășii lui Doru, cu care se bea bere și se cântă la chitară, iar Nora are o scurtă aventură sentimentală: „Cineva, și nu Doru, pe sală mâna îi strânse " Istoria se repetă, iar drumul continuă spre Plaiu Foii, până la Brașov Farmecul iubirii devine „proza cea lungă a primei iubiri", consumându-se între două evenimente casnice, după tipicul cotidian, când, pentru prima oară, Nora îi spală lui Doru o cămașă, apoi după o săptămână, când, la același gest de sublimă tandrețe, voind să-i spele ciorapii, insistența ei determină reacția brutală a bărbatului: Ar fi bine să-ți găsesc un serviciu! spuse Doru în dimineața plecării de la Plai Trebuie să ne gândim și la mijloacele de trai!" Pentru a subzista, Nora se face vânzătoare la o librărie între timp, într-o zi, îl zărește pe Nelu, un prieten cu barbă sură de-al lui Doru Secvența epică se complică: Nelu, invitat la Nora acasă, scoate o sticlă de vin și-i spune că Doru nu a fost domn, ftcându-i în același timp avansuri tinerei fete Decizia spontană a Norei este conformă cu destinul ei nefericit: „îl respinse pe Nelu, brutal, cu o mână, pe Doru, în gând, cu o ură nebună ", luând decizia izolării pe crestele muntelui, într-un gest de înțelepciune care îl evocă pe Zarathustra, personaj al filozofului german Nietzsche în același moment, al fluxului memoriei involuntare, capra neagră este eliberată, în plan simbolic gestul reprezentând chiar călătoria spre inefabil a sufletului Norei, capabil, acum, să depășească porțile limitative ale realului: șipcile de cinci țoii ale țarcului cad ca „fulgii de zăpadă", iar animalul dispare „printre stânci", lără a se mai uita în urmă în stilul macedonskian, din „Noaptea de decemvrie", se introduce o altă predeterminare temporală: „Focul demult s-o fi stins în odaie, rufele neatinse au rămas în copaie " Din aceste motive, Nora rămâne cinci luni pe an la cabană, departe de lume, surprinsă în libertatea ei de pana scriitorului postmodernist Finalul acestei balade romantice este simplu, laconic: „A doua zi colonelul urcâ pân’ la lac mersul lui avântat Voia să vadă o capră-neagră într-un țarc Nu-i fu dat “ (H S ) I Sugestii de răspunsuri la exerciții din manual I Ex / p Rămasă singură cu animalul sălbatic, Nora își rememorează adoles- ■ cența, când s-a îndrăgostit de Doru, salvamontistui de dragul căruia a renunțat la școală Dezvoltați paralelismul dintre Nora și animalul sălbatic pornind de la comparația I „Ca-ntr-un țarc se simte Nora, lumea-i dincolo de geamuri “ Nora este o ființă însingurată, închisă în spațiul sufocant al orașului Ea încearcă să-și I cștige libertatea cu ajutorul lui Doru, dar acesta este un personaj limitat, aparținând unui segment I periferic al societății De aceea, Nora se refugiază și mai departe, în spațiul montan într-o cabană, I la întâlnirea cu norii, unde numai animalele simbolice ale înălțimilor se avântă Ca multe ■ personaje ale lui Nedelciu, Nora are obsesia călătoriei, prilej și pretext de descoperire, în pius, a I propriei ființe în timpul acestui drum inițiatic I Ex / p La munte, alături de Doru, poezia sentimentului de dragoste devine I tot mai mult „proză Explicați propoziția: „Aceasta era, deci, proza cea lungă a marii I iubiri orientându-vă după contextul în care apare I Deduceți de aici de ce a ales scriitorul proza rimată pentru povestea de dragoste aNorei I Doru este un om banal, dintr-o lume prozaică, anostă Amestecul cu celelalte grupuri de I sal\ amontiști, părăsind necesara singurătate în doi a iubirii, adoptarea psihologiei de „ceată I dezordonată^, toate acestea înseamnă sfârșitul trecătoarei lor iubiri Proza rimată reprezintă un I accent ironic la adresa „prozaismului" cotidian, a poveștilor de dragoste degradate I Ex / p Nora eliberează capra-neagră I Oare sunt simbolurile centrale ale textului? I Descoperiri valorile simbolice ale gestului fetei și paralelismul pe care naratorul îl face intre cele două personaje: „zâna de la Bâlea-lac și capra-neagiă I Capra-neagră este un simbol al ascensiunii, al evadării într-o lume superioară, eliberată de I limitările terestre ale spațiului și ale spiritului în același timp, ea reprezintă libertatea spațiilor nare I însăși aventura Noreî de căutare a unei alte lumi, de eliberare din atmosfera орпгг ă a lumn I obișnuite (H S ) Să ne reamintim! PARTICULARITĂȚILE FONETICE ALE COMUNICĂRII în constituirea mesajelor orale și scrise, fiecare compartiment al limbii are o funcționalitate precisă, astfel încât cunoștințele dobândite anterior sunt foarte utile în asigurarea corectitudinii exprimării în cazul foneticii, importante sunt următoarele aspecte: • scrierea corectă a mesajelor, prin respectarea corespondenței dintre literă și sunet, cu excepțiile prevăzute de normele ortografice; • identificarea diftongilor, a triftongilor și a hiatului, utilă mai ales pentru o pronunție pertinentă și o despărțire corectă în silabe; • accentuarea corectă a cuvintelor Fonetica este disciplina lingvistică ce studiază sunetele vorbirii Sunatul este un element al vorbirii rezultat din modularea curentului de aer expirat prin sunt sunete asemănătoare cu vocalele, dar nu pot forma singure silabe, nu pot fi pronunțate singure, ci însoțite de o vocală, cu care formează diftongi și triftongi Sunt sunete discontinue Se notează cu aceleași litere cu care se scriu vocalele asemănătoare, transcrise fonetic astfel: e, i, o, u aparatul fonator Practic, într-o limbă există un număr nelimitat de sunete Același sunet poate fi pronunțat în mod diferit de același vorbitor în momente diferite De asemenea, același sunet poate fi pronunțat diferit de la un vorbitor la altul, mergând chiar până la diferențe de ordin regional destul de pronunțate: zzc și dzic,jos și gios etc Fonemul, ca element abstract, reprezintă cea mai mică unitate sonoră a limbii, având funcția de a diferenția între ele cuvintele și formele gramaticale ale aceluiași cuvânt: casă, case, cară, care etc , în care variația fonetică se realizează prin foneme ce au drept consecință obținerea de cuvinte și de sensuri noi ф SISTEMUL FONETIC ф * AL LIMBII ROMÂNE * Vocalele sunt sunete propriiî-zise, muzicale, care pot fi pronunțate singure, deoarece unda lor sonoră are caracter regulat, periodic: a, ă, e, î, o, u Sunt sunete continue, care pot alcătui singure silabe De asemenea, existența unei vocale constituie condiția necesară a existenței silabei Spre deosebire de consoane, la articularea vocalelor aerul fonator iese liber, fără vreun obstacol, modulația aerului fiind determinată numai de vibrația coardelor vocale, de gradul de deschidere a cavității bucale și de locul de articulare Consoanei^ sunt sunete care nu pot fi pronunțate singure, ci numai însoțite de o vocală Sunt sunete discontinue, întrucât, spre deosebire de vocale, articularea lor este însoțită de zgomote, produse de diverse obstacole pe care aerul fonator le întâlnește în diverse puncte ale cavității bucale Limba română are de consoane: a) consoane reprezentate în scris printr-o singură literă: b, k, d,f, g, h,J, m, n, p, r, s, ș, t, ț, z; b) consoane care se transcriu fonetic diferit țață de literele pe care le reprezintă: ă - c + e, i; g = g + e, i; к'= che, chi; gghe, ghi; кк, qu + e, i (k 'ilogram, Quinet = К 'inet); cs = a* (ax, fix); gz = a* (exemplu, examen); к - c (car - kar) ‘Яж- * - '"w* -o vocală și o scmivocală, rostite într-o silabă ЩШшл este grupul de sunete format dintr Există diftongi asctorrt ’sit de Rohalt, e armat cavaler de Marc, care află că îi e poporului care il iubea Refuză însă a fi rege, pentru că Marc îi ceruse ajutorul, punându- în locul hri pe Rohah La întoarcerea în Cornwall Tristan îl găsește pe Marc înconjurat de baronii săi, amenințat de uriașul Morholt aflat în fruntea unei solii a Irlandei: ultimul cerea fie tribut trei sute de băieți și trei sute de fete, fie o luptă deschisă, dacă vor refuza acest tribut Tristan îl provoacă la luptă și cei doi pleacă în largul mării cu două bărci, una cu pânze albe, alta cu pânze purpurii După trei zile de luptă Morholt e omorât de Tristan, iar cornwallezii cred câ a murit acesta din urmă, când văd barca cu pânze purpurii a uriașului irlandez apropiindu-se de țărm La bord se află însă Tristan rănit grav: o suliță cu otravă irlandeză, cunoscută numai pe tărâmurile de unde provenea îl lovise de moarte Tristan îl roagă pe Gorvenal să- urce la bordul unei bărci și ajunge pe țărmul Irlandei Acolo este îngrijit de Isolda fiica regelui Irlandei, care îl vindecă, dar nu poate rămâne aici, эжгпі că ar fi fost recunoscut de cavalerii care îl însoțiseră pe Morholt, fratele reginei Irlandei Se btoarce la regele Marc care, aflând de frumusețea neobișnuita a blondei Isolda, plănuiește să se nsoare cu ea iar Tristan trebuie să i-o aducă în Cornwall însă, când ajunge în Weisefort, Tristan găsește lumea cuprinsă de tulburare Un balaur cerea în fiecare zi fete din cetate, jnnătoarea fiind Isolda De aceea, Tristan se duce să se lupte, ca în basme, cu balaurul, iăindu-i ірш și hiându-i limba ca dovadă a victoriei sale Isolda îl salvează din nou, de data aceasta de basmele otrăvite ale balaurului însă descoperă că el e ucigașul lui Morholt, fiindcă ciobul din cranhii uriașului se potrivea exact în știrbitura săbiei lui Tristan Dar Isolda îl iartă și îl prezintă curții Irlandei, baronul Aguyngueran recunoscând că nu el a ucis balaurul Pentru că a scăpat Irlanda de balaur, lui Tristan i se încredințează Isolda, pentru a i-o duce de soție regelui Marc Mama Isoldei îi dă lui Brangien slujitoarea celei hărăzite pentru căsătorie, un filtru de dragoste pentru Marc și Isolda Dar vinul este sorbit din greșeală de Tristan și de Isolda, care se leagă astfel printr-o dragoste fără seamăn Marc și Isolda se căsătoresc, iar Tristan rămâne doar baron la curtea regelui După un timp, ducele Andret îi spune lui Marc că cei doi se iubesc, de aceea să plece Tristan îi solicită Isoldei o ultimă întâlnire; Marc, avertizat de vrăjitorul pitic Frocin, asistă la întâlnirea lor ascuns într-un copac și, dându-și seama de nev inovația celor doi îl lasă pe Tristan în continuare la curte, cu interdicția însă de a mai vorbi V i se întinde o cursă: regele pleacă, lăsând-o singură un t:mp pe regină Cei doi se întâlnesc chiar în momentul în care regele se întoarce în cetate Fiind cuprins de mânie, Marc vrea să-i ardă pe rug, dar Tristan se aruncă în mare, după ce îi ceruse regelui să se roage în capelă, iar Isolda este dată leproșilor, conduși de Yvain Tristan, care scăpase din valunle ^măni, o va salva pe Isolda amândoi refugiindu-se în pădure, unde își construiesc un sălaș însă, după modelul iubirii curtenești, probă morală de netrecut a cavalerilor din Evul Mediu, iubirea celor doi este castă, după cum remarcă și regele Marc, între ei, pe patul in care dormeau, aflânduse sabia de oțel Marc fusese condus de Husdent, câinele lui Tristan, spre locul de taină Ogrin, un pustnic, îl sfătuiește pe Tristan să o înapoieze pe Isolda regelui Marc, eroul procedând în consecință, întrucât Biserica romană nu permitea divorțul Pentru a scăpa de durere, Tristan se întoarce la Rohalt, care vrea să-i dea tronul, dar tânărul nu îl primește nici acum Participă la luptele din Frizia, Spania și Germania sub conducerea lut Artur, regele Britanici Prințul Tristan, fiind cavaler al Mesei Rotunde de mult l mp, se duce la Carhaix și îl salvează pe ducele Bretaniei, Ноёі, de contele Riol care îi amenința pe o altă Isoldâ, cea cu mâinile albe și pe Kaherdin, feciorul lui Drept răsplată Isolda cu părul castaniu și mâinile albe ii este dată de soție lui Tristan, dar acesta nu se va atinge de mireasă Kaherdin îi înțelege povestea și îi dă voie să se refugieze în turn Anii trec Tristan se aprop e de blonda Isolda deghizat pe rând în negustor, pelerin și nebun Doar Husdent câinele păzitor al Isoldei, îl recunoaște mireasă Kaherdin îi înțelege r Mai târziu, sc spune, lucru nedovedit, că Marc ar fi cerut otravă din Irlanda, pentru a- răpune cu săgeată pe ristan Pe patul de moarte, acesta îl trimite pe Kaherdin după Isolda, dar moare în momentul când vede, ridicată pc catargul corăbiei cu care venea Isolda, o pânză neagră, vestitoare de rău, în loc dc una albă: clopotele de pe faleza din Penmarch vestesc acest lucru Se spune că Marc sau Isolda cu mâinile albe au tocmit oameni pentru a face acest lucru Amândoi iubiții mor, iar trupurile le sunt duse la Tintagil, în Cornwall, unde sunt înmormântați în racle de smarald Pe fiecare din mormintele lor cresc doi trandafiri, care se înlănțuiesc într-un singur vrej: deși regele Marc a cerut tăierea lor, ei au crescut pe veci așa Povestea lui Tristan și a Isoldei este binecunoscută, fiind una dintre legendele vechi celtice, alături de cea a lui Artur în biografia poetică a lui Tristan (Drystan) apar multe elemente comune cu cele ale lui Borvo (un Apolo celtic) Vechii celți, descendenți ai poporului Tuatha de Danann, puteau vindeca sau chiar învia, prin intermediul puterilor ascunse ale naturii Tristan știe să navigheze, cutreieră mările din sudul Britaniei, Irlanda, Galia, Armoricum (peninsula bretonă) Harpa este instrumentul său predilect, iar arma preferată, arcul Strămoșii cehilor, goidelii, le dădeau mirilor băuturi făcute din plante, pentru ca dragostea lor să dăinuie în varianta originală a legendei, Marc o răpea pe Isoida și își legaliza căsătoria prin crimă; legenda a fost preluată de Eilhart d’Oberg și Gottfried von Strassbourg, apoi în limba norvegiană, de un călugăr, Robert, mai târziu, în limbile engleză, franceză, italiană Variantele cele mai răspândite aparțin unor truveri, Beroul și Thomas, iar cele mai cunoscute prelucrări sunt ale lui Joseph Bedier, lucrările germane ale lui Will Vesper și W Golther Asupra legendei au făcut studii o serie de cercetători: J Frappier, P lonin, Robert de Beauplan ș a Legenda lui Tristan a suferit mari transformări prin secolele XI-XII Gustav Cohen spunea, în „Un grand romancier d’amour et d’aventure au XII-е siecle: Chretien de Troyes : „Acei care povestesc legenda lui Tristan fac lucrul acesta în chipul cel mai divers cu putință („Ceux qui font profession et qui parlent de la legende de Tristan la traitent bien diversement ) în legende, Isolda este înfățișată uneori plecând pe ascuns de la Cornwall, alteori atrasă de Kaherdin sau de alți mesageri ai acestuia în poemul „Ultimul turnir („The Last Tournament ), de Alfred Tennyson, finalul este altul: Marc îi urmărește pe cei doi și îl ucide pe Tristan în brațele Isoldei în „Tristan and Yseut“, de Mattew Amold, cei doi eroi mor, la fel ca în majoritatea variantelor Finalul legendei este optimist, într-o viziune panteistă a imortalității în formă imaterială; o serie de artiști au folosit această poveste in creat iL o estv binecunoscută aria Isoldei din drama muzicală „Tristan și Isolda a lui Richard Wagner (ILS Manualele HVMAN TAS ROSETTI WILLIAM SHAKESPEARE Romeo și Julieta WILLIAM SHAKESPEARE ( - ) Este cel mai mare poet și dramaturg al literatul n ze și, după unele opinii, al lumii sc naște a aprilie în orașul Stratford-upon-Avon și 'fivf ță la școala secundară Grammar Sc a vârsta de de ani pleacă la Londra, unde studiază că / chil, Sofocle, Euripide, dintre cei romani Enmus, Pacuvius, Rulus, Nevius Suuctum u igediei c ce pr ipunea alternanța între dialog și cor Titlul tragediei este dat de cele: mai multe on de componența corului: Hiketides „Rugătoarele", Eumenides - „Eumenidele" (de Eschil), roades „ -orenele (de r"r' Tragicii Renașterii suni Caldei on de la Barca și Lope deVega în Spania, WebstwBenJceșer uleză Shakespeare explorează contradicți i dintre om și posibini t(i,e s de II iinlet" Macbeth", Regele Lear ' I'iagedia burgheză se dezvolta prin (c r , pJu n,,r r Bti’cliner ș a Tragicul în sensul clasicismului elenistic a dispărut din s / snt sas ж liniștea abulută premergătoare unei extincții spiinuuiu, ішсті madaptabilitav a ființei umane la un mț u ’nithe apaie la Iluflmannslhal, I S Ehol> pil ,»it iui O’Ntiil, Л Miile», Jeim-I’aul Saițn 'ianiucl Tiecki tt și Eugen imiescu fhxkeit, doi vagabonzi, Vladimh >i Lsii к|іолйгиЬи /a asupra unor fapte petrecute în nliira scenei Monologul devine, «Miel, uneori, o modalitate de expun*re sens narativ, dupft cum ponte avea nccciilii il ciinicter Urle, în ambele ся/uri fiind convci |i’i°r genurilor literare respective în sens general, orice act de comunicare în care rolurile dc emițător șl dc receptor rtiiiân fixe este un monolog, o ncțmue verbaln nnldircc|ionnlfi Monologările pot Л cla ilHcate dupâ ma multe criterii a) după relația cu dialogul: monologări independente și monologări inferate în dialog; b) dup* wnul C/ imkArii monologul narativ, ngumentntiv-expllcol lv, рспнишіѵ, Monologul narativ reiate z o înt^ iplare, cel cxplicntlv-nrginncirtntlv vine sfl răspundă la întrebări existențiale sau fenomenale, în ti; p c monologul persuasiv încearcă să convingă interlocutorul dc un anumit lucru, Cezuri particulare -ate monologului persuasiv sunt cele publicitare sau electorale, Monologul interior devine o modalitate de construcție a romanului modern Autenticitatea es ■ dată, în romanul lui Marcel Prousl, tocmai prin monologul Interior, determinat de fluxul conștiinței și de memoria involuntară TIRADĂ, fermenții provine din fr tirade, ci verbului /tecr, „a trage* Pol' ■ Dicționarului dc termeni literari", tirada este, în opera dramatică, o lungă suită dc fraze (sau de v«r n; :i care personajul amplifică retoric aceeași idee, n proză expune Don Rodriguc din „Ciclul", de Comedie, cunoscută Imul și tirada lui Cyrano, a n ’ I * dm „Cyrano de Bergerac", dc Edmond Rostand I irade folosesc și scriitorii Schilicr Dumas, Hl?«> -! Hasdeu Remarcabilă este tirada lui Ștefan cel Marc din drama „Apus de «oare , de Ba a Ștefănescu-Delavrancea: „Oh! pădure tânără! Unde sunt moșii și strămoșii voștri? [ ) Unde sunt , bătrânul Manuil și Goian, și Știbor, și Cândc, și Dobrul, și luga și Cangur și Gotcă, și Mihai Spăurj , > Uea Huni comisul, și Dajbog pârcălabul, și Oană, și Gherman, și fiara paloșului Boldur? PamarC si pe oasele lor s-a așezat și stă tot pământul Moldovei, ca pe umerii unor uriași", i’irada în prozâ mizează pe cadența frazelor și pe figurile retorice, în timp ce tirada în versuri devine intens declamați i pr n mijloacele prozodice ale textului SPECTACOL Termenul provine, potrivit Dicționarului de termeni literali** dm ir pectade, lat spectăcuhun, "din spectare, „a privi“ și denumește o reprezentare scenică a literaturii fanatice în, fala publicului La egipteni, asiro-babilonieni, hitiți și la civilizațiile asiatice se г> : spectacolul religios La greci, spectacolul avea caracter sacru fiind legat de numele temui !>« ,ys m ch nr Indienii aveau încălțări înalte, numite coturni, pentru ca mișcările să fie maiestuoase In t mp ce omcdienii aveau costume care stârneau i Asul - Un rol important îl ocupa choregul, un cetățean înstărit cure se angaja să finan'ez, wa Й ” ГТ TXX «XTSionysos Femeile puteau asista la orice piesă, cu excepția nod dc bronz, închinat ț ’ „hscen, atât prin costumație, cât și prin ideajie Personajele feminine comediilor, care aveau un caia j Hr t de bărbați, la Phrytiicos La o reprezentație inf un " cep să fie reprezentate în juni • piaton de la la W> dc spectatori, iar un loc costa doi ч | Ireatru participau, după cum spu u sftfact (theoricon) pentru a participa la teatru fond au (er sacru |a goma unde se oferă reprezentații, alături de naumachil ' i i >i miu dc către magistrali Prima reprezentație de acest tip arc loc în idiatorl, de ce,rc , ( ir j comediile, numite palliuta, dacă aveau cutru grecesc, ți în jurul anului zuu orecești sc numeau cothurnata, iar cele cu subiect roman a'^eiiin cortina, iar spectacolul începea după-amiaza și dura două-trei f)boh Penele a înființat un Spectacolul nu mai urc lupte cu gladiatori, de către resf dln*l Шг UIJUIVM Trqocdiile grecești se legata, dacă acesta era roman ‘fe Pretexta Romani foloseau scene orc Băncile dc lemn au fost folosite pentru prhTja dată în anul î Hr , iar Pompeius Magnus a construit u i teatru foarte marc, cu o capacitate de dc locuri Actorii erau considerați o categorie inferioară, fiind conduși dc dominus gregis, protagonist și impresar în același timp în Imperiul Bizantin, spectacole; teatral sc transformă în pantomimă bcstiomachii curse de care Evul Mediu marchează întoarcerea la teatrul dc mistere, „sacru“, cu o excepție, în Spania, unde spectacolul devine laic Italia promovează commcdia delP arte în Anglia se impun autori de talia Shakespeare Marlowe Bcn Jonson, în timp ce Spania secolelor ХѴІ-ХѴИ are nume sonore pe Lope de Vega Cervantes, Tirso de Molina, iar Franța se distinge prin Racine, Molidre, Comeille De-a lungul timpului, spectacolul nu a fost agreat de oameni importanți: Solon se opunea invenției lui Thespis, Tertullianus interzice frecventarea spectacolelor de către creștini, Parlamentul englez închide teatrele între și , iar J J Rousseau, în „Lettre sur Ies spectacles“ ( ) îi adresează lui d'Alembert o virulentă critică împotriva teatrului Prin romantici, spectacolul dramatic începe să se consolideze, devenind treptat ceea ce reprezintă astăzi în arta teatrală și în viață socială modernă SUSPANS Termenul provine din fr sus pense, engl suspense Este un moment de așteptare în spectacolul dramatic, trezind în spectator sentimente de neliniște sau de spaimă fața de ceea ce va urna Inițial suspansul a fost apanajul povestirii, apărând în romanele gotice sau în literatura fantastică a romanticilor (E T A Hoffmann sau Edgar Allan Poe, de pildă), convingând cititorul să aștepte cu nerăbdare și cu teroare ceea ce se va întâmpla în continuare Suspansul este cultivat în romanele rocambolești în literatura misterelor, constând în aparițiile terifiante, fantaste Un promotor al suspansului în cinematografie este Alfred Hitchcock Arta filmului speculează din plin tehnica suspansului, împingându- de multe ori la nivel paraestetic, speculându-se doar șocul fizic produs de acțiune (H S,) Manualul HUMANITAS G CĂLINESCU Anunțuri matrimoniale G Călinescu este și cronicar al unor evenimente sociale cu sens anecdotic, consemnate n lungi serii de tablete literare, în care inventivitatea scriitorului este remarcabilă Contrastul șocant sau comic dintre intenție și realitate, în diversitatea aspectelor vieții cotidiene, este comentat în registru ironic și în această scurtă tabletă, prin disproporția dintre pretențiile celor ce lansează anunțul și realitatea ofertei posibile Astfel, deși operează în planul relațiilor umane afective, cele mai multe texte seamănă cu o reclamă la un produs comercial, nelipsitul prospect de utilizare, astfel încât scriitorul se întreabă: „Care funcționar serios, nevicios, caracter, post sigur, avea-va norocul pentru căsătorie fericită de Domnișoară ideală, , provincie, ce-, a avere? Scrieți amănunțit sub Ideală ** O altă reclamă este, la fel, plasată sub semnul misterului: „Domnișoară ani, simpatică, gospodină, lei plus altele, dorește căsătorie, reangajat sau meseriaș stat serios?* Un pensionar transmite, implicit, date despre sine, putând fi, de pildă, corpolent sau cu gusturi ale „crailor de Curtea-Veche**, pentru că „dorește cunoștință persoană corpolentă cu”casă sau profesionistă * Un contabil pare atras de bani: „Tânăr contabil autorizat, serviciu bun, nevicios dorește căsătorie bogată ** Pentru a nu induce teama candidatelor fără șanse, își micșorează pretențiile în legătură cu precizarea „bogată**: „bogată (relativ)** Un mare scriitor român își etalează, în stil de cronică literară, calitățile profesionale, inclusiv indiferența pentru aspectul material al lucrurilor: „Intelectual de mare presti°iu studii universitare, literat cunoscut, ani , fără vicii sau defecte fizice, însușiri excepționale’simnatic suflet desăvârșit, existență absolut sigură, caută căsătorie numai domnișoară - ani sănătoasă, instruită, absolut frumoasă și desăvârșit cinstită Situație materială indiferentă ** Un „cheferist“, salariat la modă și privilegiat ai vremii, este bucuros că și-a găsit pe echea prin anunțuri matrimoniale și caută să le consoleze pe celelalte candidate: „Celorlalte mulțumiri pentru atenție și le urez noroc? Poezia nu rămâne inutilă în această mare de anunțuri, astfel că scriitorul se întreabă ironic la sfârșit: „Unde ni sunt visătorii? , reluând versul lui Vlahuță și citând în întregime o „proză ritmată : „Аѵага-mi fire in complimente, ție ți-am dat nemăsurate! Și dacă n-au fost îndeajuns Vina-i secretu-ți de nepătruns! Tristețea din suflet avută Energica-mi ființă mi-o aiintăî Oriunde «Geniu bun» viața să-ți fie Numai sănătate, lumină, virtute, fericire! Expeditorul acestui anunț se autodefinește ca un erou cotidian, ceea ce demonstrează că discordanța dintre pretenții și realitate este enormă, dar și adevărul că, de fapt cotidianul reprezintă lumea obișnuită, cu toate căderile și înălțările sale (H S ) Sugestii de răspunsuri la exerciții din manual Ex / p Prin ce se caracterizează limbajul publicitar? Enumerări cinci caracteristici ale acestui tip de discurs (de exemplu, frecvența folosirii cifrelor) Sloganurile publicitare, pentru a fi eficace, trebuie să se adreseze unui segment larg de beneficiari, să fie accesibile, și să îndeplinească, intr-adevăr, ceea ce se afirmă în conținutul br Ir acest scop se apelează de multe ori la jocuri de cuvinte, la un limbaj voit bombastic sau paradoxal uneori cu enunțuri și asocieri lingvistice facile, prin care se încearcă atragerea clienților din toate clasele sociale și cu grade diferite de cultură Uneori se folosesc argumente statistice sau paramet* de calitate ai produsului care face obiectul reclamei, se subliniază noutatea lui și prețul accesibil, argument hotărâtor pentru o anumită categorie de cumpărători (H S ) \ ANA BLANDIANA Cuplu Manualul ROSETTI ANA J LANDIANA (n ) Poetă și prozatoare Debutează editorial cu placheta Persoana întâia plural ( ) tema lirică principală a acesteia fiind candoarea, pe care poetă o mărturisește în mod nemijlocit candoarea mi-a-nflorit-o în ochi definitiv niaginea existențialistă a naturii își face loc cu ubti'itate în versurile volumului, prin vagi u rniterî la Camus, tocmai prin dorința ’’t;)resib lă de contopire cu apa, de identificare absoluta cu elementele vitaliste ale acesteia: bisați ploaia să mă îmbrățișeze de la tâmple pâ ă U glezne,/ lubiții mei, priviți dansul acesta ou, nou, nou/ Noaptea-și ascunde ca pe-o i Lmă vântul în bezne/ Dansului meu i-e vântul o > ( Dansul în ploaie ) „Călcâiul vulnc rabiP ( ) exprima o altă viziune asupra lumii, in care sentimentele devin fetiș, sunt nansferate parcă de pe hard-diskul unui alculator cu program limitativ Doamne tată l’teraiură conținem!/ Sentimentele vă amintiți le-am învățat încă la școală// în jurul patului celui ce moare ei plâng,/ Dar nu se contaminează de moarte nici unul ? Intoleranți* ser s direct al cuvintelor, reconstituirea LogosU Primordial, sunetele se voi încărca e de semnificații tranșmaterializatoaie nu goale șî seci ca sunetele, ca râsetele inconștienților: „Vreau tonuri clare/ Vreau cuv nte clare/ Vreau mușchii vorbelor să-i simt cu pal na/ Vreau să-nțeleg ce sunt, ce sunteți,/ Delimitând perfect de râs sudalma „Vulcanii" induce imaginea parnasiană a sfârșitului apoca’iptic de lume, atunci când „carnea pietrelor se va vsca" în „A treia t iînă ( ° ), Ana Blandiana înecai O să descopere începutul inocent al lucrurilor, pentru că starea de aduh este maladivă: „Caut începutul răului/ Cum căutam în copilărie marginile plou Vremea s-a desacmlizat însă, pentru că profeții au murit, imaginea apocaliptică și expresionistă a sfârșitului fiind impresionantă: „S au stins profeții în pustie/ și îngeri cu aripilc-atârnând/ Sunt duși încolonați/ Și strânși în piețe în „ proză, „Novele din popor , prima scriere cu adevărat notabilă „Moara cu noroc , urmată de „Pădureanca" în , și de romanul „Mara", în Romanul „Mara" prezintă istoria unei femei din Ardeal, care, prin hărnicie și perseverență, obține o poziție socială privilegiată în arealul negustoresc al locului Mara Bârzovanu, „prima femeie capitalist din literatura română" (Nicolae Manolescu), nu este însă o femeie fericită: ea muncește din greu, strângând ban cu ban, pentru a-și propulsa copiii într-o sferă a vieții mai lipsită de grija zilei de mâine Dezideratul său se împlinește, fiind de fapt singura condiție de supraviețuire într-o lume împărțită în săraci și bogați Traseul ascendent pe linie economică nu coincide totuși cu linia vieții dorite de fiecare personaj: Mara își elimină orice sentiment uman pentru a ajunge la poziția socială râvnită, Persida devine bogată, o copie perfectă a mamei sale, la rândul său nefericită, în timp ce Națl, soțul ei, cade în patima beției; Idealul Marei este de a-și pune la adăpost cele două odrasle, pe frică, angajat la un cojocar, și pe fiică, Persida, trimisă la mănăstire, apoi revenită în viața socială și urmând aceeași cale deschisă de mama еі ДМага este un personaj complex rzmtraduJxniip oscilând între resemnare („Omul are data lui și nici în bine, nici în rău nu poate să scape de ea") și mândria de a avea copii buni („copii ea ai mei nimeni nu are"), ceea ce o determină să muncească mai departe, pentru a dobândi o acceptabilă stare materială Ca să-i pregătească pentru viață le dă sfaturi, care contravin uneori bunei morale: lui Trică, spre exemplu, îi cere să nu se scandalizeze de avansurile patroanei, cu condiția să-și țină gura Pe fa$ vrea să o mărite cu un candidat la preoție, Codreanu, dar nu reușește, pentru că „popa (tatăl lui Codreanu) cerea marea cu sarea" Legătura Persidei cu Națl, cu „spurcatul de neamț", îi trezește însă o vie împotrivire: „Neam de neamul meu - exclamă ea - nu și-a spurcat încă sângele!" Мага are o putere dp mimni i • însemnate în contextul social al capitalismiihii ?-' " ^’ - Pcrscvcrentă *n dobândirea unei averi îndestulată Dragostea înfiripată între Națl si Persida ‘nCer viață avatarurile întâlnirii dintre ei, într-o tonal tate dem и î » ° trag'Că’ • ăCăul mărturisind voluntară, gata să-și răzbune fratele Xd XX X btuleT Г Ju,,eta“/Persidart c <> luptă, chiar în apele Mureșului devenind mrîtndinp în fstn •• • x , scutierul fiatclui inocent, care nu reacționează cu iri-r’ Pren m S M F ?* ,u , S CiaL De allfel) Codreanu> surprins dc caracterul ci, va- mărtur si „Prea multă femeie! , recunoscând puternica fire a Persidei, fără a uimi, dacă ținem seama c es e nea unui personaj ca Mara Romanul realist nu exclude nici notele naturaliste și moralizatoare, ilustrate prin paricidul comis de Bandi, într-o criză de demență, asupra bătrânului Hubăr/„Mara ' premerge sfârșiturile hollywoodiene ale filmelor, având un final fericit, excepție făcând ciima comisă de Bandi, fiu rezultat dintr-o greșeală din tinerețe a lui Hubăr cel bătrân Mercantilismul societății în care trebuie să fii bogat pentru a supraviețui, având, cu toate acestea, în final soarta comună a cerșetorilor, este atacat de Slavici prin exemple concludente, lumina unei asemenea lumi risipindu-se într-o tonalitate sumbră, din care răzbate cu greu o speranță de schimbare I otul se va desfășura într-o liniaritate strivitoare, aplatizantă: urmașii Persidei vor deveni, la rându-le, un fel de Mara în miniatură, atunci când timpul îi va determina să se descurce singuri, să-și ia în stăpânire propriul teritoriu existențial în universul acesta alienațjnu sunt permise nici un resentiment, nici o înduioșare, lucrurile sunt predeterminate de legi economice aspre, lumea se populează tot mai mult cu mici Harpagoni care prețuiesc banul și înlătură, pentru a- obține, orice urmă de omenie, după cum singură mărturisește Mara: „Banul, draga mamei - urmă ea banul e mare putere, el deschide toate ușile și strică toate legile Tipologic vorbind, Mara este o învingătoare în sistemul încâlcit al relațiilor capitaliste care abia se înfiripă 'Rolul ei este pozitiv, pentru că îi implică pe Trică și pe fată, Persida, în realitățile aspre ale vieții, ajutându-i să ajungă pe o treaptă mai înaltă, lucru ce se împlinește numai în parte, Persida pășind pe urmele mamei, devenind un lei de dublură a acesteia, totuși cu personalitate distinctă învățăturile date de mamă sunt sănătoase, bine venite într-o societate surprinsă într-un moment de criză, specific începuturilor: „banul agonisit e dovadă de vrednicie Din punct de vedere economic, Mara este un personaj rapace, un Harpagon calculat apriga femeie nu dă bani pentru ca Trică să scape de militărie, nu vrea să dăruiască nici măcar suma CU mult micșorată de la botezul nepotului, dar nu folosește acești bani nici m folosul propnu Povestea lui Trică ocupă un rol special în economia romanului, avand un fir narativ distinct Romanul are un incipit abrupt, capitolul „Sărăcuții mamei prezentând mai uitai personajele implicate în acțiune: „A rămas Mara, săraca> v^du^ se conturează dar era tânără și voinică și harnică și Dumnezeu a mai lăsat să aibă noroc Spațiul se contează printr-o privire panoramică a împrejurimilor: -Mard/min ea’a Pline în piața de pe țărmurele drept al Mureșului, unde se adună la târg de săp ă a ș Până de pe la Sovârșin și Sobotefiu '" Atmosfera‘ ™a"^^ aglomerarea de obiecte și de unelte specifice n g , potențială a unor categorii Pictural inedit Scena finală a romanului închide in ea absurdit î râdea înainte " sociale, pentru că, după uciderea lui Hubăr cel bătrin, „in cas \ cap: |e ce marchează Intre aceste două scene, de început și de^'^ evoluția sinuoasă a personajelor: „Maica Acgid'xu* ” verboncul», „Norocul casei", „Pace și Charles Dickens sau de „Colț alb", de Jack London Д "n roman de dragoste, cum altfel Șerban Cioculescu: „Cartea e povestea tulburătoare a unei mbiri care se de observa înfiripează prin coup dc foudre, adică instantaneu, cu puterea unei fatalități Tribulațiile acestei iubiri, până ce tinerii se căsătoresc în taină în fața unui preot ortodox, iar pe urmă și variațiile de temperatură ale acestei căsătorii, în care cel mai slab și nestatornic este Hubărnațl, în timp ce Persida este fiica vrednică a mamei sale, voluntară și hotărâtă; iar când bărbatul ei, după ce își vede visul cu ochii, își temperează iubirea șLîși nesocotește îndatoririle, ea ține o măcelărie Ia Viena și apoi o cârciumă prin părțile Aradului Așadar, interesul principal al cititorului este atras de această dragoste într-un fel nelegiuită, deși consacrată prin taina căsătoriei religioase - nelegiuită pentru că nici unul dintre tineri nu primește binecuvântarea părinților săi Г Există deci în roman, în capitolul IV, „Primăvară , și o pagină plină de poezie, când se exprimă cei dintâi fiori ai dragostei, atunci când Națl trece prin fața mănăstirii unde se afla Persida, fiind atras nu de cioburile unui geam spart de vânt, ci de chipul frumos al fetei care se ivește la fereastră, alături de maica Aegidia Clădirea poate fi un exemplu clasic al vremurilor revolute: „Și jos, și sus, ferestrile acelea erau date în alb, ca să nu se vadă prin ele, și nu se deschideau niciodată [ ] Zidirea mănăstirii se sfârșea însă în fața măcelăriei, iar mai departe-nspre stânga era grădina mănăstirii, împrejmuită cu un înalt zid de piatră Iubirea dintre cei doi se întemeiază tocmai pe această imagine instantanee a unei femei frumoase, rezultată din impactul vântului asupra ferestrei: „Națl s-a dus să vadă și a văzut - nu fărâmăturile de geam, ci o fată, care îi părea grozav de frumoasă [ ] Din întâmplare însă, Persida, care alergase și ea să vadă ce s-a întâmplat, era chiar mai tânără, mai frumoasă și mai plină de farmec decât cum Națl era-n stare să și-o închipuiască Nota de mister ce sălășluiește asupra femeilor dintr-o mănăstire este deplină: „Acolo, chiar bătrână fiind, femeia pare tânără, chiar urâtă, pare frumoasă întâlnirea privirilor celor doi îi induce fetei un fulgurant sentiment de dragoste; totul se datorează unei greșeli comise de călugărița Aegidia: „Femeie mai așezată și mai cuminte, ba chiar călugăriță, maica Aegidia tresări când văzu, peste drum, pe Națl, băiatul Hubăroaiei, stând cu ochii țintă la fereastră îl știa de copil mic, îl socotise totdeauna cel mai bun băiat, și mintea i se oprea în loc văzându- atât de îndrăzneț - Sidi! grăi dânsa mâhnită și apucă fata de braț, ea s-o dea din vederea tânărului Rău a făcut, căci acum se opriră și ochii Persidei asupra tânărului cu șorț curat, cu obrajii rumeni și cu mustața mică, acum își dete și ea seamă de ce stă acel tânăr acolo Reacția fetei este instantanee: „Obrajii ei se umplură de sânge, și îi era parcă o săgetase ceva prin inimă Fereastra devine un cadru magic, în apropierea căruia se petrecuse actul cvasihierofanic de inițiere a iubirii Infuzia cu dragoste este neștiută, ca într-un contact malefic, vizual, cu un zburător terestru, ipostaziat aici în Națl, „băiatul Hubăroaiei : „Nu i-a făcut și nu-i făcea, nu i-a zis și nu-i zicea nimeni nimic, nu știe nimic, nimic nu gândea și tqtuși, așa, ca din senin, se zbătea copila ca și cum ar voi să scape, să fugă și să se ascundă în fundul lumii Fereastra figurează aici hotarul dintre două tărâmuri, oglinda magică, subțire, care separă realitatea banală, ternă, de imagistica erotică, fascinantă, poarta secretă pe unde pătrund duhurile releZDe aceea, în lumea arhaică, de fereastră se atârnau diferite obiecte, cruci sau talismane cu proprietăți speciale /ereastra emană împrejur o vrajă erotică, invadând atât spațiul sacru al mănăstirii, cât și mediul profan de afară: ] „Pe Națl, care stătea frrtfșâ măcelăriei cuprins de neastâmpăr, îl trecură fiorii El ridică fără voie mâna stângă la gură și îi fileu semn să închidă fereastra, căci vedea lumea, îi era frică de femeia ce stătea acolo sus în fereastră Națl trăiește toate stările năvalnice ale invaziei erotice neașteptate, specifice de regulă fetelor inocente, observate însă aici în manifestările personajului măsculin: „rămase uimit, cu inima încleștată și cu ochii oarecum îinpăingeniți ; în spațiile abisale ale ființei se produc fenomene catrastrofice, în el „parcă s-a rupt, s-a frânt, s-a surpat deodată ceva ; pe capul lui a căzut „o mare nenorocire Dc aceea, apropierea dintre îndrăgostiți se face anevoios; deși simte instinctiv primejdia, Națl nu poate evita ființa iubită: „Dacă n-ar fi tost pe pod, el ar fi apucat fie la dreapta, fie la stânga; aici însă nu-i rămânea decât să meargă înainte, drept în flacăra a mare ce se ivi fără de veste în calea lui Era greu afară din cale! Cum să treacă? Cum sa calce? Cum să-și ție mâinile? Cum să se uite la ea? Să-și ridice pălăria ori să se facă ca și când n-ar cunoaște-o? Persida tresări când îl zări, își îndreptă trupul și își ridică capul " Dragostea totală este mărturisită în capitolul al VH-lea, „Zbuciumare", prin dorința lui Națl de a scăpa de povara enormă a acestui sentiment: „-Nu! Te rog să pleci!" Iubirea a venit „așa fără de veste, cum vin toate nenorocirile " înspăimântată, dar atrasă în același timp in mreje de neînlăturat, fata pleacă de la întâlnire cu regretul de a nu mai fi împreună: „Și mergând înainte, ea nu se uita înapoi, dar urechea ei era ațintită îndărăt, că doară va prinde pașii ce se apropie și tot mai mult se apropie și tot mai mult se apropie " Gândurile acestei iubiri njlburătoare sunt diferite: „«Grozavă femeie!» zise el viindu-și într-un târziu în fire «Urât om!» zise ea după ce sosi acasă, apoi își acoperi fața cu amândouă mâinile și lăcrămile o năpădiră, p ânsul o înecă " Iubirea venită pe neașteptate are reprezentări sensibil diferite: Națl o consideră o femeie care nu e de nasul lui, în timp ce Persida vrea să pară oarecum indiferentă Cei mai amenințat de revărsarea năvalnică a sentimentului este Națl, aflat parcă pe marginea unei prăpăstii, în fața căreia își pierde cunoștința, pentru că „adâncimea mă adimenește, capul mi-e amețit și sunt în toată clipa gata să închid ochii și să mă arunc" Dragostea dintre cei doi urmează aceleași precepte ale întâlnirilor dintre pământer și demoni, într-o viață umană dominată de pasiuni, care uneori îmbracă aspectul marii poezii {MS ) к Sugestii de răspunsuri la exerciții din manual | Ex / p Identificați modificările fiziologice resimțite de Națl și de Persida tf Băiatul rămâne „uimit, cu inima încleștată și cu ochii oarecum împăingeniți", de parcă o ; mare nenorocire a căzut pe capul lui", în timp ce fata suferă o puternică transformare a ființei: j „Obrajii ei se umplură de sânge, și îi era parcă o săgetase ceva prin inimă " Senzația pe care o simte Persida este de pierdere a cunoștinței, într-un efort imens de a înțelege ce se întâmplă cu ea Ex / p Sesizați cele trei ipostaze ale ferestrei — terestrele văruite, ferestrele deschise, fereastra spartă - și felul cum reacționează Națl când le privește Ferestrele reprezintă o cale de comunicare cu o altă lume, iar faptul că acestea apar în text s în secvențe diferite, într-o succesiune strictă - văruite, deschise, sparte - demonstrează atât măsura j deschiderii spațiului, perspectiva acestuia lărgindu-se pe parcursul desfășurării narațiunii cât și giadul de implicare a personajelor Națl asistă, treptat, la o revelație incredibilă pentru ochii lui: I nusterul se dezvăluie treptat, prin cele trei ipostaze succesive ale terestrei, în final, dincolo de zi Juri, aflaadu-se „o fată, care îi părea grozav de frumoasă" ; Ex, / p Corelați reacțiile personajelor feminine în fața „geamurilor sparte cu 'alențele simbolice ale ferestrei Maica Aegidia, femeia mai în vârstă care are grijă de Persida, este uimită de faptul că un bărbat o privește de dincolo de fereastră și își mustră protejata Fata m schimb, pun această deschidere neașteptată a spațiului, are viziunea altei lumi, până atunci necunoscută Deschiderea I spațiului intervine și în mitul erotic, pun prezența unui obstacol, in ultimă instanță fereastra, care se sparge brusc, sub efectul unor semne misterioase j Л Ex / p Selectați, din citatele extrase dm capitolul IV, „Primăvara , j expresiile care dovedesc iubirea-pasiune și comentați-le „x n , ne|inistir Era greu afară din calc! Cum să treacă? ( uin Iubirea îl detenniniî pe ll Ui • r înroape infinită de nersonaie c -l- m i l or caraclcre omogenei In Ішпеа orașului există o **** bPX- d‘r Xotonia X" J n ,mUk,C Comune prin lipsa de orizo"‘ P“" lipsa dorinței de ieșire Jin Comedia umană - V f -C gruPeaza de altfel tn caractere Spectacolul oferit de acestea ез •• * • omu aparand în toată realitatea sa de ființă minoră și crudă, departe de vremurile e oiceșiae timpul mitic al epopeilor pe care romanul în epoca modernă, le substituie Două decenii mai U^ u- а ^una romanul ce căuta cu orice preț să susțină o teză socială și se proclamă adeptul impersOna a H in ar‘a* a ura ssmu ’ descriere șt'ințifică a realității, desprins din realism, prin exacerbarea observației venoice abunda in scene dure, patologice Un tablou din „La terre" de Zola, plin de lupte familiale, de atroc tăți de sarge puroaie, boli, scene de violuri, incesturi, morbidități, se înscrie, neîndoielnic, pe linia descrieri? nude, dure, promovată de acest curent literar Realismu devine în proză, curentul dominant al sfârșitului de secol al ХІХ-lea și al întregului șecol al XX-lea, cont ibuind la realizarea unor ample fresce sociale, o proiecție vastă în ficțiune a :om(Trxei realităj pe care o Străbate lumea modernă La englezi, realismul a fost promovat de Charles Dickcns („Hard Times’ The Posthumous Papers of the Pickwick Club" „Oliver Twist ) la ruși de Dosioi vski, ( Crima și pedeapsă' Frații Karamazov *, Idiotul* ), de Tolstoi cu epopeicul „Război și pace’ de Gogol și de Cehov La americani, lumea negrilor și sclavia, lumea omului mărunt, care se înalță cu greu în viață, sunt prezentate de I arrict Beecher-Stowe în Coliba unchiului Tom", și de Mark Twain, hi „Aventurile lui Huckleberry Finn" iar mai târziu în secolul XX apar promotorii realismului dur William Faulkncr d pildă (în „Orașul" „Cătunul" „Casa cu coloane" „Zgomotul și Furia") imaginând, la fel ca Swift un teritoriu imaginar din sudul Statelor Unite, Yocknapatawpha, în care își plasează personajele puternice ale lumii sale fictive Hemingway în „Bătrânul și marea", trasează parabola omului care încearcă a-și depăși condiția umana, pescarul Santiago fiind expresia deznădejdii insignifiantei ființe umane in fața imensității lumii într-o luptă comparabilă cu truda lui Sisif La noi realismul are ecouri aproape simultane cu răspândirea în plan european a curentului, dezvoltându-se pe măsura creării speciilor prozei românești, mai întâi prin fiziologie, la Costache Negruzzi și Mihail Kogălniceanu apoi prin schiță, nuvelă și roman Un prim roman notabil în literatura română este Ciocoii vechi și noi’ ( ) de Nicolae Filimon urmând nuvelele și romanele lui Slavici, romanele lui Duiliu Zamfirescu din ciclul Comăneștenilor, piesele de teatru și schițele lui Caragiale Realismul devine curent literar prolific în secolul al XX-lea, prin Liviu Rebreanu, remarcabil fiind romanul „Ion , canonic pentru structura exemplară a acestei specii literare, prin Mihail Sadoveanu, Camil Petrescu, G Călinescu, exercitarea realismului prelungindu-se, cu necesarele experiențe novatoare, de-a lungul întregului secol, până la Marin Preda Petru Dumitriu, Eugen Barbu, Dumitru Radu Popescu, Fănuș Neagu, Augustin Buzura, Alexandru Ivasiuc și la postmodernistul Mircea Cărtărescu Realismul reflectă, în planul ficțiunii, o lume de o veridicitate complexă, imitație perfectă a celei reale, personajele nefiind de regulă supuse nici unui act de poetizare inutilă, în afară de sublimul autentic al unor personaje remarcabile și memorabile, rare în această latură tematică De cele mai multe ori Personajele realiste nu pot ieși din rolurile ce le-au fost repartizate: Julien Sorel din „Roșu și Negru" al lui Stendhal nu reușește să-și împlinească dorința arivistă, doamna Bovary a lui I laubert se smucite in ipsă de perspectivă, fiind provinciala ideală, la fel ca eroinele din nuvelele lui Mihail Sadoveanu Locul unde nu s-a întâmplat nimic" și „însemnările lui Neculai Manea* Lumea lui Gogol, a lui Dostoievski și Cehov este plină de mici funcționari, cutremurați de vorbele șefului, murind la un strănut neașteptat, alcătuind o societate de intelectuali ce discută despre schimbarea lumii, într-o li adă e xișini, t ră a tace însă nimic în acest scop, sau de criminali fioroși се-și scot la iveală adevărata față după lungi deliberări ’ack London („Colț Alb") în Anglia Flaniiery O'Connor („Judecata de apoi ) scriitoare din sudul Statelor Unite, danezul Henrik Ibsen, italianul Fogazzaro („Mica lume de altădată ) descriu aceeași lume demitizată defetișizată, lipsită de farmec, expresie a banalității cotidiene Proust în romanul „In căutarea timpului pierdut", populează universul literar cu duci și conți întârziați în lumea modernă, cu oameni având obscure înclinații patologice, singurele evadări ale scriitorului din celebra cameră cu pereții căptușiți cu plută în care scria fiind în trecut, pe vremea bunicii, în timpuri patriarhale, cu madlenele evocatoare înmuiate în ceai Rememorările acestea sunt pline de nostalgic, dar nu tac decât să pecetluiască condiția tristă a omului modem, supus din ce în ce mai mult unor ambiții deșarte sau unor acute crize de conștiință Personajele realiste sfârșesc mai totdeauna rău, istoria vieții lor fiind, în cele mai multe cazuri, •istoria unui eșec", aceea a unei înălțări temporare și a unui declin inevitabil Ele nu-și pot +ranscende umană, pot în schimb, să facă avere și să moară împăcate cu soarta (nu mai întâlnim revoltați de condiția ne învii tipul eroilor bvronieni) sau să rămână sărace, ilustrând temele domtnantc ale curentului Mara Iu Slavei câștig» bani și respect, dar se dezumanizează fără să-și dea seama Ion al lui Rebreanu moare, condarr- a parcă de o instanță divină pentru blestemata lui sete dc pământ, chiar Otilia lut G Călmescu pterdeQ timpul aura misterioasă, iar personajele feminine ale I lortcnstei Papadat-Bengescu pnvite din perspeetn-a temporală anihilatoare, devin patetice, coborâte din lumea mondenă la umila condiție umani Inca dm primul roman realist al literaturii române „Ciocoii vechi și noi“ al lui Nicolae Filimon omul umil de ;a început rămâne la fel de mizer în final, nereușind să scape din orizontul mărunt al lumii sale nici pnn mărire temporară și prin avere Cum spunea Rend Wellek există un realism etern, care implică problema epistemologică a relației dintre artă și realitate Dacă există ceva mai neplăcut, mai rău în lume, atunci el este descris de tașa eroasă a realismului, care aneantizează aspirațiile și închide porțile unei evadări salvatoare (H S ) Manualul ROSETTl STENDHAL Despre dragoste STENDHAL (HENRI BEYLE) ( - ) Scriitor francez Provine dintr-o familie din Grenoble având convingeri regaliste Participă la campania lui Napoleon din Italia din anul având rangul de ofițer în scrie Istoria picturii în Italia în perioada milaneză, mai scrie în , Roma, Neapole și Florența" și „Viețile Iui Haydn, Mozart și Metastasio" Prin publicarea lucrării Racine și Shakespeare , în , se afirmă ca unul dintre principalii teoreticieni ai romantismului In publică „Armance , apoi marile romane Roșu și negru ( ) și „Mănăstirea din Parma” ( ), care îl înscriu în rândul romancierilor de seamă ai lumii Caracteristice operei lu: Stendhal sunt „frumosul relativ" și „lipsa stilului , fiind adversarul stilului încărcat al iui Chateaubriand II Fragmentul din manual este o comparație semnificativă între sentimentul de dragoste și procesul de cristalizare ce are loc în minele de sare Dragostea este un sentiment învăluitor, care-i surprinde pe oameni în cele mai diferite împrejurări Perpetuat în timp, devine un sentiment copleșitor, ce poate fî sintetizat în câteva cuvinte, expresii sau emoții Despre „chimia acestui sentiment s-au spus cuvinte memorabile, ca și această sublimă metaforă a cristalizării: „Lăsați să lucreze mintea unui îndrăgostit timp de douăzeci și patru de ore și iată ce veți găsi Comparația dintre dragoste și crenguța aruncată în minele de sare este concludentă: „La minele de sare din Salzburg se aruncă în adâncurile părăsite ale minei o creangă de copac desfrunzită de iarnă, după două sau trei luni creanga e scoasă, acoperită ih întregime de cristale strălucitoare: cele mai mici crenguțe, cele subțiri cât laba unui pițigoi, sunt împodobite cu nenumărate diamante mobile și orbitoare; și nu mai poți recunoaște creanga primitivă Ceea ce numesc eu cristalizare este operația spiritului care descoperă din tot ce i se înfățișează noi perfecțiuni ale ființei iubite " Sentimentul de iubire devine copleșitor, declanșat în condiții speciale, cu o alchimie secretă, într-un laborator insolit, la fel cum o crenguță trebuie aruncată în hăul cu sare pentru a fi lăsată să înflorească Mintea omului îndrăgostit generează sentimentul sublim al dragostei (R£) Sugestii de răspunsuri la exerciții din manual Ex / p Demonstrați că între scena ferestrei sparte și prima convorbire dintre Persida și Națl s-a declanșat „cristalizarea" „Cristalizarea" dragostei dintre cei doi are loc odată cu spargerea geamului, a barierei invizibile dintre suflete, când iubirea este lăsată liberă, trecând de la unul la altul» într-o simbolistică a receptivității consacrată de imagistica ferestrei Cei doi au simțit o atracție bruscă, simbolizată de prezența acestui obiect, atotprezent în mitul erotic, fereastra (// £) • * I v o/пшг " o te particularitățile de vocabular * ALE COMUNICĂRII ♦ Cele mai multe erori in constituirea mesajelor scrise ц orale a г mr: Numănil mare de cuvinte pe care trebuie să le folosească sau ,a fe -proces de comunicare, sensurile lor multiple, formele apropiate iâ paronimică și tendința de insistență pleonastică m comunicare- rec*-cca c>erea rmr j formării cuvintelor, toate acestea și multe altele te ісчеес -u ж, чѴ xt Artkur bMwma dje i personajelor dantești este induși dc lectura secvențelor ervc ce d ,f гсочми елч cr c^e rra» amintiți (H S ) MUMA Mcwuh'U Ihițu și Titu» PArvulescu, „SA nu te înșele pragul larg" „Fragul larg Poarta lai цЛ a Infernului Sensul este: să nu-ți închîp >i câ va ieși xr a■: au lăsat, îi poartă izh rzxa#*, |\>ipk\ Vn lung șir de pAcătoși trece prin fața celor doi poeți, și Virgjliu îi зри ле Ьл Dar?e mmee ипчма dmttv aceștia, nume dintre cele mai vestite [ ] Franccsca era fiica Iui Guido î t+r/eL'a da ?c er > și sera acelui Guido da Potenta la care a locuit Dante în ultimii ani ai vieții sale Măritată cu С'жг та Xtatatvsta, spre a întări pacea încheiată după o îndelungată dușmănie între cele două familii, Francesea ді cărei bărbat era diform, s-a îndrăgostit dc fratele acestuia, Paolo Surprinși de Gianciotto йі omorât pe amândoi?' Ovidlu Drlmba, „Arhitectonica Divinei Comedii este - potrivit concepțiilor și mentalii medievale -tbadată pe mistica cifrelor (cu multiplul său sau ), și (cu pătratul său ) care perfecțiunea Astfbl, călătoria imaginară a poetului, care a durat zile, este descrisă în Э cântice, fecar* având dc cânturi, ceea ce dă un total de de cânturi (plus un cânt, pentru ca numărul for să ta în strofe de versuri Aceeași arhitectonică în reprezentarea celor lumi; în Infern * cercuri (cercul al VIblea Subdi vizat în , iar al ѴІІЫеа, în + belgii); în Purgatoriu simt cecuri plus antepurgatoriul și paradisul terestru, în total deci secțiuni; în Paradis sunt cercun (ceie ate planetelor fiind ), cărora, adăogându-li-se Empireul, dă cifra perfecțiunii, Cifra intervine сезетг în detaliile operei: poetul e condus - succesiv - de persoane (Virgiliu, Beatrice, Sf Bemard zz pădure îl întâmpină fiare sălbatice, femeile care vor contribui la salvarea morală a Iui Dame sast 'r număr de (Beatrice, Matelda, Lucia) ?' Manualul EDP GALA GALACTION De la noi, la Cladova GALA GAIACT ON ( - ) Prozator, Galaction sunt ale lui Eminescu’ ( memorialist, traducător Principalele nuvele și po\estiri sunt cuprinse în volumele „Clopotele din Mănăstirea Neamțu" ( ), „De Ia noi, la Cladova" ( ), „Caligraful Terțiu" ( ), Nuvele și schițe" ( ) Romanele scriitorului sunt Roxana" ( ), „Papucii lui Mahmud" ( Doctorul Taifun" ( ), „La răspântie de veacuri" ( voi , ) A tradus „Noul „Vlahuță" ( ) Principalele sale traduceri urmăresc pe Shakespeare și pe Anatote France Publică în „Revista idealistă", în „Capo Rădvanului", în Literatură și art rOfflLi’ iblia", în colaborare cu V Radu, in Publicistica sa e strânsă în mai „Moara lui Călifar" ( ), „Linia dreapu ( ) Cum spunea N D Cocea, «anul sale literare" este , când publică «De ta la Cladova", „în pădurea CotoșmaaeT „Gloria Constantini", „Lângă apa VodistaveT Tendința moralizatoare a nuvelelor tui Gau multe volume: „La țărmul mării" ( ), „O lume uouă" ( ), „Răboj! pe bradul verde" ( ), „Toamne de odinioară" ( ), „Mangalia" ( ), „Oameni și gânduri din veacul meu" ( ) Biografiile scrise de Gala Galaction urmărește hybrbul, care, pris sublimare, „eliberează" și „purifică", deumnrJrc catliarsisul A lăsat în urmă un enorm JuruaT publicat postum în trei volume masive, intre ac- și Imaginea lumii lui Gala Galaction, supusă discret regulilor moralei creștine, respecți in nuvela , De Ia noi, In Cladova » principiul realității instinctuale, întemeiată mai puțin pe rațiune Natura, singura, este impersonală, o reflectare a acestei depărtate realități umane: „Se q; СНЯГЯ rmle ornhnic ca în luna lui noiemvrie din cerul de otel Dește nământul înserează Și seara cade grabnic, ca în luna lui noiemvrie» din cerul de oțel, peste II bkhiit } 'ste Dunărea întărâtată și pustie “ p • , sentimentul misterios al dragostei este pop , i ' ersonaJul Principal, învăluit brusc de dezismu^ «"«antică, în acord cu starea lui sullXVT "t departe de această natură i «in M se vărs Лак a„,?„ * «*• »-** •»* “ « £ Se Ле ta, ta ii"^« «-np-pei taspttte de o’mmsctXna АлмГп’зд * Pre“’ P™ “'lur'le Лч-т m«c і-л~» гч btă oi x i •’a Intlu ^radelegi m-am zămislit și în păcate m-a • ie utut s*b dea; ’ cu dobânzi atât de grele și de amare, iubirea pământească! în ultimele clipe, in timpul rugăciunilor sufletul lui Borivoje se eliberează de trupul slăbit de putere Finalul este învăluit de accente tragice: popa Tonea rămâne să cânte „Stâlp după Stâlp, cei patru Stâlpi - Cele Patru Evanghelii, Cele Patru Vecinice Cuv nte ale credinți! noastre mai presus de pricepere și ale conduitei noastre mai presus de lumea aceasta (н л ) I Sugestii de răspunsuri la exerciții din manual I i?y / p Care sunt schimbările vizibile surprinse de Tonea pe chipul și în I comportamentul Berivojei, la cea de-a treia întâlnire? Comentați paragraful: „Iar în locul I nevinovatelor răsuri după-amiază adâncă și tragică » I i a treia întâlnire și ultima, Borivoje era „tot atât de frumoasă și aproape tot atât deplini | a гя si în iunie, dar viața și puterea sărmanei copile erau secerate ț ], murea un с ■ ca și in aprilie, ca u | voia să moară, murea de i înfruntatele și zguduitoarele frumuseți din iunie! Părintele Tonea are convingerea că Borivoje ascultă de legile unui destin necruțător: moartea ci se produce din prea multă iubire Personajul fem'nin trăiește, exclusiv spiritual, o dragoste ideală, platonică, iar acest demonism erotic al existenței, comparabil cu al Cezarei - „demonul dragostei" eminescian, o consumă Iubirea devine, în contextul nuvelei, un sentiment extrem de puternic, aflat într-o strânsă legătură cu moartea, în virtutea corelației eterne dintre Eros și Thanatos Borivoje devine „supusă" destinului, fiind numai un instrument în mâna acestei puteri oculte, fără limite De aceea, ea acceptă cu ușurință voluptatea trecerii în neființă, din suferință în dragoste Popa are sufletul subjugat de o putere înrobitoare, de patima dragostei, de abia ascunsă Pentru Borivoje, remediul pentru dragostea neîmplinită este chiar eliberarea din chingile trupului care nu reușesc să-i susțină intensele combustii ale sufletului Ex / p De ce Borivoje moare fericită în timp ce popa Tonea varsă râuri de lacrimi? Semnele dispariției lui Borivoje sunt prefigurate de semne materiale: apa ploii înseamnă regenerarea, renașterea dintr-o stare de ataraxie generală, picăturile de rouă sunt mesagerii, îngerii trimiși de Dumnezeu pentru a lua sufletul unei ființe preaiubite Borivoje scapă de chinul dragostei, intrând într-o altă realitate, în timp ce părintele Tonea rămâne încă despărțit de ființa iubită (H S ) Addenda Cornel Robu, „în drumul spre păcat Plecarea Drozileii, O stea prin fereastra lui Manolaș ș a , mai puțin împlinite, nu pot umbri reușita deplină din De la noi, la Cladova: destinul cuplului Borivoje - popa Tonea, în care autorul însuși va fi putut descoperi mai târziu tulburătoare valențe premonitorii, rămâne o demonstrație de forță artistică, o probă de vitalitate estetică proprie unui scriitor capabil să «înghită», să «digere» și să asimileze «teza» în doze fatale pentru alții " Manualul CORINT LIVIU REBREANU Mărturisire LIVIU REBREANU ( - ) Nuvelist, romancier, memorialist Creator al romanului românesc modem Se naște în satul Târlișua, din județul Bistrița-Năsăud, și moare în comuna Valea Mare, din județul Argeș Vine în vechiul regat în anul și se stabilește la București, fiind reporter la ziare ale vremii și cronicar teatral la revista „Rampa", activitate susținută mai târziu la revistele „Scena", „Ziua", „Universul literar" își începe activitatea literară cu schițe și nuvele, grupate în volumele „Golanii" ( ), „Mărturisire" ( ), „Răfuiala" ( ), un exercițiu pregătitor pentru marile romane care urmează: „Ion" ( ), „Pădurea spânzuraților" ( ), „Adam și Eva" ( ), „Ciuleandra" ( ), „Crăișorul" ( ), „Răscoala" ( ), „Jar" ( ), „Gorila" ( ), Amândoi" ( ) „Ion" este un punct de referință în istoria romanului românesc, asupra căruia critica literară s-a fixat încă de la apariția lui și revine de fiecare dată când analizează calea pe care s-a înscris evoluția prozei românești în secolul al XX-lea Textul „Mărturisire", apărut în volumul „Amalgam" ( ), este un eseu pe tema iubirii, în stilul lui Garabet Ibrăileanu din volumul de cugetări „Privind viața" Sentimentul iubirii este analizat în felurite ipostaze și asocieri, încercându-se structurări ideatice și evitarea unor clasificări și exemplificări facile Scriitorul respinge, în acest text dedicat viitoarei sale soții, Fanny, elanurile declarative și lipsite de substanță, iubirile trecătoare, care dau monotonia și plictiseala vieții Nu este de acord nici cu învinuirea inutilă, pentru absența iubirii adevărate, a femeilor, „care nu merită să fie iubite" • im^npnfri? ' pă a ac*?văru^u^ sc™torul ajunge la concluzia că iubirea este făcută pentru cei umili, pentru cei ce dănuesc totul: „cei mândri nu vor putea iubi niciodată » Pentru cei mândri, dormțele se pot imphni, „poftele lor poate vor fi mulțumite, da dar, vai, iubirea n-au s-o cunoască шею аЛ Sentimentul de iubire presupune „o supunere oarbă ca și credința » De aceea, iu irea nu poate i cunoscuta de către „cei ambițioși, cei mândri, cei obraznici și cei nerecunoscători* Iubirea învinge granițele timpului, face abstracție de prezentul limitativ, trimite ființa umană către alte timpuri: „Dacă aș ști cânta din syrinx, te-aș duce într-o poiană scăldată în lumin& de lună, într-o poiană unde încă nu s-a încuibat mândria omenească, și ți-aș șopti la ureche ântecul celor iubiți Atunci poate ai pricepe și tu că iubirea nu cunoaște ceea ce lumea numește «a fi iubit»» ubirea poate avea, crede scriitorul, multe forme înșelătoare, dar numai una este cea autentică: „Te ;ubesc pentru că mă iubești; acesta e un schimb, dar nu e iubire Te iubesc pentru că te ’ubesc, și nimic mai mult; te iubesc numai pentru că te iubesc; aci începe iubirea îți mulțumesc din suflet pentru că te iubesc: acesta e cântecul iubirii » îndrăgostitul are un motiv special de iubire: „Omul îndrăgostit nu zice: te iubesc pentru că ești oacheșă; nici: te iubesc pex tru că ești bună Omul îndrăgostit zice: te iubesc cu toate că ești oacheșă, cu toate că ești bună și te-aș iubi chiar dacă ai fi blondă sau dacă-ai fi rea» Poezia pare să fi schimbat natura iubirii: „Poezia, zic unii, a falsificat iubirea Poezia a făcut cântece, statui, versuri din sentimentul simplu și firesc ce a fost odinioară iubirea, a făcut nebuni din oamenii care, și altmintrelea, erau cam porniți spre nebunie, a făcut gurmanzi din oamenii care până atunci erau înfometați » Scriitorul este însă de părere că „nu există poet, muzician, pictor sau sculptor mai mare ca u îndrăgostit Pentru ca artistul să înțeleagă poezia cea mare a suferinței trebuie mai întâi să fi fost îndrăgostit Mu poeții au făcut iubirea, ci iubirea a făcut pe poeți! Iar eu, care citesc bucuros în stele și-mi fac o plăcere dintru a așterne pe hârtie slovă, pot să jur că în slovele noastre umile sunt scrise toate tainele de amor ale cerului înstela Cel care pricepe viața stelelor pricepe și iubirea omenească!» Infidelitatea nu face parte din sentimentul de dragoste, iar trecutul nu contează pentru îndrăgostiți, ci numai viitorul: „Iubirea nu-ți cere socoteală de sărutările ce ai dat sau nu ai dat altora Iubirea nu-ți scormonește trecutul și nu-ți cercetează prezentul Viitorul este nădejdea ei, viitorul este egoismul ei Nădejdea cea deznădăjduită, mângâierea cea nemângâiată sunt balsamul ei, care e tot atât de dulce ca și suferința, ca și iubirea Sentimentul iubirii este sacru și scriitorul folosește, pentru a releva această însușire, o metaforă, „troița iubirii", compusă din trei verbe „a iubi", „a suferi", „a trăi" Săratările sunt absolut necesare în dragoste, ele alină „setea", „dar lacrimile îți trezesc în su et orur isto- itoare pe care nu-ti le pot alina nici sărutările»: x Din ochi picură lacrimile, izvorul cel veșnic al iubirii; dm iubire picură cântecul, poezia, frumosul, izvorul cel veșnic al lacrimilor O bobiță de lacrimi, ce tremură sfioasă pe geana iubitei, e o comoară mai mare și mai prețioasă decât sărutările și îmbrățișările tuturor femeilor din lume O, vanitos, vanitatum vanitos! zice profetul Toate suferințele sunt deșarte! îți șoptește un glas dinlăuntru Sărutările, lacrimi, iubire: toate sunt deșertăciuni mari, nimicuri pline de durere Si totuși, pentru aceste nimicuri deșarte, pentru aceste deșertăciuni nepătrunse aș ti m stare acum să-mi dau tot ce am mai scump pe lume, aș fi în stare să-mi dau chiar viața Nu știu dacă e bine ceea ce fac sau e rău, dar simt că, dintre toate deșertăciuni e lumești am ale pe Aleasă ca soție este „nepoata cuviosului bătrân de la Amnh“ C“ Semne‘e ,mpărăteștL haalmhi si între muți n? cnh • • i •e Ce ma dlnăuntru> trecuseră una câte una între , 'a fereastra deschisă d ^lcllpa ? ’ su*nd trepte într-un cerdac încununat de flori i nrivind indecâ я ♦’ Upa pe? ea de apa care curgea de sus, împărăteasa cu feciorul ei stăteau pm tnd judecând trupurile, obrazurile și umbletul Cu adâncă închinăciune, Stavrikie atrase lua - e slăvitei Vasilise ca se apropie acea al cărei chip l-a vădit Maica Domnului, în visul preasfmțitului P aton Era prin urmare un dar al cerului Era o armonie mlădioasă Era un cântec al mersului Erau ochi plini de adâncimea plăcerilor Constantin cunoscu și el că aceasta trebuie să fie aleasa și o dori numaidecât, ca pe o jucărie Destinul „împărătiței Maria este unul nefericit în ciuda calităților desăvârșite, Maria a fost aleasă totuși din rațiuni de stat, ca să asigure unitatea imperiului și să-l aducă pe calea cea bvnă pe imaturul Constantin, lucru ce nu se împlinește Peste puțin timp, acesta își reia vechile obiceiuri, intră în comploturi și organizează lovituri de stat, își exilează mama și își mutilează unchii prin scoaterea ochilor și tăierea limbii, pentru a nu mai râvni la domnie Pe Maria o înlocuiește cu altă „împărăteasă , o repudiază și o călugărește cu forța, fără a-i da măcar voie să participe la înmormântarea bunicii sale, înțeleaptă Teosva I se permite, totuși, în cele din urmă, să-și ia rămas bun de la bunicul ei, Filemon, aflat și el pe patul de moarte, prilej cu care Maria îl vede pentru ultima dată pe Kesarion Breb Este momentul în care cei doi își mărturisesc dragostea, rămasă în ipostază pură, spirituală: „Iată, ne vom despărți Se va desface și amăgirea ca’e se numește trup Dar ceea ce e între noi acum, lămurit în foc, e o creangă de aur, ce va luci în sine în afară de timp/ Iubirea dintre cei doi se transformă astfel într-o poveste de dragoste eternă, dincolo de amăgirea ce se numește trup ', reprezentată simbolic de atemporalitatea „crengii de aur După trecerea celor trei trepte inițiatice, sacră, profană și erotică, deci după cunoașterea lumii în tainele ei cele mai adânci, Kesarion se întoarce la „muntele ascuns , pentru a da socoteală de învățătura primită despre noua religie și a-și lua in primire destinul de al treizeci și treilea Decheneu: „După cum mi-a fost porunca, am cercetat pe rând toate locurile cetătii de la palat până la colibe La acestea din urmă numai am cunoscut lacrimile fără, nici un amestec de răutate Căci acolo unde s-au adunat bunurile și puterea, stau demonii lăcomiei, ai zavistiei, ai minciunii Acolo oamenii se pleacă legii Împărawlu și legu Iu, Dumneze^ -viclenie, alcătuindu-și dobândă pentru pofte și patimi R^Sia “a ™“a f , divinitatea-^rorocul cel batran P noroadele se îndreaptă, dar sub cuvintele ei proaspăte, eu văd aceleași semne vechi, cac^°™ jar i|or noștri, cărora li se cer alte vorbe putem rămâne aici pana la sfcș tu tirnp^ P pe DumnezeuUnitatea pentru același lucru, le dăm sfat sa p adevărul absolut este unul singur: „Adevărul e religiilor este astfel un fapt demonstr , p ibH de a imi din eț numai o parte, nimeni nu unul, ca și Soarele Cum ^e trei inițieri oarecum deosebite: in ” Alioșa Karamazov de starețul Zoș * - S Jetrecuți ,a Memf,s sunt relatați în , politica Bizanțului șnn t ț^vflțaren esențelor a legii ascunse in lucruri, a Cărții Magul îi ceruse însă ucenicului șrtu să petreneft următorii mi în Bizanț, ca să aplice la realitate ce a învățat, verificându-și în practică înțelepciunea în fond ca să pună Liț i-n față ( art i V iața Kesarit^ Breb călătorește, privește, stă de vorbă cu oamenii, le citește pe chip firea și gandurik Je/leagâ șaradele sofiștilor, uimind pe toți cu sagacitatea spiritului | | Dar pentru ca inițierea Im Breb i ?i» deplină, el nu poate rămâne un simplu spectator al spectacolului lumii trebuie să participe la el Asumându-și rolul aducerii Măriei dc la Amnia la Augusteon, el trece proba cea mai Iitu ilă Pe bunî dreptate s-a observat aici motivul Cenușărcsci căreia i se potrivește condurul împărătesc nu ^agerul e îndrăgostește de Cenușăreasă Iubirea e pentru Kesarion Breb, cea mai clincroasa heap i a iuhuu Manualul CORINT i LUCIAN BLAGA Vara Sfântului Mihai ( noemvrie) Lirica târzie a lui Lucian Blaga păstrează liniile generale ale universului său poetic, panta descendentă pe care se înscrie eul, într-o vârstă a declinului, a toamnei, a trecerii tot mai discrete printre lucrurile lumii Energiile vitale, dezlănțuite odinioară, acum se convertesc în atitudini contemplative, în gesturi reflexive ale gândului întors către origini, într-o poezie a versului șoptit potențat de sentimente profunde Poetul întârzie intrarea în toamna vârstei, prin recuperarea în spațiul interior a marilor orizonturi lirice, a simbolurilor esențiale ale lumii prin care a trecut Vârsta cea nouă este, cum sugerează și titlul, o „vară de noemvrie , de un nou vitalism, pus sub semnul iubirii, ponderat și reflexiv, recuperator, care construiește peisaje interioare и e, armonizând uneori contrarii, apropiind simboluri antinomice: „lubito-mbogățește-ți cântărețul/ mută-mi cu mâna ta în suflet lacul,/ și ce mai vezi, văpaia și, înghețul, dumbrava, cerbii, trestia și veacul Iubirea, nestinsă odată cu trecerea anilor, substituie acum „arderea”, focul solar, impulsul necesar continuării combustiei lirice: „Cum stăm în fața toamnei, muți, sporește-mi inima c-o ardere, c-un gând,/ Solar e tâlcul ce tu știi oricând/ atâtor lucruri să-mprumuți în fața unor praguri inevitabile ale „marii treceri („Că ești cuvânt, că ești pămânrX poetul are nevoie, în continuare, de imersia în spațiul imaginar al poeziei, de dulcea amăgire a rostirii lirice, de haina de cuvinte pe care și-o oferă sieși și lumii: „O, lumea, dacă nu-i o amăgire/ ne este un senin veșmânt / Că ești cuvânt, că ești pământ/ nu te dezbraci de ea nicicând își prefigurează astfel un nou sălaș, etern, într-o lume „albastră' , a azurului înalt transcendent, potențat de aspirații solare, o lume veșnic tânără, ce îmbină, sub semnul iubirii, „vara sângelui și „vraja basmului : „O, lumea e albastră haină/ în care ne cuprindem, strânși în taină/ ca vara sângelui să nu se piardă/ ca vraja basmului mereu să ardă " (Я ) Manualul CORINT TUDOR ARGHEZI Dragoste târzie Poemul face parte din volumul „Cadențe" ( ), care, alături de „Frunze" —* л , A ■ • I au ner de: șepte, șăpti, cinsprezece, șaptesprezece, opiisprezece, nerespcctându-se forma corectă a numerale^ simple din care sunt compuse; paișpe, cinșpe etc Sunt considerate corecte formele с-’fcv, șaisprezece, șaizeci (în loc de patrusprezece, șasesprezece, șasezecî), întrucât în limbă ixisî’* tendința generală de a se scurta cuvintele, aceste forme fiind favorizate și de analogia cu numeralele învecinate, la care primul termen este monosilabic: treisprezece, cincisprezece, cincizeci Numeralele cardinale pot fi însoțite de articolul demonstrativ (adjectival) cel, cea, cei, t >le' Cei trei porniră mai departe Acest fapt permite flexiunea cazuală pentru genitiv și dativ: л U trei, celor cinci Este de menționat că numai numeralul unu(l), una are flexiune sintetică pe» ru aceste cazuri, cu desinențele specifice -ui și -ei: unui, unei: Cumpărarea a trei cărți, a и stilou și a unei serviete nu m-a costat mult Raporturile de genitiv-dativ se mai pot exprima și de bază", un ultim refugiu" în fața aspectelor dezumanizante ale societății contemporane (/ЛХ) I Sugestii de răspunsuri la exerciții din manual I Ex / p Ce înseamnă „această imitate socială implică o instituție larg I răspândită [ ], o instituție universală"'’ I l amilia constituie o unitate socială stabilă de-a lungul diverselor epoci istorice; ea evoluează I de la matriarhat la patriarhat și probabil că va suferi schimbări importante într-un viitor previzibil | Familia constituie o instituție universală, cu atribuții civile, patrimoniale filiale și scoale bine I determinate " I Ex» / p Ce factori au determinat, în epoca industriala, dispariția familiei I I extinse? Ce elemente consideri mai importante în acest proces ? I I Familia extinsă a dispărut din cauza restrângerii spațiului locativ și a diversificării și răspândirii I I locurilor dc muncă După cum remarcă Alvin lolllcr în ,,AI Ігсііся Val , tamilia viitoi ului i >ic I I formată din părinți și copii, nu și din bunici, tocmai din cauza mișcării tapide a oamenilor către I I posturile cele mai bune, uneori situate la distanțe dc mii dc kilometi i dc locația familiei I I Ex / p „Casa copilăriei" este, cu adevărat, o noțiune anacronică? Tânărul I I născut la oraș și crescut într-un apartament nu-și mai poate proiecta ideal, afectiv copilăria I I într-un spațiu? Numai casa tradițională poate fi sursa unei mitologii literare, ca în cazul I I faimoasei poezii „Aci sosi pe vremuri" de Ion Pillat? Apartamentul nu poate stârni I I imaginația poetică? I I „Casa copilăriei" poate deveni o noțiune anacronică din perspectiva copiilor care nu mai au I I acces la realitatea rurală, din cauza citadinizării excesive De fapt, nu mulți oameni dc la oraș dețin I I proprietăți în mediul rural sau copiii de la țară nu beneficiază de avantajele unei naturi pure în I I general, apartamentul, în mod practic, nu poate dezvolta imaginația omului comun, în primul rând I I întrucât are o suprafață mică, iar, în al doilea rând, pentru că este un spațiu lipsit, de cele mai multe I I ori de mister Drama copilăriei într-un mediu citadin restrâns devine un motiv liric în pdezia I I interbelică, semnificativă fiind poezia lui Lucian Blaga „Pluguri": „Prietene crescut la oraș/ fără I I milă, ca florile în fereastră,/ prietene care încă niciodată n-ai văzut/ câmp și soare jucând sub peri I I înfloriți,/ vreau să te iau de mână,/ vino, să-ți arăt brazdele veacului " însă există și cazuri când I I atașamentul cuiva față de spațiul său intim nu mai ține cont de îngustimea fizică a acestuia, I I acordându-i compensatoriu alte calități și îmbrăcându- cu afecțiunea inconștientă a copilului, cu I I recunoștință în acest din urmă caz, cu siguranță imaginația poetică își poate avea drept sursă de I I inspirație și misterul banalului apartament (H S ) j Manualul ROSETTl G CĂLINESCU Cartea nunții G Călinescu publică în anul „Cartea nunții", un „roman la modul grec", în care, după cum singur mărturisește, transpune în detalii moderne o poveste de dragoste de felul celei a lui Longos, „Daphnis și Chloe" Dincolo însă de caracterul idilic al poveștii de dragoste propriu-zise dintre cei doi protagoniști, Jim Marinescu și Vera Policrat, romanul lui G Călinescu devine o adevărată monografie a familiei, ca instituție socială fundamentală, simptomatică pentru condiția existențială a omului, surprinsă în două momente esențiale ale vieții, nunta și moartea, fenomene ciclice în nesfârșita succesiune a generațiilor Jim Marinescu, personajul principal al cărții, este un tânăr revenit de la studii din Italia, ajuns la vârsta căsătoriei și având de ales, dintre mai multe fete, un model cât mai apropiat de un ideal constituit pe cale livrescă și mondenă Semnificativ pentru G Călinescu, în prezentarea mediului tineresc și implicit, în caracterizarea personajului său, este ritmul dinamic al noii lumi tehnice, integrată într-un decor tipic balzacian, încremenit în tipare arhaice Ca mijloace de păstrare a condiției fizice, noului mod de viață ce se ivește la orizont îi sunt caracteristice sporturile, pilotarea mașinilor de mare viteză, vacanțele la mare, călătoriile în străinătate Jim Marinescu se întoarce din Italia cu trenul de Predeal, admirând măreția geologică a Carpaților, dar este nevoit să se adapteze, pentru un timp, spațiului claustrant al „casei cu molii", edificiu parcă atemporal, în care locuiesc mătuși uitate de timp, îmbătrânite peste măsură, și profesorul Silivestru, personaj emblematic, ratat din lipsă de pragmatism în viață și care se sinucide la vârsta de cincizeci de ani, din cauza experiențelor erotice neîmplinite Jim și excentric, perfect adaptat epocii, se află în antiteză cu babele din casa plină de roi Jim se desprinde de acest mediu loric, bolnave de icter sau anemice, Vera aleasa lui inocentă fratele acesteia, Bobby Policrat, elev chiar Dogi Lola și Mcdy candidatele la căsătorie,« dulcețuri zaharisite și petrificatc dc păianjeni și dc noroi grotesc dominat de figuri ale unei senectuți lipsite dc gb maniace $i ^ис>?е' ?’ Cearcă să retrăiască, prin ritualul căsătoriei, momentele mitice’ale unei arhe *P° P;gțne picidute La modul ideal, Jim și Vera constituie o versiune reiterată a cupluh» sacru, arhetipal, transpus într-un mediu „modern* , demitizat, steril, fără vitalitate Capiwju „ mo in n an, mireasă *, înfățișează tocmai momentul sacru al căsătoriei, raportat la arhetipale, chiar titlul trimițând la repere biblice Noul cuplu, desprins parcă din arhetipurile a cel puțin două mitologii, păgână, „la nuxiul grec , și creștină, prin invocarea psalmilor lui David, este factorul unei necesare revitalizăn a lumii reprezentate de „casa cu molii , învechită prin automatisme, îmbrăcăminte desuetă, decoruri ieftine, reticență față de evenimentele din spațiul exterior, preocupări mărunte, imobilism Scena pregătirii locatarilor din „casa cu molii pentru nuntă este extrem de edificatoare pentru caracterizarea imobilității acestei lumi și a personajelor ei: „Din zorii zilei și penă după-amiază, femeile se îmbrăcară Ieșeau atât de rar din casă, încât toaleta de stradă devenise un eveniment (Ultima dată când călcaseră pragul porții fusese cu patru ani în urmă, la înmormântarea unei rude colaterale ) în ziua aceea masa fu abolită, și toată lumea stătu închisă în casă, cotrobăind, încercând și bombănind Situarea mătușilor lui Jim în total dezacord cu timpul în care trăiesc e demonstrată cu minuție, obiectele de îmbrăcăminte pe care le folosesc fiind demodate, cumpărate cu multă vreme în urmă, folosite în cu totul alt timp: „Neieșind în lume, nu prea uzau lucrurile și nici n-aveau sentimentul evoluției modei își iaceau bunăoară o rochie în , pe care n-aveau prilejul s-o poarte decât în , și-și cumpărau ciorapi de broderie în , spre a-i purta în Decalajul temporal al mătușilor din „casa cu molii indică un conservatorism inconștient, care le transformă în personaje ridicole: „Când, la orele patru, se adunară toate în salon, gata de plecare, dom’ Popescu, deși obișnuit, izbucni în râs Păreau ieșite dintr-un muzeu dc modă retrospectiv Tanti Mali avea pe cap, în jurul nodului de păr bine consolidat, o bonetă de jeuri negre strălucitoare ca cocsul ud O mantelă lungă, formată din două clopote suprapuse, o acoperea de sus până în jos ca un sarcofag de mumie egipteană Ghenca avea căciuliță și manșon de lutru și gâtul îi era sugrumat într-o zgardă lată de mici mărgele Tanti Caterina purta ciorapi de broderie neagră, puși pentru a doua oară în viață, iar celelalte purtau un fel de surtuce de trahan cu mânecile bufante și tichii mici din aceeași blană, de sub care părul cădea în streșini ідг) groase Rochiile sunt lungi pană in pământ, iar ghetele sunt „prelungi, ridicole, cu nasturi uiți, carâmbi mari și străvechi totodată' Ceea ce predomină în acest tablou balzacian al „casei cu molii este impresia de vetustele de cadru arhaic, cu ființe pe cale de dispariție, de atemporalitate falsă, într-o atmosferă cu „un miros pătrunzător de naftalină și molii Silivestru pare, și el, un reprezentant al acestui sQrșit de lume: „Silivestru apăru și el mai deșirat și încovoiat in lunga redmgotă lucioasă ca luciul lustruit Și «cu semijoben pe cap Mânecile nu-i acopereau îndeajuns lungile și tarile n-mșete și, intimidat, în hainele de mult nepurtate, semăna cu Monsieur de Paris, melancolicul Procesiunea bizară, alcătuită în cortegiu nupțial, se îndreaptă apoi spre strada Polonă, pas ae paraaa i Desprinse din timpul lor suspendat încremenit, bătrânele htr-un buzunar și cu p stoaftk la săn ме P coșcovite», care nu se mai dă MKte» la o *«" ct acXX"W= * I s dm tramvai ;i «lor'sapK Iv""'l,s,,Sl,e slâ"»SK admirație: E un copil!" Vera sărută cu sinceritate mana сеюг șapiv и r Descrierea interiorului urmează un adevărat scenariu al lucrurilor baroce, opulent iar în salon fotoliile imhațje p п к f asa este pregătită pentru acest somptuos eveniment, fiind „luminată a giorno și ușile dated perete „Spațiile fuseseră lărgite prin retragerea mobilelor spre colțuri Aubusson fuseseră orânduite lângă perete, ca într-o sală de consiliu/* Tanti Ghenca se ridică picioare și urează: „ Să fie într-un ceas bun!“ Urmează prezentarea darurilor, ca într-o secver £ de rutină din casa unui negustor lipscan: „Apoi, scoțând dintr-un săculeț de mătase și broderie neagră un pumn de agrafe, cercei și inele, cele mai multe de argint, în lucrătură veche, darcu foarte mari pietre galbene, roșii și sinilii, le puse pe masa Louis XV din mijloc Toți se ridicară pe rând și [ ] masa se prefăcu în tarabă de anticărie plină cu icoane, talgere de aramă, sfeșnice de argint, feligene, lingurițe, pahare de cristal, și, firește, cu șalul înjumătățit al tantei MaT Dom’ Popescu, desfăcând misteriosul corp contondent, depuse iataganul, precum și pistoalele Silivestru fu cel din urmă care se ridică Sfios, rătăcit, puse pe un colț al mesei o cărticică cu scoarțe scorojite și se retrase pe scaunul său “ Asistența este pe măsura importantului eveniment: madame Policrat, care mulțumește pentru aceste „lucruri vechi**, „foarte fardată și seniorială**, Fmilian Protopopescu, însoțit de mămica**, Bobby, elevul șmecher și emancipat, într-un sacou împrumutat, gata sa fie nas ofițer înalt ca un ulan, dar cu fața copilăroasă și zâmbitoare**, „o femeie tânără, elegantă, blândă în ochi și în încovoierea nudă a șirii spinării** Impresia de „măști de ceară** care participă la un ceremonial ezoteric este deplină: Jim simte că ar vrea să sară pe fereastră sau să se agate de un candelabru, Vera este intimidată, în rochie albă de mireasă, opusă noianului de negru din jur „cu cununa grea de beteală în jurul luciosului breton**, cu sclipirea ochilor „ca panselele ude și colțul gurii [ ] într-un zâmbet continuu de sfială, uimire și fericire** Dorința lui Jim era ca în jurul Verei să fi avut „o gardă strălucitoare de douăsprezece genii și deasupra o ploaie de artificii planetare, căzând lent, languros, ca ninsoarea de afară**, evitând fețele zbârcite ale participanților și decorul vetust, sufocant, amândof refugiați „undeva pe plaja mării, sau într-un pat de hotel de provincie, ca o binecuvântare înainte de întâia atingere corporală** „Moartea Iui Silivestru**, celălalt capitol selectat din „Cartea nunții**, tratează un moment existențial opus Erosului, Thanatosul Romanul, adevărat elogiu adus împlinirii umane prin nuntă, continuă cu sumbra sinucidere a lui Silivestru, personaj decrepit, ratat care, prin neîmplinire în plan erotic, își dă seama de inutilitatea vieții Cercul de taină de la priveghiul celui mort este semnificativ, aducând iarăși în prim-plan personajele desuete din „casa cu molii**: „Așezate în cerc pe scaune, tanti Mali, tanti Ghenca, tanti Magdalina tanti Agepsina tanti Fira și tanti Caterina, în rochii negre cu multe cerculețe, datând de la străvechi decesuri contemplau mortul cu seriozitate Nici una nu plângea Conform tradiției familiale, ele voiau să trăiască toate momentele «evenimentului», care în forme sumbre era pentru ele totuși o schimbare, și mai ales doreau să-și întipărească bine în minte si pentru ultima dată chipul lui Silivestru în acest scop, priveau cu atenție și cu metodă mortul îl priveau drept ca pe un tablou, apoi lăsau capul pe un umăr, îl scuturau a jale și-l pironeau din nou asupra sicriului/* Regretele afișate au automatismul convențional al dialogului de la un priveghi: Muri și Silivestru, săratul oftă Magdalina clătinând din cap - Ca mâine murim și noi! spuse ca pentru sine Agepsina - Să ne ferească Dumnezeu și Maica Domnului!'* Pentru locatarele „casei cu molii** moartea lui Silivestru rămâne un mister Magdalina consideră că babele nu trebuia să se opună când Silivestru voia să se însoare, dar e contrazisă repede de Ghenca și Caterina, care spun că moartea este o răsplată pentru păcatele lui Agepsina trage o altă concluzie: omul răcise Oricum, jalea în fața sicriului celui mort pare imensă: De ce n-ai spus tu, Silivestru, ce te roade, de ce n-ai spus? Poate că azi era altfel și nu te duceai în pământ, tocmai acum, în floarea vârstei! Frumos erai, stare aveai E mai bine așa, să putrezească oscioarele tale?** Discuția ajunge astfel la banii pe care trebuia să-i aibă Silivestru si Ghenca găseste explicația cearna p auzub ă: Si ivestru fusese tocat de o nebună, ia Leonorn «re se căsătorise, avusese do copii, dintre care supraviețuise o fată Priveghiul alunecă astfel către o poveste dm cartier, în care Costică, proprietarul unui hotel din Gabroveni, luase ' us care' sucise capul, încât el și-a părăsit casa și nevasta, „și-a tocat toată avere’су es ana a iar când l-a părăsit și ea, și-a pus capăt zilelor, împușcându-se Din pcrsi'^ț 'а есеш irnpu ui, povestea vieții lui Costică, „înalt, voinic și cu mustața neagră răsucită , tace parte din mitologia populară a mahalalei Scriitorul conchide însă, în sens ironic, Că toată întâmplarea pare desprinsă din marile povești de dragoste ale lumii sau din „Prcamei unul lui Boccaccio: „Povestirea Agepsinei făcu asupra asistenței o impresie profundă, r^itcstată printr-o lungă tăcere meditativă Așa vor fi rămas curtenii unui castel medieval când poe iii rătăcitor povestea chagostele nefericite ale perechilor legendare Tristan și Isolda, Lancelot Lac și regina Ginevra, și pentru cele șase femei, Costică și Leonora nu erau mai prejos de Romeo și Julieta sau Paolo Malatesta și Francesca da Rimini Cu o singură deosebire! Aceste femei nu credeau în diavoli și soartă, ci pentru ele cauza tuturor relelor era femeia Bărbatul, chiar depravat, era o victimă, și vinovat de pierzarea lui trebuia să fie o «nebună» oarecare întregul roman, axat pe evoluția unui cuplu de tineri, proiectat el însuși pe fundalul zece celibatari, respectă schema oricărui Bildungsroman Dincolo de existenței а sentimentele de optimism sau de pesimism, tinerii lui G Călinescu trec prin avatarurile existențiale, încercând să evite căderea în aceeași lume de clevetitori ca a personajeior ce locuiesc în „casa cu molii“ (H S ) Sugestii de răspunsuri la exerciții din manual Ex / p Argumentați „caracterul regresiv al familiei lui Jim, luând în considerare următoarele aspecte: îmbrăcămintea, modul de deplasare, darurile ad ise mirilor, atitudinea față de eveniment Femeile din familia lui Jim se îmbracă demodat din cauza izolării de lume: „Neieșind în lume nu prea uzau lucrurile și nici n-aveau sentimentul evoluției modei își faceau bunăoară о госНѵ în , pe care n-aveau prilejul s-o poarte decât în , și-și cumpărau ciorapi de broderie în spre a-i purta în “ Rochiile femeilor sunt „lungi și [ ] rotate“ Senzația este că au ieșit dintr-ix muzeu de modă retrospectiv : „Tanti Mali avea pe cap, în jurul nodului de păr bine consolidat, o bonetă de jeuri negre strălucitoare ca cocsul ud [ ] Ghenca avea căciuhță și manșon de lutru și ga i îi era sugrumat într-o zgardă lată de mici mărgele Tanti Caterina purta ctornpi de broderie neagră, puși pentru a doua oară în viață, iar celelalte purtau un fel de surtuce de astrahan cu maneede bufante ’ ÎLmi;idinr>si m* - iataganul inupi coscovitilor“ care nu se mai dădeau jos din tramvai orașului de trei ”n’PeJ ' a a fi și"e|e din altă epocă: „m isa se prefăcu în tarabă de firește, cu șalul înjumătăți a lan te M c| din urmn care sc ridică Sfios, rătăcit, puse pe depuse iataganul, pi ecum ș pi J se retrase sciuinill s u un colț al mesei o cărticică cu scourți sc j |)Ullta nu se desfășoară la biserică, ci în casa familiei Policrat J л « nristocratizare a familiei Policrat: pentru că, în cazul it fapt denotă o endm “Д„„ i|ivers De ultlcl, casa este suficient de marc seamă, preolul trebuie să vi» , '|>()|?ra( afftobicejur| mondene, de aceea vechile tradiții Ex / p Motivați de ce Acest fapt denotă o familiilor de pentru ca nunta să se desfășoare aici nu mai sunt respectate întocmai Ex / p Argumentai! apelativul „nebunul" pe care mătușile i-l aplică frecvent lui Jim, având în vedere, vârsta și gusturile, preocupările, deprinderile igienice, orizontul intelectual Mătușile sunt niște femei anacronice, trăind într-un trecut idealizat De aceea, ele nu înțeleg faptul că vremurile s-au schimbat, chiar dacă nesemnificativ față dc vremea lor, faptul că Jirn practică sport ar putea fi considerat o „nebunie**, la fel încercarea dc a-și redecora camera în vremurile îndepărtate, nici igiena nu constituia un punct forte în educația cuiva Orizontul intelectual al mătușilor nu-l egalează pe cel al lui Jim Dc accca, Jim este considerat „nebun , având, potrivit părerii lor preocupări excentrice și inutile Ex / p Puneți în relație tipurile feminine care suscită interesul lui Jim (Dora, Lola si Medv) cu strategiile de cucerire folosite dc acesta Dora Lola și Medy sunt fete moderne, aparținând epocii descrise de Călinescu în romanul Cartea nunții": ele practică sportul înoată, conduc automobilul, participă la petrecerile mondene Aceste tipuri feminine trezesc interesul eroului, pentru că diferă în mod esențial de babele „casei cu molii" Jim se plimbă cu ele încercând să le atragă atenția, dar alegerea nu cade asupra lor în cele din urmă Jim se va căsători cu Vera, idealul feminin de candoare și de simplitate Ex / p Jim își caută viitoarea soție după criterii precise: să corespundă simțului său estetic; să accepte condiția de „proprietate" afectivă; să fie docilă, maleabilă, atentă la dorințele bărbatului; să fie ingenuă și să accepte maternitatea Urmăriți adecvarea fiecărei fete curtate de Jim la aceste criterii I Jim caută o fată ingenuă și care să accepte maternitatea, condiții absolut necesare pentru a o alege de soție Vera este timidă, ascultătoare, adaptată moralei burgheze medii a timpului Ex / p Realizați o paralelă între căutările lui Jim și cele ale lui Silivestru Capitanovici, explicând succesul sau eșecul fiecăruia Jim este în căutarea unei fete care să se adapteze timpului modern; Silivestru este prototipul misoginului timid și complexat, el necunoscând femeia până la o vârstă destul de înaintată Din perspectiva trecerii timpului, ambele tipuri de bărbați sunt demodate: Silivestru pentru că adoptă viziuni de cavaler rătăcitor într-o epocă burgheză limitată, iar Jim pentru că modelul său de bărbat ni v nu îl scutește de metamorfozele timpului, într-o previzibilă evoluție de bărbat căsătorit, cu tabieturi, prejudecăți și inevitabila desincronizare cu evoluția lumii Ex / p Puneți în relație stilul de viață citadină de la începutul secolului al XX-lea cu cel contemporan, ghidându-vă după următoarele aspecte: preferințele tinerilor pentru anumite distracții, interdicțiile de vârstă și sex, moda, viața publică (bar, tren, croazieră, hotel etc,) Nu sunt mari diferențe între viața contemporană și aceea din secolul trecut; s-au schimbat, într-o oarecare măsură, aspectul și performanțele mașinilor, tehnica, facilitățile vieții cotidiene, acestea devenind accesibile mai multor oameni Călătoriile sunt mai rapide grație avioanelor cu reacție, dar și mai periculoase din cauza insecurității lor Hotelurile sunt, în schimb, mai bine dotate, beneficiind de o infrastructură adecvată pretențiilor moderne Ex / p Demonstrați că dialogul femeilor de la priveghi aparține stilului colocvial Priveghiul este, prin excelență, o reuniune la care predomină stilul colocvial având menirea să rememoreze aspecte și întâmplări ale vieții celui dispărut De aceea, femeile nu sunt afectate prea mult de moartea lui Silivestru, ci se străduiesc „să-și întipărească bine în minte și pentru ultima dată chipul lui** Reacțiile lor sunt normale în astfel de împrejurări, iar modul de adresare se bazează pe cuvinte și expresii ale stilului colocvial: li casa cu molii de faptul că fusese I Muri și Silivestru, săracul oftă Magdalina clătinând din cap I -Că mame murim și noi! spuse ca pentru sine Agepsina I a rn Maica Domnului! protestă închinându-se cu evlavie Ghenca, I indigna^ ta si turn moai ea ar fi fost un eveniment accidental, de care ar fi putut scăpa I Ideea sinuciderii lui Silivestru este legată de „babele din I sfătuit să nu se căsătoi cască „Nu trebuia, Ielelor, să-i facem inimă rea când a vrut să se însoare! Nu trebuia ia °^u e mai sys se încadiează într-o scenă de familie prilejuită de un priveghi și cuprinde I mărci ac ști u ui со ocyial, adicsaie directă, apropiată, afectivă, implicând personajele în destinul I d;spărutului, aspecte stilistice prin care se exprimă o concepție de viață, aici arhaică Silivestru este A personajul care nu a parcurs al doilea dintre momentele esențiale ale vieții, nașterea, căsătoria și ■ rjoartea Faptul că, din divei se motive (atitudinea familiei din „casa cu molii , timp excesiv dedicat I studiiloi, formării piofesionale, o inhibiție accentuată în fața femeilor), Silivestru trece peste al doilea I moment esențial al vieții, căsătoria, îi grăbește moartea, în acest caz violentă, prin sinucidere I Ex / p Recunoașteți minimum trei aluzii livrești în comentariul autorului din I finalul fragmentului Povestea Leonorei și a lui Costică este comparată cu marile povești de dragoste ale lumii: I „Povestirea Agepsinei făcu asupra asistenței o impresie profundă, manifestată printr-o lungă tăcere ■ meditativă Așa vor fi rămas curtenii unui castel medieval când poetul rătăcitor povestea dragostele I nefericite ale perechilor legendare Tristan și Isolda, Lancelot du Lac și regina Ginevra, și pentru cele ■ șase femei, Costică și Leonora nu erau mai prejos de Romeo și Julieta sau Paolo Malatesta și I Francesca da Rimini I Aluziile livrești sunt făcute la „Divina Comedie , de Dante Alighieri, la „Legendele I Cavalerilor Mesei Rotunde și la vechile legende medievale (în diferite versiuni) care conțin I povestea lui Tristan și a Isoldei (H S ) ADDENDA Eugen Lovinescu, „începutul romanului, cu întoarcerea în țară a eroului în trenul de la Predeal, ne pune în față vigoarea descriptivă a peisagiului carpatic, în care plasticul se ridică la viziunea geologicului Scriitorul \ede și știe proiecta Descripția «casei cu molii» - paragina preistorică din strada Udricani, plină de praf, de păianjeni și de mucegaiul unor babe (tanti Magdalina, tanti Ghenca, tanti Fira, tanti Mali etc ) — este zugrăvită cu pitoresc, ca și sinuciderea maniacului profesor Silivestru [ ] evocarea actului sexual în elementul lui generator nu e lipsită de amploare și accent mistic Aici, ca și în proiecția cosmică a începutului, aceeași capacitate de a trece din real în plan simbolic Alexandru Paleoiogu, G Călinescu spunea că femeia e o ființă doar fizică, în vreme ce bărbatul ar ti «metafizic» f Al treilea soi de misoginie este cea a intectualului orgolios, așa cum se poate vedea din vorba lui Calinesc ^ne ca°e‘„ o i” » la Încep»' Dar Cilinescu tn fond ou era misogin; ta Po sta realelor m asupra femeilor niște considerații de bun simț, chiar dacă ușor malițioase și complet lipsite de romantism (cum nu sunt misogine nici zicalele populare pe socoteala femeilor) " Manualul ROSETTI MIRCEA ELIADE încercarea labirintului Încercare» labirintul !" („L’ipreuve Ici Ш,rln lie" ) e o carte de convorbiri * ziaristului francez Claude-Henri Kocqnet eu Mircea Eliade Un s tel de procedeu este ^reșant! stimulativ, —ЗГХ'З sPațiul memorialistic, labirintul vieții prin care tei v tentativa de cunoaștere de sine, de întoarcere către faptele biografice esențiale, pcntiu a le păli unde sensurile adânci și a desprinde din ele căile viitoare Labirintul, ca simbol existențial, înseamnă șj mai mult, semnifică acea călătorie inițiatică spre adâncurile sinelui și, din peispectiva subconștientului colectiv, către memoria arhaică, primordială și imortalizatoarc Pe această cale a recuperării adevărului inițiatic, ultim, necesar fiecărei ființe umane pentru a se defini pe sine, Mircea Eliade identifică mai întâi un moment biografic mai apropiat, potrivit căruia se consideră o sinteză genetică și culturală benefica pentru foi marea sa spiiitaulă: „tata era moldovean și mama olteancă? Apoi extinde aria de argumentare, pornind pe una din cărările labirintice ale genealogiei sale: „în cultura românească, Moldova reprezintă polul sentimental, melancolia, înclinarea pentru filozofie, pentru poezie, și un fel dc pasivitate în fața vieții, moldovenii sunt mai puțin atrași de politică decât de programe politice, precum și de revoluții pe hârtie [ ] Mama, dimpotrivă, se trage dintr-o familie oltenească Fiecare dintre aceste generații se caracterizează printr-o anumită tradiție: „Sunt mândru să spun că sunt a treia generație care poartă pantofi Deoarece străbunicul umbla desculț, sau în opinci, un fel de sandale Iama purta niște cizme uriașe O zicală românească spunea: «A doua, a treia, sau a patra generație de pantofi» în ce mă privește, fac parte din a treia Această moștenire moldovenească mi-a dat înclinarea spre melancolie, spre poezie și metafizică - să zicem, pentru «noapte» " Mama se trage dintr-un sat din Oltenia, „dintr-o provincie din vest, de lângă Iugoslavia Oltenii sunt oameni mândri, energici, care îndrăgesc caii, ei sunt, nu numai țărani, dar și haiduci, fac negoț, vând cai (uneori îi fură!) Este provincia cea mai întreprinzătoare, cea mai entuziastă și cea mai aprigă; ea se opune cu desăvârșire Moldovei " Această complexă alchimie a obârșiilor se datorează hazardului, întâmplării pure (părinții lui Mircea Eliade s-au întâlnit în București), dar tânărul își manifestă mulțumirea deplină despre acest joc al destinului: „când am aflat de moștenirea mea, am fost foarte fericit" Multe dintre stările de spirit și din întâmplările vieții și le explică prin secreta legătură cu dubla sa descendență: „Ca toată lumea, ca toți tinerii, aveam crize de deznădejde și de melancqlie, uneori aproape o depresie nervoasă: era moștenirea mea moldovenească în același timp, simțeam în mine o imensă rezervă de energie Atunci îmi spuneam: asta mi se trage de la mama Le datorez mult amândurora " Cu aceste disponibilități genetice, tânărul Eliade se bucură și de o anume libertate în lamilie, care îi extinde mult spațiul de cunoaștere și de acțiune La treisprezece ani, Eliade era cercetaș, petrecându-și „vacanțele în munți, în Carpați, sau în barcă pe Dunăre, în Deltă sau la Marea Neagră , iar la de ani i se permite să plece în India, un ținut al misterelor și al vechilor mituri Pe vremea aceea, marii indianiști nu ajunseseră încă în spațiul care avea să-i consacre: Louis Renou va străbate ținutul de abia la treizeci și cinci de ani Cărțile folosite de Eliade pentru documentare, pentru studiul vechilor limbi, ebraică, persană, sunt luate din Italia, pentru că familia sa, aparținând micii burghezii, își putea permite o astfel de posibilitate Cii toate acestea, nu era preferatul familiei Eliade face parte dintr-o familie cu trei copii: un frate mai mare cu doi ani, preferatul cu adevărat al familiei, și o soră mezină, cu patru ani mai mică la fel preferată înaintea lui însă, față de o astfel de situație, adolescentul nu protestează: într-adevăr nu-mi aduc aminte să fi fost nemulțumit, să fi protestat vreodată, când eram adolescent Cu toate acestea nu eram bogat, nu prea aveam bani să-mi cumpăr cărți Mama îmi dădea din micile ei economii sau când se vindea câte ceva; mai târziu, o parte din casă a fost chiar închiriată Nu eram bogat dar nu protestam niciodată Eram împăcat cu condiția mea umană, socială și familială " (H S ) Sugestii de răspunsuri la exerciții din manual (ART) Ara'nmpnta^'v!z’unea *u' Mircea Eliade, este o sinteză a două ascendențe opuse Argumentați existența unei „armonii a contrariilor ^п^япглііг se compune pe cunoscutul principiu coincidentia oppositonim: tatăl W t* я ka лч * П m° ovean’ ma’ mc^nat spre filozofie, în timp ce mama este un spirit mai prtgmatic, dobândit ca urmare a apartenenței la zona geografică a Olteniei Scriitorul exprimă foarte plastic ace^e r ri tată reprezintă „polul sentimental, melancolia, înclinarea pentru filozofie, pentru poezie și un fel de pasivitate în fața vieții , în timp ce mama, olteancă, îi conferă energia și rezistența in ața vieții „Oltenii sunt oameni mândri, energici, care îndrăgesc caii, ei sunt, nu numai țărani, dar și haiduci, fac negoț, vând cai (uneori îi fură!) Trăsăturile celor doi membri ai familiei sunt complementare și se răsfrâng benefic asupra personalității tânărului Eliade Ex / p Deduceți din aceste caracteristici valoarea benefică pe care o are familia pentru formarea unui tânăr dornic de cunoaștere și afirmare în cultură Familia este predispusă la înnoiri și experiențe extreme: „Familia îmi îngăduia totul Mai ales mama La douăzeci-și unu de ani, i-am spus: plec în India Familia mea aparținea micii burghezii și, totuși, părinții mei socoteau că eră ceva normal Experiența era inedită: nici marii indianiști nu fuseseră încă în India, cum este cazul lui I ouis Renou, care ajunge în ținutul misterelor abia la treizeci și cinci de ani Mircea Eliade și-a permis să meargă și în Italia, pentru a procura o serie de cărți rare, în ebraică și în persană Ex / p Demonstrați că familia, în cazul lui Mircea Eliade, garantează împlinirea ființei Familia i-a facilitat lui Mircea Eliade împlinirea unei adevărate cariere științifice, călătoria în India fiind primul pas în dobândirea unei ascendențe mondiale în domeniul istoriei religiilor Prin faptul că este al doilea născut și nu este iubit în mod excesiv, Mircea Eliade își asigură un spațiu de libertate și își face din părinți doi prieteni adevărați (H S ) ADDENDA I loan Petru Culianu, De mai multe ori deja l-am numit pe Eliade «mistagog» E timpul să lămurim semnificația pe care am atribuit-o acestui cuvânt La vechii greci, mistagogul era preotul care oficia inițierea în mistere [ ] în literatura lui Eliade, hermeneutica își păstrează acest caracter existențial fiind enjată in tehnică principală de subzistență și de eliberare Căutarea Graalulu este o act vitate m mod esențial hermeneutică [ ], Acum întregul mesaj al lui Eliade ar putea fi rezumat cu aceste cuv nte: pentru a supraviețui, trebuie să practicăm hermeneutica , ” “ ma-, tainic în ființa omenească Gândul te uuce ia mcns - ciupim oiantuiui unde tronează ceea ce este m ]a adâncurile inconștientului Și pe unul și pe altul, conștiința Duh din sufletul in stare hancă, „ ,„„„rpotratii intense, nână la acea intuiție nu-i finală unde totul se ființei, care se L Jean Chevaher, ^‘a'" ^^^înTnteriorul sinelui, spre un fel de sanctuar interior și ascuns, „Labirintul duce ființa omenească Gândul te duce la mens - templul Sfântului din sufletul in "au în urma unei concentrații intense, până la acea intuiție poate găsi deca‘ duP®fi ™grațje unej iluminări Acolo, în criptă, se regăsește unitatea pierdută a r$snândise în mulțimea dorințelor - Manualele ART, ROSETtj Codul familiei „Codul familiei" legea ce reglementează statutul familiei în societatea românească este o scriere nonficțională, redactată într-un stil concis, clar, fără inadvertențe sau forma care să permită interpretări diferite în ambele manuale este prezentată partea dc la începutul acestei reglementări de importanță majoră în legislația românească, articolele și cuprinzând precizări esențiale, principiile care stau la baza existenței și rolului familiei: statul ocrotește căsătoria și familia, apără interesele mamei și ale copilului, stabilește egalitatea între soți și roLl lor în educarea copiilor Urmează în lege importante detalieri, la „Titlul T\ Căsătoria": articole din „încheierea căsătoriei" precizează că bărbatul se poate căsători numai după vârsta de optsprezece ani iar femeia după vârsta de șaisprezece ani Se poate încuviința căsătoria femei: care a împlinit cincisprezece ani, cu acordul Comitetului executiv al Consiliului popular al municipiului București sau al județului din care face parte Bărbatul căsătorit este oprit a se căsători, la fel și femeia Legea interzice bigamia sau poligamia Căsătoria nu se poate efectua între rude care se află în descendență directă, „până la al patrulea grad " Căsătoria nu poate avea loc între cei care înfiază și înfiați, nici între copiii înfiați și cei de drept nici între ascendenții celui care înfiază și înfiat De asemenea, nu se pot căsători în timpul tutelei, cel aflat sub tutelă și protectorul său Nu se pot căsători debilii mintal, cei lipsi: de discernământul faptelor proprii sau cei lipsiți vremelnic de facultățile mintale Căsătoria nu se poate încheia dacă viitorii soți nu și-au comunicat starea de sănătate Din punct de vedere stilistic, „Codul familiei" este sobru, afirmând principiul adevărului despre starea civică și de sănătate a protagoniștilor, condiție esențială pentru ca viitoarea familie să-și întemeieze existența pe o deplină legalitate (Я ) Sugestii de răspunsuri la exerciții din manual (ROSETTI) Ex p Recitiți articolele - și precizați care sunt situațiile în care este interzisă căsătoria Sunt mai multe situații în care căsătoria este interzisă: când femeia sau bărbatul sunt căsătoriți, când cei implicați sunt rude, până la gradul patru inclusiv, între înfiat sau descendenții lui de o parte și cel care înfiază și ascendenții lui, de alta, între cei înfiați de aceeași persoană între persoana minoră și tutore, între alienații sau debilii mintal Ex / p Distingeți caracteristicile sintactice și stilistice ale textului care completează caracterizarea lingvistică a acestui stil funcțional Textul de lege este redactat în stilul juridic-administrativ, concis: se folosește persoana a lll-x de cele mai multe ori reflexivul impersonal, la modul indicativ prezent, exprimând acțiunea perpetuă a legii La nivel fonetic, acest stil iese în evidență prin prescurtări specifice, art , alin , iar în spațiul vocabularului conservă termeni obișnuiți, este oprit, fii, rude, aflate alături de neologisme specifice: cod aviz, dispoziție, tutore Propozițiile sunt scurte, de multe ori cu sens imperativ; „Este oprită căsătoria", „Este oprit s& se căsătorească bărbatul care este căsătorit" Dintre subordonate, predomină propozițiile condiționale I Ex / p Identificați trăsăturile stilului științific în următorul fragment: I „Domnul era șeful oștirii, judecătorul suprem, numea și destituia pe dregători, I strângea birurile pe tot întinsul țării prin funcționarii lui Dar puterea lui era mărginită de ] I sfatul boierilor și de legea nescrisă (datină sau obicei) Cei dintâi domni ai Țării Românești I își ziceau «mari voevozi», spre a se deosebi de ceilalți voevozi, anteriori unității statului I Al doilea titlu era cel dc domn (din latinescul dominus), care în slavonește se spunea gospodin sau gospodar " (Petre P Panaitcscu, „Istoria românilor") Concizia stilului se traduce prin elaborarea stricta a textului fMră figuri de stil, cuvintele având sensuri denotative Astfel, domni i era șeful oștirii, judecătorul suprem** în continuare, se fac referiri privitoare la puterea voievodală, „mărginită de sfatul boierilor** Un alt indiciu precis este legat dc faptul că se numea „mare voevod**, spre deosebire de ceilalți conducători locali din faza prestatală care erau doar „voevozi" La nivel morfologic, se constată frecvența substantivelor și adjectivelor în cazurile nominativ și acuzativ La nivel sintactic, dominante sunt propozițiile principale, coordonate prin juxtapunere sau adversativ (H ) Manualul PARALELA Catehism învățătură de credință ortodoxă Fragmentul dm manual, „Cununia", din „Catehismul" bisericii ortodoxe, exe nplifkă în detaliu modul în ca^e se desfășoară ritualul căsătoriei creștine învățăturile suni vtch provenind dintr-o vreme arhaică, ce aduc aminte de peregrinările Sfanțului Andrei pe tărâmurile Dobrogei sau de vremurile lui Wulfila, cel care a creștinat neamurile gotice Această vect comunitate a creștinilor în spații supuse unei transcendențe divine este caracteristica ce se reflectă și în obiceiuri care exprimă condiția supusă a omului în raport cu divinitatea Fiecare ritual de acest tip se desfășoară cu o strictețe bine cunoscută: astfel, punere , cununiilor constă în facerea crucii de trei ori cu cununiile asupra mirilor, rostindu-se, „la riecr e de trei ori", cuvintele: „Cunună-se robul (roaba) lui Dumnezeu (numele) cu roab- (robi Dumnezeu (numele), în numele Tatălui și al Fiului și al Sfanțului Duh", apoi si n: se cununiile, mai întâi pe capul mirelui, apoi pe capul miresei Semnificația cununiilor este simplă: „Acestea sunt tăcute în chipul coroanelor cu cere se încununau odinioară regii și împărații Ele închipuie podoaba, cinstea și răsp’ c > biset vpoi istorisește „minunea înfăptuită de Mântuitorul la nunta din Cana Galileei (loan, - )“ Se >bcervă cum coordonatele ființei umane stau sub semnul acestei temporahtăți graxe, cu te ită de etem tate, al umilinței trupului silit să se supună procesului de înviere necesar - urma neascultării divine dm Grădina Paradisului și a coborârii la stadiul de simplu mm itor Următorul moment etapă este ectenia, după care mirilor h se dă un pahar de obște", cu vin, în timp ce se cântă; „Paharul mântuirii voi lua și numele Domnului voi chema’ (Ps , ) Rolul paharului este de împlinire a comuniunii spintuale intre ce doi soț , care vor • , i, ici necazuri" Dună ce se bea din paharul cu vin, se avea „parte de ace eași bucurii și aceleași пемілші yuH «•* -h* uînnezeuiv , i necesare pentru a se realiza comuniunea dintre Spectacolul nunții reprezintă ansamblul de rituri necesare i miri și biserica lui Hristo > Sugestii de răspunsuri la exerciții din manual Ex p , Prezentați succesiunea momentelor cununiei religioase în Biserica Ortodoxă Preotul Гэге de trei on semnul crucii și pune cununiile pc capetele mirilor Apoi spune „Cummă-se robul (roaba) lui Dumnezeu (numele) cu roaba (robul) lui Dumnezeu (numele), în numele Tatălui și al Fimm și al Startului Duh " Următoarele secvențe sunt constituite din Apostolul, în care se compară nunta cu legătura dintre Hristos și Biserică, apoi ectenia, când se dă mirilor câte pahar de мп șl în cek din urmă înconjurarea mesei Ex p Dezbateți importanța fiecărei ceremonii: căsătoria la Oficiul Stării Civile și cununia religioasă Căsătoria la Oficiul Stării Civile se face in scopul înregistrării oficiale, cu toate drepturile oferite de lege, a calității de căsătoriți a tinerilor, iar căsătoria religioasă se face în scopul Ex / p Comparați, din punctul de vedere al stabilității lexicale, rugăciunea Tatăl nostru pe care o știți voi (sau o auziți la biserică) cu întrebarea creștinească (tipărită i în ceri, sfințească-se numele tău, să vie împărăția ta, fie voia Tatăl nostru ce în ceri așa și pe pământ Pita noastră sățioasă dă-ne noao astăzi și iartă noao greșalele noastre, cum iertăm și noi greșiților noștri, și nu ne duce în năpastă, ce ne izbăvește pre noi de hitleanuL Întrebarea creștinească** a diaconului Coresi din , are o structură lexicală foarte apropiată de „Tatăl nostru" de astăzi, diferențele constând numai în arhaisme fonetice și lexicale: „noao", Jiitleanul" care înseamnă „vicleanul", „ceri \ regionalismul „pita“, însemnând „pâine", area stabilitate a textelor religioase, semn al durabilității credinței (H S ) ■ £ ■ fSjSi ’ ’=**■ - И&Ф*’! -ѵГ* ’ ■ ■ L X; ; - # - ■ зі - - отши&але PARTICULARITĂȚILE SINTACTICE ALE COMUNICĂRII Sintaxa, prin chiar definiția ei, este domeniul lingvistic integrator al tuturor celorlalte cunoștințe de limbă în sfera sintaxei, cuvintele alcătuiesc enunțuri, se îmbină în propoziții și ftaie devin text Textul este o textură, o țesătură, o îmbinare de cuvinte în relații complexe, ex cale morfologice, sintactice și stilistice Importantă este respectarea regulilor ortografice, ortoepice și de punctuație din fiecare compartiment al limbii Sintaxa impune reguli precisele coordonare și de subordonare în propoziție și în frază, de acord gramatical, de folosire coreea з semnelor de punctuație în funcție de toate acestea, elaborarea textului reprezintă încununarea competențelor în procesul de comunicare Exersați! Redactarea unui text F Elaborarea unui text, atât în privința ctării, cât și a rostirii lui în fața unui scrierea titlului și a subtitlurilor; folosirea unei introduceri care să atragă ■auditoriu, presupune mai multe etape; atentia și să invite la ascultare sau la Proiectarea textului, care constă în: lectură; stabilirea subiectului; derularea ordonată a cuprinsului, după documentarea asupra particularităților de logica internă a argumentării sau a înlănțuirii faptelor; conținut ale acestuia (fapte, documente bibliografii etc ); respectarea unor cerințe, forme sau formu- • elaborarea planului, respectând regulile lare speciale ale unor texte: cerere, scrisoare, compoziționale curente de dispunere a materialului (introducere, cuprins, înche- iere) și de succesiune logică a ideilor; în pracuca obișnuită se folosesc planul simplu și planul dezvoltat Redactarea propriu-zisă presupune un exercițiu riguros de dezvoltare a planului acordând atenție fiecărui detaliu al textului: referat, proces-verbal, curriculum vitae etc; folosirea unui vocabular adecvat stilului în care se elaborează textul; respectarea regulilor de ortografie și de punctuație Corectarea și stilizarea au rolul de a definitiva forma textului, de a- armo- niza, eliminând stângăciile de exprimare, incompatibilitățile, stridențele stilistice • așezarea în pagină; Teme O Elaborați un text pe o temă la alegere, care poate fi desprinsă din cele curente de la orele de literatură Parcurgeți toate clapele elaborării sale (f) Citiți textul în clasă și discutați asupra strategiilor întrebuințate și asupra modului în care ați depășit eventualele dificultăți în redactare Rezumatul Este un text concentrat, care prezintă pe scurt conținutul unui text de mai mare întindere Pentru a realiza un rezumat, se parcurg următoarele etape: • se citește cu atenție textul; • se delimitează textul pe fragmente; • se formulează ideile principale, care constituie planul simplu; acesta devine planul redactării Condițiile redactării unui rezumat: • se folosește persoana a Ш-a a pronumelor și a verbelor; • verbele sunt de obicei la indicativ, prezent sau perfect compus (se evită perfectul simplu, mai mult ca perfectul sau imperfectul); • se renunță la pauzele din narațiune, de obicei descrieri, portrete, intervenții cu caracter etic, filozofic etc ; • se renunță la dialog, trecându-se de la vorbirea directă la cea indirectă; • se vizează numai firul din desfășurarea acțiunii, fără date despre autor, structura textului, elemente compoziționale etc (nu se aduc argumente de analiză literară); • textul trebuie să se remarce prin conciziune; • se folosesc propoziții enunțiative, evitându-se propozițiile dezvoltate cu multe atribute și complemente (se înlătură detaliile de prisos, prin simplificare treptată a textului); • frazele sunt alcătuite de regulă din propoziții coordonate; • se folosesc elemente lingvistice de conexiune a acțiunii, care asigură coerența rezumatului: la început, totodată, în același timp, după aceea, apoi, îndată ce etc Temă O Alcătuiți rezumatul unui text narativ, respectând condițiile de redactare a unei astfel de compuneri Manualele EDI’, ROSETTI Г MARIN PREDA Moromeții Romanul „Moromeții , veritabilă saga a unei familii dc țărani din Câmpia Dunării, fixează Й eternitate o realitate pierdută, aceea a satului românesc tradițional pe cale de d'spaiție a ultimilor țărani arhaici, autentici, care se pierd treptat în negura devoratoare a tfirpului și a unei istorii necruțătoare De altfel, romanul se deschide amplu, sub semnul unei tempomlităti încă blânde, cu memorabila frază: „în câmpia Dunării, cu câțiva ani înaintea celui de-al doilea război mondial, se pare că timpul avea cu oamenii nesfârșită răbdare Temporalitatea este însă drama personajelor lui Marin Preda, așa cum el însuși mărturisește în Cel mai iubit dintre pământeni : „Aici e eroarea, coborâm în temporal [ ] temporalul e internul Cine ne împiedică să trăim prin intemporalul din noi?, mă întrebam, stăpânit de o totală neputință de a înțelege neînțelegerea Pe panta temporală similară cu cea a lui Dante din Divina Comedie , în „Moromeții asistăm la o dublă coborâre: din netimp, având cazul său particular, timpul circular în timpul profan, precum și din timpul profan într-un timp aparent remiscat senzație generată de apropierea de marginile texturii materiale a lumii comune De aici rezultă falsa protecție a lui Moromete, nemișcarea și amăgirea lui: situat într-un tărâm al aparențelor, el are iluzia că niciodată nu se va schimba nimic Lucrul este fals: el va decădea din postura de patriarh, stăpânitor și protector al familiei, „turnul de fildeș al propriei lumi se va prăbuși cu zgomot de tunet în momentul venirii noii orânduiri, cea comunistă Intemporalul dîn el se epuizează prin această stranie senzație de nemișcare, de contemplativitate interioara a lumii: asta este vina pe care nici măcar nu o conștientizează, închis în discuții interminabile II Timpul acesta, curgând după un tipic bine studiat, în același ritm în care curge apa Dunării la vale, la câmpie, nu semnalează factologic nimic deosebit: Moromeții iau cina liniștiți în tindă, la o masă joasă de lemn, pe niște scăunele cât palma, mâncând tradiționala mămăligă Cei trei frați mai mari, Paraschiv Nilă și Achim, provin dintr-o altă căsătorie, fiind din această ca , ^ puși într-o situație oarecum defavorizată față de restul familiei De aceea, simbolic, prefigurând conflictul de mai târziu, ei se așază mai departe, parcă gata de a-și lua zborul în schimb, Catrina, soția lui Moromete, se grupează cu propriile progenituri: „De cealaltă parte a mesei, lângă vatră, jumătate întoarsă spre străchinile și oalele cu mâncare de pe foc stătea rtotdeauna Catrina Moromete, mama vitregă a celor trei frați, iar lângă ea îi avea pe ai ei, pe Niculaie pe llinca și pe Tita, copii făcuți cu Moromete Dar Catrina fusese și ea măritată înainte de a- lua pe Moromete: bărbatul acesta îi murise în timpul războiului Catrina este o femeie muncitoare supusă unui scop utilitar, ca de altfel toate femeile dc la țaiă Singurele îndatoriri ale U’:ui astfel de tip feminin este să facă mâncare și copii, ajutând, când este cazul, la strângerea recoltei de pe câmp Nu este greu de înțeles: țăranii sunt oameni simpli, pentru care toate lucmrile sunt dinainte cunoscute, trebuind să folosească unui scop, ascultând parcă de monadele lui Leibniz Femeia se încadrează în aceste simple tipare de gândire: motivul existenței ei este pur practic; ea devenind un „negru" al lumii, un sclav al acesteia De ae*ea, într-un astfel de univers fără mistere, evenimentele ieșite din comun sunt rare N culaie mezinul tamihei, mat Heargă din când în când după oaia Bisisica, un simbol al destinului său întortocheat o tată este fluierată la gard de un flăcău, mai moare cineva sau se mai căsătorește o nouă pereche O lume «rănească în care nu se întâmplă nimic deosebit, în care ctclunle naturu continuă la nesfârșit, ’ntr-о succesiune aleatorie, unde evenimentele eu adevărat nefaste generatoare de necazun, sunt referitoare la plata dărilor, а/олсі/m La început când timpul pare să treacă fără grabă familia nucleară a lui Moromete este bine constituită: Achim Nilă șt Paraschiv, ita șt llinca, Niculaie, Catrina Moromete, căsătorită prima dată cu un băiat, al lui Năfliu, alcătuiesc un tot, își desfășoară viața într-un spațiu tipic țărănesc, în casa din care sunt descrise doai tinda și odaia a doua, restul rămânând în întuneric în jurul acestei celule, la Ici ca în satele arhaice descrise de antropologi se uăsesc alte celule, mai mult sau mai puțin închegate Pe măsură ce roata timpului se învârte, forțele centrifuge îi împrăștie pe membrii familiei unul câte unul Destrămarea iluziei începe o dată cu tuga celor trei frați la București, de unde nu se mai întorc In volumul al doilea, Moromete încearcă să-i aducă în sat, dar nu reușește, iar Catrina se înstrăinează cu totul de bărbatul ei pentru acest fapt Mai târziu, Niculaie se va despărți, la fel ca frații săi, de linia urmată de Moromete, devenind un fervent susținător al noii societăți comuniste Greșeala lui Niculaie va consta, însă, în reiterarea încrederii în iluzie El va deveni, în „Marele singuratic , un solitar absolut, un înstrăinat, ca și tatăl său în planul romanului, destrămarea familiei lui llie Moromete provine din conflicte multiple, cu o dezvoltare lentă în timp: între Moromete și cei trei feciori mai mari, între Catrina și Moromete, între Niculaie și Moromete, între Moromete și stăpânire, între comunitatea condusă de reguli patriarhale a lui Moromete și dorința de independență economică a celor trei fii, „bolnavi de gândul evadării Un rol nefost în această mișcare centrifugă îl are Maria Moromete, sora lui llie, poreclită Guica, pentru vocea ei cicălitoare și stridentă Ea joacă rolul de liant în structura narativă a „Moromeților , fiind colportoarea de zvonuri sau cea care informează satul, în mod discret, despre evoluția lui Ștefan Parizianu, ajuns mare ziarist la București în acțiunea romanului țărănesc, ea facilitează destrămarea familiei lui llie Moromete: „Maria Moromete îl învinuia pe fratele ei că nu s-a putut mărita și-și face un rost Spunea că n-a ajutat-o, că i-a furat pământul din spatele casei, că la împărțitul celor trei pogoane moștenite, Moromete a ales pământul cel mai bun [ ] Porecla de Guica i-o dăduse un mocan Mocanii veneau toamna la câmpie să schimbe fructele lor pe porumb și grâu Maria Moromete oprea fiecare căruță care trecea prin dreptul bordeiului ei Se apropia de coviltirul mocanului, se uita în căruța lui, îi răscolea sacii cu mere și cu nuci, lua câteva în care își înfigea dinții și abia la urmă întreba cum le dă Omul spunea cum, iar femeia îi întorcea spatele, mâncând din fructele luate, spunând că nu sunt bune, Sunt acre și viermănoase [ ] «Ai mere bune?» a întrebat ea vrând să-l dea la o parte [ ] «Leica, nu mai guici așa, că nu ți-am spart casa,'a spus iar mocanul cu vocea lui moale de muntean Ce guici așa, leică? Vai, vai! Cum mai guica! Ca o purcea’» a mai adăugat mocanul nedumerit și vorba a fost prinsă de vecini Maria Moromete se înfuria rău când i se spunea Guica? Ea îi învață pe cei trei nepoți, pe Achim, Nilă și Paraschiv, să plece la oraș și să vândă oile și caii lui Moromete Evident că ei vor ajunge la oraș într-o debusolare și mai mare, practicând meserii insignifiante și rușinoase, pentru că spațiul în care evadează este el însuși unul închis De altfel, nici Niculaie Moromete nu reușește să ajungă decât un activist de partid, care se va retrage, după o întâmplare tulbure din satul de baștină, într-o tăcere absolută, în grădina de ja Mogoșoaia, punându-și în aplicare cunoștințele de horticultor dobândite între timp în lumea satului, lucrurile evoluează, mai bine zis stagnează după un tipic cunoscut: oamenii ies la câmp sau, când nu au de lucru, stau pe la porți, se ocupă de paza oilor și a vacilor și mai ales se adună în poiana lui locan pentru a discuta politică Chinurile la care e supus Niculaie, bolile comune tuturor copiilor la țară, friguri, bube, puroaie, sunt privite cu aer ironic: „trece și asta, cum trec toate! Niculaie este înstrăinat de semenii săi, nu contează prea mult ca individualitate, e doar un obiect cu utilități limitate Că nu este înțeles, o arată și faptul că e singurul dintre toți membrii familiei care se preocupă de învățătură Hotărârea de a studia o ia din momentul în care frații râd de el pe ogor Că universul visat este tot unul fals, guvernat de principii greșite, nu este acum important, el își spune dorința cu glas tare: „Tată, eu trebuie să mă duc la școală! Ceilalți se ocupă de găini și de oi ca de cel mai important lucru al vHii Nilă este greoi la minte, lucru sugerat și de modul în care Moromete i se adresează: „Băi Nilă - m’!“, Achim este mai colțos, Paraschiv mai expansiv In acest spațiu, fiecare obiect are o funcționalitate simbolică: salcâmul lui Moromete, disputat cu Tudor Bălosu, devenit obiect de tranzacție, este un simbol multivalent al acestei lumi Dacă pentru germanici stejarul este sacru, salcâmul este pentru Moromete un veritabil axis mundi, un simbol al independenței lui, personajul identificându-se cu acest arbore Pământul și orice obiect de pe el sunt, pentru Moromete, simboluri sacre, neputând fi înstrăinate, și de aceea rezistența de a-i' vinde lui Bălosu salcâmul nu surprinde pe nimeni Dar salcâmul lui Moromete mai poate avea și un alt înțeles: este un semn de hotar și, odată ce acesta va fi tăiat, se poate ajunge la pierderea întregului pământ Scena tăierii salcâmului este precedată de un bocet funerar, prevestind decăderea viitoare a protagonistului Doar llie Moromete realizează importanța evenimentului, pentru că celălalt actant, Nilă, feciorul mijlociu, este o ființă greoaie în gândire, incapabilă de a fece legătura între situații și evenimente Moromete îi răspunde că salcâmul a fost tăiat „ca să se mire proștii" Căderea salcâmului este lentă: „Din înălțimea sa, salcâmul se împotrivi, se clătină, apoi deodată pomi spre pământ [ ] Văile clocotiră și toți câinii din jur începură să latre" Poiana lui locan este un alt loc simbolic, cel al falsei victorii asupra timpului; aici, mai mult decât la biserică, țăranii vin la o slujbă de înțelepciune ca într-o agora grecească Dar țăranii nu pot controla de aici cursul evenimentelor, deși, într-o oarecare măsură, vorbele lor par a dirija de la depărtare lumea înseși discuțiile purtate în acest spațiu au un umor țărănesc, altul decât cel al personajelor lui Ion Creangă, pentru că acestea nu au naivitatea ironică de a crede că băiatul regelui își are lotul lui de pământ Iluzia țăranilor constă în a-și închipui că toată lumea este făcută după chipul și asemănarea lor și că trăiesc într-o lume de țărani, în care orașele sunt locuri izolate, de unde vin numai boieri și chemări la război Totuși nu trebuie neglijat faptul că fierarul se ducea pe la Pitești sau pe la Roșiori și se întorcea cu cărți de tipul „Progres? Există Dumnezeu?" sau „Niță pitpalac la Karlsbad?", încercând să aibă altă viziune asupra lumii și a evenimentelor Ziarele la care sunt abonați Moromete, locan și Cocoșilă sunt diferite, în funcție de doctrinele lor politice: primul este abonat la „Mișcarea", al doilea la „Curentul" și al treilea la Dimineața" Totuși, Moromete este cel care dă tonul în comentarea știrilor, mereu predispus la o privire rațională asupra realității Cum s-ar spune, el este „spiritul adunării", un membru marcant la această conferință ad-hoc ce amintește de sfaturile din vechime ale bătrânilor Ziarele aduc vești despre evenimente îndepărtate, despre războiul din Spania, parcă înăbușite de un imaginar zid de protecție Atunci când Moromete și Cocoșilă nu veneau la întrunire la poiana lui locan însemna că sunt supărați pe politică Cum timpul se scurge extrem de încet, iar cei trei se cred în plinătatea forțelor, și preocupările lor sunt pe măsură: ei discută evenimentele cu aerul cel mai serios din lume, ca și cum ar fi fost singurul lucru important Acest fapt arată că altă „ocupațiune mintală cei de acolo nu au, Moromete chiar remarcă: „Adică ocupațiunea ta mintală, Cocoșilă, e la alte prostii! Atitudinea țăranLoi față de urnea înconjurătoare respectă regula alienației succesive: universul este reconstruit în cercuri concentrice, satul lui Moromete fiind situat departe de lumea semiindustrială și semicivilizată a Bucureștiului, la fel cum aceasta este situată departe de un centruni mundi, unde persistă încă timpul rotitor sacru o parte a netimpului demiurgic Dumitru lui Nae este, fără doar și poate, exemplul cel mai concludent: Primul agricultor o fi mergând și el la plug?[ ] - Merge, de ce să nu meargă?!, ,] - O fi având pământ?[ ] - Are [ ] Are așa, cam vreun lot și jumătate! -Nu cred, M are mai mult, că trebuie să- țină și pe ăla micu, pe Mihai " Timpul trece cu o solemnitate memorabilă pe deasupra acestor țărani, care vor gândi în continuare că lumea este a lor, că lucrurile se vor întâmpla așa pentru totdeauna Ei nu-și închipuie că tocmai o știre banală despre izbucnirea războiului, undeva în Spania, este chiar începutul sfârșitului lumii lor țărănești Doar Tugurlan stă încruntat, prefigurând inconștient acest final ce va veni peste câțiva ani, când timpul nu va „mai avea răbdare", nu va mai curge lent, ca un fluviu de câmpie, și alți Protagoniști, mai de neînțeles decât cei dinain e, vor intra în scenă Tugurlan nu poate pricepe această gratuită distracpe a bate apa în piuă fiind printre puținii care își dau seama că timpul are și alte dimensiuni, total exemplul cel mai concludent: (*•’] are mai mult că trebuie să-l țină și pe ăla micu, pe Mihai străine de această inutilă rostire a vorbelor: „Ceea ce văzuse și auzise aci era același lucru, accezi vorbărie fără noimă pe care o auzise și la fierărie ? Pentru un răzvrătit ca el, cei din jur sunt niște pierde-vară, pe care fatalitatea îi va înghiți încetul cu încetul și în scurt timp totul se va nărui ca un castel de cărți: „ei pluteau pe apa aceasta a lor cu atâta seninătate, încât era cu neputință să nu-ți daj seama că acest fel era de fapt bucuria și libertatea lor Dincolo de aceste ritualuri transferate în sfera gratuității, viața satului se derulează în aceeași atmosferă rotitoare a timpului Aristidc, primarul, continuă să se îngrijească de afacerile sale, Tudor Bălosu să-și apere pământul chiar de fata lui, de Polina, care încearcă, împreună cu Birică, să-și ia prin forță partea de zestre, flăcăii continuă să se plimbe pe ulițele satului, fluierând fetele pe la garduri Secerișul grâului se desfășoară după un ritual conservat de sute de ani: oamenii se trezesc cu noaptea în cap, pregătesc de-ale mâncării, membrii familiei seceră, iar Moromete leagă snopii O astfel de zi memorabilă nu poate fi lipsită de eventuale glume, referitoare la cei mai leneși, pe care Niculaie nu le pricepe, simțind că trebuie să facă altceva, revolta sa de pe miriște fiind simptomatică: el vrea, cu orice preț, să meargă la școală Câteodată, aceste evenimente câmpenești se desfășoară după un scenariu mult mai dur, cu bătăi violente, cum este cazul conflictului dintre Victor Bălosu și Birică, venit, cu proaspăta nevastă, să secere grâul de pe locul cuvenit ca moștenire Moromete, „filozof , „naiv , „actor , „inocent , „disimulat , cum a fost apreciat pe rând sau în același timp de critica literară, rămâne amenințat mereu de neiertătoarea percepție; comportamentul lui în astfel de ocazii este unic, cu un joc de scenă magistral La intrarea perceptorilor în curte, Moromete se preface extrem de ocupat, își termină în liniște aparentele treburi începute, o ia spre grădină, fără a-i lua în seamă pe cei doi intruși așezați pe prispă, apoi se face că intră în casă, jucând imperturbabil comedia amânării plăților cuvenite statului Moromete se preface supărat, îl îndeamnă pe Paraschiv să pună mâna pe furcă, rămasă acolo de mult timp, apoi îi cere agentului, cu ton poruncitor, să-i dea „o țigare , se face că nu aude când Jupuitu îi scrie chitanța de trei mii de lei, pertractează, încearcă să înțeleagă de unde provine graba încasatorului, apoi îi spune pe ton molcom, după ce oamenii stăpânirii încearcă fără succes să-i ia mai întâi căruța, apoi caii: „De unde să plătesc, Jupuitule, că-ți mai spusei și adineauri: dac-aș putea să fac bani, de câte ori ai veni aș facea și ia, domnule! Agenții fiscali sunt, în lumea lui Moromete, opresorii ei inflexibili, singurii care fac legătura acestei lumi atemporale cu un centru îndepărtat, un oraș despre care țăranii cred că nu aduce „decât chemări la război, impozite de plătit și nenumărate alte constrângeri Moromete exprimă atitudinea generală a țăranilor, care au avut repulsie față de cei ce veneau să le controleze averile Un reprezentant al acestei poliții este Jupuitu: „I se spunea Jupuitu din pricină că atunci când se bărbierea, fața lui părea jupuită Era un agent de urmărire cinstit, adică prost, cum îi spuneau oamenii, înjurându- în același timp îmbogățise, așa credeau ei, doi perceptori, iar el rămăsese tot sărac Adevărul era că fusese Ia început sărac lipit și ceea ce avea acum încă nu se cunoștea ? în cele din urmă Moromete, proprietarul a paisprezece pogoane de pământ, îi dă o mie de lei, cu două sute mai puțin decât primise pe salcâmul tăiat Țoalele pe care le au fetele ca zestre, scoase de cei doi perceptori parcă la mezat, sunt introduse din nou în ladă, ca niște bunuri de preț cu care se va garanta și altă dată credibilitatea fiscală a posesorilor Amânarea aceasta a lucrurilor este specific țărănească; pentru locuitorii satului, timpul are încă nesfârșită răbdare Iluzia aparține personajelor contemplative, supuse de teroarea istoriei să trăiască într-un spațiu general-uman guvernat de legi inumane: prins de avalanșa viitorului, timpul se răzbună împotriva lui Moromete, în vieme ce acesta asistă tără putere la procesul propriei treceri treptate în neant Cadrul general, eminamente social, este, pentru cei de aici, al unei lumi inferioare ca preocupări; Birică și Polina sunt exemple simptomatice Se căsătoresc din dragoste, fără zestrea cuvenită din partea părinților fetei, conservată de un avar minor ca Tudor Bălosu’ și de aceea viața lor se iranstonnă într-un cal\ar, lîind salvată numai dc puterea scntmn nteloi i arc ii unesc După ce povestea lor se consuma, trec hUv un plan epic secundai , rămânând in aceasta mărunții lume a satului, marginalizați ostracizați de rudele cu care trebuie să împartă pământul Pentru a-și construi o casă și nu un bordei, tânărul este nevoit să vândă o pai te din pământul t la iveală, că un sat parcă nu era o așezare de cel muk două mi de i ascunse sub salcâmi, ci o groapă fără fund, din care nu cetau să iasă atâția necunoscuți (s n ) a rnd яі mișcării este în Dar mersul însuși, im persistă un mers al dragostei măsură să dea dimensiunile restruc ti • existenței» al ieșirilor repetate în câmp, nicăieri, tărăgănat , șovăitor și ,ndcub;Tsul nenoiocirir , mersul concludent al morții timpul aferat, „așternut», aproape mitic, sau „me i dai de folosirea milenară a calului Fiii, aducând de dincolo de câmpie normele ș> mașinile a te un, zâdm UClderea străveche de deplasare terestră, propunând coi ș^ țej de'st|ftinălli unui spațiu tutelat pentru cailor Se sugerează astfel abolirea mișcă , ( p^oromețe ce privește eternitate, la porțile unui nou mit, de c pul le humă nisă «însingurat de pe polița fierăriei lui locan > irii“ mersul concludent al morții, timpul A Ж Ж • А ш Sugestii de răspunsuri la exerciții din manual (ROSE TI) Ex / p Fragmentul prezintă cina familiei Moromete după o zi de muncă la câmp Precizați dacă există o rânduială (o ierarhie) în interiorul familiei, indicată de locul fiecăruia la masă Semnificațiile scenei mesei sunt amplu discutate în comentariul de mai sus Fiecare иістЬга al familiei ocupă un loc aparte: frații vitregi Paraschiv, Nilă și Achim stăteau de partea opusă a tindei, eata să plece parcă, lângă vatră stătea Catrina Moromete avându-i lângă ca pe Nicula e, așezat pe jos pe Tita și pe Ilinca Faptul că cei trei frați vitregi stau departe de centrul mesei prefigurează într-un fel, fuga lor de mai târziu și în general „fuga fiilor* din mediul tradițional Ex / p Stabiliți rolul și importanța lui llie Moromete în familie, ținând seama de locul lui la masă llie Moromete este capul familiei, de aceea locul său la masă este central El încearcă să-ș; exercite autoritatea asupra fiilor săi, dar acest lucru în cele din urmă nu-i mai reușește: spre sfârșitul primului volum din „Moromeții , are loc „criza fiilor , aceștia plecând la București llie Moromete folosește uneori un ton aspru, poruncitor, pentru a-și menține autoritatea în familie Ex / p Precizați care este funcția Catrinei în ordinea familială Catrina, ca orice femeie de la țară, în familia tradițională, are două funcții esențiale: de perpetuare a speciei și de a asigura hrana zilnică membrilor familiei Femeia, la țară, are un rol minor, utilitar: ea trebuie să aibă grijă de treburile casei, să nască prunci, să se îngrijească de mâncare, să stabilească o anumită coeziune între membrii familiei * Ex / p Explicați statutul lui Niculaie (copilul cel mai mic al familiei) Niculaie, mezinul, este supus unei tensiuni continue, atât din partea surorilor, cât și din partea feciorilor mai mari ai lui Moromete, frații lui vitregi Aceștia nu înțeleg de ce Niculaie trebuie sâ învețe carte, fiind chiar invidioși pe el De aceea, copilul evadează din satul tradițional prin învățătură Statutul lui e de „singuratic , așa cum prefigurează și titlul unui roman ulterior Marele singuratic ( ), în care este înfățișată și analizată condiția lui Niculaie, devenit, după eșecul colectivizării în satul natal, inginer horticultor Ex / p Analizați conținutul semantic al celor două verbe din fraza următoare: „Moromeții se dezmorțiră și reveniră iarăși la starea lor dinainte Masa se desfășoară, în general, în tăcere, într-un ritual cotidian care automatizează gesturile și atitudinea personajelor Achim, Nilă și Paraschiv au o figură „de parcă ar fi trebuit nu să mănânce, ci să ridice pietre de moară Tita taie mămăliga cu o ață subțire, Ilinca aduce o oală mare cu ciorbă de ierburi, iar Niculaie cere brânză De aceea, în această atmosferă, cântecul auzit din sat îi trezește din starea lor obișnuită, de celulă familială intrată în criză, pentru ca apoi totul să revină la normal */ p Puneți în relație fragmentul următor din romanul „Moromeții" cu noțiunile teoretice alăturate: mimesis, verosimil, ficțiune, imaginație, adevăr artistic în romanul Iul Marin Preda, familia lui Pisică reprezintă punctul cel mai de jos al atitudinii față dc pământ și față de proprietate: este una dintre cele mai sărace familii din sat Aici, relațiile dintre membrii familiei, mai ales atitudinea față de copii, față de viitorul lor trădează o totală indiferență: ,Jar îi «amendează» alde Pisică pe copiii ăia ai lui A trecut ре-aici după ce a vorbit cu Tud°r Bălosu Alaltăieri, «Ce faci, Traiane, iar vinzi pământ?» îl întreb «Nu vând, îi amendez pe copiii ăia,» «Mai ai?» zic, «Ce?» «Pământ » «Gata! zice Nu mai vând decât astea două pogoane Mai am două, le păstrez pentru tutun » * A tăcerile, într-o astfel de lume arhaică, se desfășoară în jurul unor loturi de pământ, singura sursă de bani pentru „fonciire" și pentru cheltuieli gospodărești 'MnnesisuK o cfhtgtfriv aitisticft ce vizcnzh în principal imitarea artei divine, a abrolm lui n viziune platonician,ă sc traduce aici prin capacitatea de a statua aceasta amânare continuă a trecerii timpului, Jc a reali, a tic și un stiHus-quo rezultat tocmai din credința câ undeva, cândva, soarta > a fi ma bună și pcntiu copiii lui Pisică mereu amendați: „Omul despre care pomenea Morom MmSS s a sM«i "uBlobul! ЛІ treilea sa b eoru n i « i»p«' Sf ѵЫ « «l CW pud « Cetate întreagă în cap Г societatii oferă și Dickcns Thackeray Stendhal Naturaliști sunt Zola, ^omas NeoreaîiOTu' este promovat de Hemingway Faulkner Virginia Woolf; romanul absurd e reprezentat de Kafka, prin „Procesul și „C asidui Răsturnarea cronologică po^bdă la Proust Galsvvorthy Roger Martin du Gard Specia romanului tinde spre o formulă eseistică |a IXxstotevAi Mann Faulkner, Malraux Noul roman este numit de Sartre antiroman Romanul Lvtuvo-au'ci î can este reprezentat de argentinianul Mano Vai gas Llosa, de columbianul Gabrivi Marquer ls;ena romanului românesc începe cu „Istoria ieroglifică" a lui Dimitrie Cantemir, continuă pcmtr-o sene de încercări de la jumătatea secolului al ХІХ-lea, dintre care mai importante sunt „Manoii JS ) și „Elena" (I o ), de Dimitrie Bolintincanu, „Ciocoii vechi și noi" ( ) al lui Nicolae Eilimon coNWe^te o anume maturitate prin „Mara" ( ), de loan Slavici, și prin „Viața la țară" ( ) șj Tănase Scatiu" ( ) de Duiliu Zamfircscu Cu „Ion" ( ) al lui Liviu Rebreanu se întemeiază romanul românesc modem diversificat tematic în perioada interbelică de Mihail Sadoveanu, Hortensia P^K u-Bengeseu G Călinescu Camil Petrescu, Mircea Eliade, apoi, în a doua jumătate a secolului X\ ce Marin Preda Eugen Barbu Zaharia Stancu Fănuș Neagu, Alexandru Ivasiuc, Dumitru Radu Popescu Mircea Cărtăreseu (autorul romanului fabulos în spațiul ghetoizat al blocului) Există un roman tradiționalist (Duiliu Zamfirescu) balzacian, prin G Călinescu („Enigma Otiliei", „Bietul loanide") -roman al perioadei comuniste, de obicei roman-parabolă, cu note critice și contestatare la adresa regimului, reprezentat de Marin Preda, Augustin Buzura, Alexandru Ivasiuc, Dinu Săraru, Ion Lăncrănjan Dumitru Radu Popescu Romanul poate fi obiectiv, ca în cazul lui Liviu Rebreanu ori G Călinescu, sau subiectiv, remarcându-se printr-un lirism 'adiacent Romanul este „autentic", „substanțial" anticalofil" Ia Camil Petrescu rural la Liviu Rebreanu și citadin la Hortensia Papadat-Bengescu ROMAN DORIC Roman cu o structură bine definită, constituită în jurul unui nucleu epic care conduce Ia reprezentări narative pregnante De la „doric", „ordin arhitectonic grec, caracterizat pnn sobrietate și simplitate, friza fiind decorată cu triglife și metope" Un exemplu de roman de acest tip este „Iod\ de Liviu Rebreanu ROMAN IONIC Roman cu o structură suplă, opus romanului doric Un exemplu este „Vltinia noapte de dragoste întâia noapte de război", de Camil Petrescu De la „ionic", ordin arhitectonic cu coloane zvelte, având capitelul împodobit cu volute, iar friza continuată și decorată cu basoreliefuri " ROMAN CORINTIC Roman specific experiențelor literare postmodeme, marcând disoluția personajului, prin aglomerarea obiectuală a spațiului, într-o viziune ironică, grotescă burlesc! alegoncL De la „corintic", ordin arhitectonic, „caracterizat prin suplețea coloanei decorate cu caneluri și capitelul ei ornamentat cu sculpturi" Termenii doric, ionic și corintic sunt teoretizați de Nicolae Manolescu în lucrarea „Arca lui CATEGORIA TIMPULUI NARATIV se referă la felul în care se desfășoară evenimentele în istorie și în discurs: durata sau „viteza" temporală și modul de includere a acestora în text, frecvența, capacitatea de reflectare a întâmplărilor în discurs și distanța temporală, timpul între două evenimente enunțate Alte forme ale temporalității sunt elipsa, eliminarea unor evenimente presupuse în istorie, pauza sau suspendarea timpului, în reflecțiile filozofice, rezumatul, comprimarea timpului, în care perioadele ficponale mari sunt reduse, scena, în care coincid două temporalități, a discursului și a istoriei, digresiunea, care produce o dilatare a timpului în povestire FOCALIZAREA EXTERNA înregistrează evenimentele în maniera unei camere de luat vederi, fără a comenta laptele brute înregistrate Focalizarea internă înseamnă imersiunea în mintea personajului, dând impresia cititorului că el este cel care comentează laptele Focalizarea zero este perspectiva naraiorului omniscient, care pătrunde in mintea personajelor și în casele oamenilor (Я £) literatura și alte arte Literatura face pane din categoria artelor frumoase, alături de muzică, arhitectură, sa ? "X pictură teatru și film Peisajul înconjurător, frumusețile naturii, ființa umană, exisrennale însăși condiția umană i-au impresionat puternic pe scriitori, pe artiștii p ci 'MÎ târziu pe cei angajați în susținerea artelor modeme -\$a cum la începuturile artistice ale omenirii a existat un sincretism al artelor, din apat s-au decelat câmpuri de creație unitare stilistic, bine constituite, interferența artelor esre o constantă a viziunii artistice a omului asupra lumii Mulți artiști au dovedit, de altfel, o z: zz iT?ze de manifestări îmbinând literatura mai ales cu teatrul și cu muzica, dar și cu dansul, rczzra apoi în secolele tehnologice, cu cinematografia și artele vizuale între toate acestea, ezazzra este un receptacul al celorlalte, un mijloc de exprimare prin sistemul universal al îznhz'ufai In această viziune integratoare, multe opere literare pot ti considerate un magazin al ~ zrzlo: deschise, roate celelalte arte inspirându-se din acest vast tezaur literar Literatura și cinematografia A doua jumătate a secolului al XX-lea se caracterizează printr-o polifonie a artelor, o iztozzcere la sincretismul originar, îmbinând mai ales muzica, imaginea picturală și cbemazografîa Dezvoltarea cea mai impresionantă o are, în ultimul secol, cinematografia, care s-a înscris pe deplin în rândul artelor cu cel mai mare succes la public, integrându-le în bună zJ , pe toate celelalte Opere literare celebre au constituit scenarii cinematografice de mare succes, așa cum este și filmul realizat după romanul lui Marin Preda de regizorul Stere Gulea Invitație la dialog Comparați episodul prezentat în manual cu secvențele de film care ii corespund Observați: diferența dintre cele două limbaje artistice: лсгашга - ană a cuvântului; cinematografia -artă vizuală a imaginilor în mișcare, cărora li te adaugă o \ iziune plastică și o componentă sonoră, descrierea este înlocuită de imagine, funcția narativă a textului este preluată de » prindă dimineața la Arad In acest caiusci ncgusmiv v, respectat cu sfințenie: marți dimineața se afla pe Мага atinge о adevărată artă, admirată în mod direct de naratorul de regula obiectiv din roman: „Dar lucrul cel mare e că Mara nu-ți iese niciodată cu gol în calc; vinde ce poate și cumpără ce găsește; duce de la Radna ceea ce nu găsești la Lipova ori la Arad și aduce de la Arad ceea ce nu găsești la Radna ori la Lipova " Mândria cea marc a Mărci sunt însă copiii „Tot n-are nimeni copii ca mine , spune ea comparându-i cu ai altor oameni, deși observă că „mai sunt și zdrențăroși și desculți și nepeptănați și nespălați și obraznici", dar mai ales gândind cum trebuie să devină când vor fi mari Pentru acest ideal, femeia și-a neglijat propria viață, s-a uitat chiar pe sine, fiind „muiere mare, spătoasă, greoaie și cu obrajii bătuți de soare, de ploi și de vânt", care stă tot timpul în spatele mesei cu târguieli sau la capul podului de peste Mureș, a cărui trecere a luat-o în arendă E un moment însă care îi răsplătește eforturile, când, cu gândul la copii, „pune la o parte banii pentru ziua de mâne", în trei ciorapi, „unul pentru zilele de bătrânețe și pentru înmormântare, altul pentru Persida și al treilea pentru Trică" Scena aceasta, care încununează o muncă cinstită, are religiozitatea ei: „Când poate să pună florinul, ea- sărută, apoi rămâne așa, singură, cu banii întinși pe masă, stă pe gânduri și începe în cele din urmă să plângă " E momentul de slăbiciune, de simțire umană, care înlătură, față de personaj, orice suspiciune de avariție: „Și chiar Mara să fii te moi când simți că e bine să fii om în lumea aceasta, să alergi de dimineața până seara și să știi că n-o faci degeaba " Pentru copiii ei, Mara deja și-a ales modele de viață „Așa are să fie Persida mea!", spune ea când vede o femeie care îi place Atenția ei e reținută de preoteasa de la Pecica, „o femeie minunată, și dulce la fire, și bogată, și frumoasă", care stătuse patru ani la călugărițele de la Oradea De aceea, Mara se hotărăște să-și dea fiica la mănăstirea minorită din Lipova, unde să stea cel puțin cinci ani Se înțelege, în acest scop, cu maica Aegidia, căreia îi dă pentru Persida de florini pe an Trică ar putea deveni, în imaginația Marei, staroste al cojocarilor, ca Bocioacă „minunat om" și înstărit, la care ar putea să facă ucenicie și băiatul ei Maica Aegidia Evenimentele vieții nu urmează însă totdeauna planurile cu chibzuință întocmite de Mara Copiii aprigei femei din Radna moștenesc multe dintre trăsăturile firii sale Capitolul al doilea al romanului, „Maica Aegidia ', ilustrează, prin întâmplări de pomină, cu ecouri în întreaga comunitate, însușirile celor doi frați, Persida și Trică, solidari în fața unei agresiuni din afara familiei La școală are loc un conflict între Trică și Costi, băiatul turtelarului, cu turnări imprevizibile, ajungând chiar până la o stare de încordare în sat între locuitorii de diverse etnii, care privesc din unghiuri diferite evenimentul învățătorul Blăguță întârzie de la școală, „într-o frumoasă zi de primăvară", plăcându-i șă pescuiască în Mureșul ale cărui ape se umflaseră din topirea zăpezilor în astfel de situații, în lipsa lui, monitoiul clasei era Costi Balcovici, care „pune mâna pe nuia, ca să ție buna rânduială - nu poate pentru c-ar fi fost cel mai mare dintre școlari, dar învăța bine și era băiatul turtelarului din Radna" Costi nu are însă aceeași autoritate ca învățătorul: „Una e însă Blăguță și alta Costi, deși era băiat de turtelar în fața d-lui Blăguță, Trică stetea smirna, iar cu Costi se bătuse adeseori în piață " însă alături de l'rică în aceste confruntări se afla și Sida gheare ca pisica și ar fi sărit și în foc pentru frățiorul ei" Acum, Costi are piilejul să se răzbune pe Irică, dar, când îi cere provocator să stea frumos, acesta, simțind că i se face o nedreptate, îi replică demn: „ Dacă vreau șed; dacă vreau stau, răspunse Trică Cine ești tu ca să-mi poruncești mie?!" Scena este memorabilă La o astfel de înfruntare neașteptată, copiii „începură să râdă cu gurile întinse până spre urechi", ceea ce îl , care „avea să zgârie și să dea cu picioarele", : „bătaie, ce-i drept, a dar din bancă tot n-a ieșit și în genunchi nu l-a u îndeamnă pe Costi să-i poruncească lui Trlrrt «к - in folosirea unei moderne tehnici de mise en abyme, concentrând, în sensul formulării de excepție a ш Eminescu, „pădurea într-un sâmbure dc ghindă și infinitul asemenea, ca reflectarea ceru ui înstelat într-un strop de rouă" Un „strop de rouă" e fiecare dm schițele notabile ale lui Caragiale Scriitorul nu a avut tentația romanului, iar schițele sale nu au funcția, vădită in cazul altor scriitori, Rebreanu sau Marin Preda, de a construi treptat, una lângă al a, acel ca leidoscop al vieții ce se recunoaște într-o astfel de scriere La ( aragiale, un text șt un altul se supi p se alătură: spațiul epic substanțial este același, numai reprezentările lui sunt d același protagonist debusolat rătăcește între strada Pacienții și strada Sapienții („Călduț mare"), fie că aleargă de la madam Preotescu la madam Diaconescu („Lanțul slăbiciunilor"), fie că își caută consoarta fără sorți de izbândă prin Sinaia, oraș ce „nu se poate compara mai nemerit decât cu un stomac“ („Tren de plăcere"), toposul fundamental este același, un labirint, în care individul, „înghițit" de realitatea obiectuală, manipulat de aceasta, rătăcește într-un cerc vicios, fără ieșire Totul pare predestinat în schița „Tren de plăcere", căci, se spune din prima frază, „S-a hotărât, care va să zică ": programul riguros, bine calculat al călătoriei ;,de plăcere", în care familia „știe perfect ce are să facă pas cu pas și minută cu minută"; personajele participante, într-un „lanț al slăbiciunilor" de familie ce nu poate fi evitat: madam Georgescu și domnul Georgescu, pentru că sunt soți, „puiul" de cinci anișori, pentru că i-a promis mamițica (desigur un pretext) „să- ducă odată și pe el la Sinaia", gramamâ, coana Anica, pentru că e „mamița mamițichii puiului"; toaleta madamei Georgescu, „pe deplin stabilită", cât și a „puiului", bineînțeles „uniforma de ofițer de vânători ca prințul Carol"; coșulețul „elegant de provizii", evident numărate și acestea: salam, opt ouă răscoapte, un pui fript, două jimble, sare, piper; paralele bine numărate pentru gramamâ, treizeci de bani pentru tramvai și douăzeci de bani „pentru ca să-și cumpere două legături de vișine la Comarnic" Acest întreg mecanism pare să funcționeze perfect, trenul vine la timp și „zboară-spre Carpați", chiar „sosește la Sinaia regulat", iar controlorul trece cu vederea că „puiul" depășește cu un an vârsta pentru a călători gratuit cu trenul Coana Anica are totuși, de la început, tendința de a ieși din program, întârziind puțin la gară Tot ea va fi, în Sinaia, aceea care va deschide lungul șir de „fatalități", ce vor bulversa total, pentru domnul Georgescu îndeosebi, această minunată organizare Ea este prima care se rătăcește în labirint și domnul Georgescu, pornit cu „puiul" pe urmele ei și al elegantului coș cu mâncare, lăsându-și consoarta „pe o bancă în aleea principală", reface treptat traseul peripețiilor ei Coana Anica, „fatalitate", nu găsise cameră liberă la Mazăre, alături de gară, și fusese trimisă la „hotel Manolescu", unde, „iar fatalitate! n-a fost odaie goală", trebuind să meargă la hotelul Voinea în drum către acesta, domnul Georgescu revine în parc, unde, altă fatalitate, nu-și mai găsește consoarta pe banca unde o lăsase îl lasă pe „puiuț" pe aceeași bancă, pentru a o căuta în sus și în jos pe madam Georgescu, dar nu-și mai află la întoarcere nici odrasla „înghițit" el însuși în spațiul vicios al labirintului, personajul nu mai are nici un reper de salvare: „Sinaia nu se poate compara mai nemerit decât cu un stomac: o încăpere mai mult sau mai puțin largă, având două deschizături destul de strâmte Te-a înghițit odată Sinaia, nu mai poți ieși decât ori pe sus, spre miazănoapte, către Predeal, ori pe jos, spre miazăzi, către Comarnic " De acum, domnul Georgescu primește, când și când, semnale din partea celorlalți, insuficiente însă pentru a-i localiza pe undeva Află astfel că „puiul" a fost luat din parc chiar de madam Georgescu, că mai târziu aceștia îl așteptau tot în parc, împreună cu familia Vasilescu și cu locotenetul Mișu El însuși este găsit pe banca din parc, după ceasuri * bune, de către gramamâ, care îi spune că de fapt găsise cameră nu la Voinea, ci la Oppler, unde îl și așteaptă madam Georgescu împreună cu Vasileasca și cu fratele ei, locotenetul Mișu ,de la itidență" Șirul fatalităților continuă, aceștia nu sunt găsiți nici la Oppler, nici la Vasileasca acasă, de unde au plecat de curând la Sfânta Ana Singura care ajunge în centrul labirintului, într-o târzie cunoaștere de sine, „cu sufletul încărcat de fermecătoare amintiri", e madam Georgescu: „Ah! a fost o plăcere ce va rămânea neuitată Pe lună, cu trăsurile la pas, și deasupra armoniei apelor de munte și șoaptelor pădurii, lăutarii acompaniând încetinel și d Mișu Cântând menuetul, pe care- cântă regulat muzica în parc și care-i place atâta lui madam Georgescu! " (Gh SA regulat muzica în parc și care-i ✓ Manualul CORL T amiaza de sâmbătă VALI RIl) CRISTEA ( ’ ’ ) ( Uimeai cursurile i iovului „Gheorphc M în este dat afară din I ѵіНкііеа de f ilologie la Diversitatea din В icutești pentru nr ' funcție de regim politic sau « andinie», ci penii a exprima anumite Іонс Am scris întotdeauna numai ceea ce am viul sa scriu" in ,,Di«pă-amiaza de sâmbătă", carie de reflecții, dc aminiiri, d criiiorul își amintește o întâmplare din orașul natal, Aiad, din cate, fiind în j mai retine rnarc lucite , « Dinu Murguleț> consecințe tragice în al doilea roman al oicluIu a musafiri|or ușjle să la sfârșitul vizitei, poate răsufla u^'К'^чс e, racând explozie, cu brațele încrucișate înaintea penei, cine-mi cerc fata Eu să-mi dau lata la asemenea mojici Doar dacă Dumnezeu mințile! Bă-dă-rani! “ nersonaiului central al romanului, Sașa, în capitolul al doilea atenția se mută as ^ERiEk ținuturi în care trăiesc „pieile roșii", constituie o categorie aparte Pionierii", „Ultimul mohican", „Preria", „Cercetașul" și Rari May ( - ), scriitor german, fără a se deplasa prea mult din vest a Amerieii, nenim их rooinfl Flknk vt I ’ l ai nvea a,la qa e clc scaParc în fața regelui Spaniei, a fost ridicat regma i^alxta la ran^i de cavaler, devenind sir Francis Drake , ii» «мин-ii ; ținuturi în care trăiesc „pieile roșii", constituie o categorie aparte io i*«ji avcntuii Scriitorul american Fcniinorc Cooper dedică preriei, în perioada a- , cinci romane ale sale ț H „Vânătorul de cerbi" Г D tk *ntl -X t * • J ~ - •••ми, icii a a ov uvpiuou pva inuu uni \adc t , oușe и său din apropiere de Dresda, ca și Jules Verne de altfel, a scrise celebrele romane dm lumea indienilor, „Comoara din lacul de argint", „Winnetou", „Old Surehand" și a te cincizeci e povestiți de același tip, interpretate tendențios de unele enciclopedii ca fiind tară valoare literară sau științifică Indienii din romanele sale aveau corturi numite tepee (în bn bajul tubului dakota, „unde locuiesc eu") sau trăiau într-o tabără de vânători în sfatul indieniloi delaware, șefului i se aduceau la cunoștință toate problemele de discutat Semnificativ era tocul statului, „pipa păcii" sau calumetul, când se îngropa ,,securea" războiului, tomahawk-ul, nelipsite în astfel de condiții LITERATURA WESTERN este un alt tip al literaturii de frontieră, combinată în ultimul secol cu industria filmului, pe larg ilustrată de Horia Matei în „Literatura și fascinația aventurii Cucerirea Far Westului este marcată de prezența cowboyilor, a categoriei numite desperados, a hoților de vite, a șerifilor și mareșalilor Eroi ai acestei literaturi au existat cu adevărat: Kit Carsbn, cercetaș și ofițer al armatei americane, William Hickcok sau Wyati Earp, care au eliberat de bandiți orașele Tombstone și Dodge City, jefuitori ca Jesse James sau Biily the Kid Eroi temerari în aceste zone îndepărtate sunt Kit Carson, Fremont, un potențial al -lea președinte al Statelor Unite, înfrânt însă de James Buchanan Soția lui, Jessie Brenton, a scris „Far West Sketches" ( ) Faptele eroilor justițiari sunt imortalizate de diverse filme: în „Alamo", Richard Widmark interpretează rolul lui Jim Bowie, organizatorul rezistenței de ia Alamo, alături de John Wayne Colonizarea Amerieii este legată de celebra „Oiegon Tiail , pisra care tace legătura cu vestul, pe unde s-au aventurat John Bidwell, în , sau Elijah White, în — In Vestul îndepărtat se aflau orășele neincluse pe hartă, ghoststowns („orașe-fantomă saloonuri, prairie schoonere (corăbiile „preriei") goldrush (goana după aur) aveau loc nenumărate jafuri, ilustrate și în filmul „Diligenta" ( ), în care joacă John йаупе interpretul lui Malpais Bill Nu departe de Rock River, în Wyom ng doi cowboys descoperă comoară ascunsă O răscruce de vânturi se numește Burnt pârjolite de sioux și de tâlhari în „Balada lui Jesse James" j* Robcrt Ford, cel care l-a ucis pe James, piins neînarmat, vinain ^„rauiavu r crcăn£| a(jevarate romane istorice, cum ar fi Willa Tiw Deatîi Conies for the Archbishop" Dintre scriitorii care aleg enumerăm și pe John Stcinbcck Owen Wister („The Virgiiuan"), este o specie a literaturii cu un îndelungat exercițiu scriitoricesc WANl'l POLIJIS , - - II de ln Nost| ndannls> Cagliostro Samt-Gernuun și rematcându-se printr-o serie dc repiez > Edg(U дцап pOe, marele romantic american, chiar Faust și Paracelsus, până la scriiIon ( ) în Anglia, creatorul romanului scrie „Povestiri extraordinare" și ,, ■> « > t ) ,s ulj( în >(Un studiu în roșu" și „Semnul polițist este Sir Arthur Conan Doyle, ci Romanul gotic este reprezentat prin llorace celor patru", pe celebrul Slic k>cc n cea mai importantă operă cftrturăreascn a sa l etopisețul Țării Moldovei dc In OabijaAodîî până la a doun domnie n lui Constan t in M a vr o c ord at" înfățișând o perioadă istorică la care în bună parte, este contemporan Ion Neculce nu scrie după izvoare decât pentru primii cinci ani, dc la DâbijaA odă până la Duca-Vodă pentru următorii, până la , „ce au scris singur, dintru a sa știință, cât s-au întâmplat de au fost în viața sa" Ionul pe care îl adoptă este al autorului impersonal, obiectiv (vorbind despre el însuși la persoana a treia), care scrie nu din interese proprii sau la poruncă domnească, ci pentru a duce mai departe povara colectivă a înaintașilor de recuperare a timpului istoric: Iară de la Dabija-Vodă înainte îndemnatu-s-au și Ion Neculce biv-vel-vornic în Țara de Sus a scrie întru pomenirea domnilor" Cu toată această declarație inițială în genere respectată, de-a ’angul scrierii învinge impresia directă, de participant sau de martor apropiat al evenimentelor care conferă cronicii lui Neculce calități literare remarcabile, de povestitor autentic, cel mai important de până la Ion Creangă Pentru a recupera din timpul istoric fapte și întâmplări care nu se cuprindeau în perioada evocată sau nu se bazau pe documente certe, ci mai mult pe tradiția populară Ion Neculce plasează la începutul cronicii sale O samă de cuvinte", o culegere de dc legende, prima de acest fel din istoria literaturii române Sunt, cum '■> jși autorul recunoaște, „istorii mai alese , fătă o bază documentară certă, selectate probabil din multele care circulau oral, despre care nici Ion Neculce nu avea certitudinea veridicității lot »,Cc cine va vrd să Ie creadă, bine va ti, iar cine nu le va crede, iarăși bine va cine cum îi va i oia, așa va face" Primele nouă legende sunt legate dc personalitatea Im Ștefan (cl Marc și ) Milescu Spătarul este expusă într-o legendă Ca personaj istoric, Nicolae Milescu Viața cărturarului moldovenii Nieolae biografica, XLI penultima din „О мипЛ ' de ch clu,lulie • b Apusului, fiind găzduit de Friedrich razllit tn tn același cu l»> ДкЯ ЮТЫ лк™ МІШоѵіеі * Wilhelm vreme de doi am In ? către Dosollei al Ierusalimului în prelucrează Jlrcsmologhionul" iar în primește gradul de polcovnic și e trimis la Pekin Relatarea călătoriei în China se împlinește prin apariția, în , a cărții „Călătoria dc-a lungul Siberiei de la Tobolsk până la fortul Nercinsk Raportul oficial al soliei (Stateinii Spisok) , fiind influențat, dintre scriitorii occidentali, de Philippe A vrii, autorul lucrării „Voyagc en divers Etats d’Europe et d’Asic entrepris pour dccouvrir un nouveau chcniin ă la Chine' (Paris, ) Cartea este extrem de interesantă, prin peripețiile numeroase și prin modul incitant de relatare Pe acest fond real, „Legenda lui Nicolae Milescu Spătarul este o scriere cu caracter evocator, care aduce în prezent fapte dintr-un trecut ce părea iremediabil pierdut Povestirea are un incipit abrupt, ca în basmele românești: „Era un boier, anume Neculai Milescul Spătariul, de la Vaslui de moșia lui, ргё învățat și cărturar, și știe multe limbi: elinește slovenește, grecește și turcește Și era mândru și bogat, și umbla cu povodnici înainte domnești, cu buzdugane și cu paloșe, cu soltare tot sirmă la cai Puterea și înțelepciunea lui Milescu îl fac pe Ștefaniță-vodă să-l îndrăgească, luându-l la masă și jucând cărți cu el, pentru că -„era atunce grammatic la dânsul Dar binele nu este răsplătit cu bine: „Iar când au fost o dată, nu s-au săturat de bine și de cinstea ce ave la Ștefaniță-vodă, ce au ședzut și au scris niște cărți viclene și le-au pus într-un bățu sfredelit și le-au trimis la Constantin-vodă cel Bătrân Băsărabă în Țara Leșască, ca să să ridice de acolo cu oști, să vie să scoată pre Ștefaniță-vodă din domnie Acest act de trădare se întoarce asupra Spătarului, căruia domnitorul pune să i se taie nasul: „Scoțând Ștefaniță-vodă în grabă hamgeriul lui din brâu, au dat de i-au tăiat călăul nasul Și n-au vrut să-l lasă pe călău să-i taie nasul cu cuțitul lui [de] calau, ce cu hamgeriul lui Ștefaniță-vodă i-au tăiat nasul " Proceduri medicale reparatorii existau, se pare, și în această epocă, pentru că Nicolae Câmul se refugiază în „Țara Nemțască , unde descoperă un „doftor care „slobodzie singeli din obraz și-l boție la nas, și așe din dzi în dzi sângele să închega, de i-au crescut nasul la locu, de s-au tămăduit f Viața aventurierului Milescu urmează acum o altă cale: el se refugiază la „Moscu, la mareli împărat, la Alecsii Mihailovici, la tatăl marelui Petru împărat, carele au vinit la noi aice în Moldova Cărturarul se ocupă de educația lui Petru Alecsievici Ulterior, Milescu este trimis în solie la împăratul „chitailor , unde este primit cu multă cinste: primește cadou „un blid, plin de pietri scumpe și un diiamant ca un ou de porumbii Soarta îi stă din nou împotrivă, pentru că după moartea lui Alecsii Mihailovici, senatorii îi iau darurile și îl trimit în surghiun la Sibir Petru Alecsievici, Petru cel Mare, care se ridică împărat și se bate cu turcii „la Prut, la Stănilești din gios de Huși, în ținutul Fălciiului , primește scrisori de la Milescu, în care acesta îl înștiința că e surghiunit întorsătura pe care o iau întâmplările este pe măsura faptelor surghiunitorilor: „Atunce Petru Alecsievici împărat îndată au chemat senatorii și au întrebat dzicând: «Unde este dascălul mieu cel ce m-au învățat carte? Acum curund să-l aduceți» , Câmul este adus din „surgun : „Și l-au întrebat се-au vădzut și се-au pățit și i-au plătit lucrurile toate acele de la senatori ce-i luasă, până la un cap de ață, și diiamantul cel mare? în plus, Milescu primește, din „haznaoa сё împărătească [„ ] opțdzăci de pungi de bani? Milescu devine sfetnic și rămâne astfel până la moartea sa, în timpul celei de-a „doa domnie a lui Mihai-vodă Racoviță Cinstea care i se face la înmormântare se potrivește unui mare demnitar în urma lui Milescu rămân mulți urmași, deveniți mai apoi polcovnici în oștire: „Că să însurase el acolo, de luasă o moscalcă Și s-au mai dus după dânsul de aice din Moldova trii nepoți de frate, de să aședzase și ei pe lângă unchi-său Și aceie аѵё milă de la împărăție, și acolo au murit? (// ) ЛИВИИ II Sugestii de răspunsuri la exerciții din manual x / p, ( Optați pentru una dintre explicațiile pedepsei cu tăierea nasului: mut* are cate interzice accesul la domnie, știut fiind că domnul țării trebuia să fie „întreg la ttup și a fue ; stigmat al trădătorului; manifestare a temperamentului impulsiv al domnitorului; avertisment pentru ambițiile politice; semn definitiv dc incriminare Gestul mutilării imită maniera seniorială a stăpânilor dc a-și pedepsi vasalii Nicolae Milescu gicșcște față de domnitor, iar acesta se răzbună într-un mod degradant, pedepsindu-l cu tăierea nasului C el pedepsit în acest Iei nu mai putea aspira la domnie în plan simbolic, tăierea nasului este n același timp o retezare a ambițiilor politice, o alterare a unității Uzice și spirituale Milescu este „ nsemnat , la tel cum altădată, pe vremea lui Hammurabi, hoților li se tăia mâna Milescu va fi numit Cât nul pană la sfârșitul vieții, poreclă preluată cu naturalețe și de Neculce cronicarul Ex / p Argumentați dualitatea personalității spătarului Nicolae Milescu (aven- I iurier și cărturar) pe baza informațiilor furnizate de schița biografică (Dan Horia Mazilu, I „Recitind literatura română veche“, II) Stilul textului este cel științific; faptele vieții spătarului Milescu fiind expuse succint Dan ; Horia Mazilu stabilește întâi coordonatele vieții marelui umanist român: Nicolae Milescu i ( - ) a fost «cărturar, traducător, diplomat» El a avut moșii în zona Vasluiului, a studiat i vreme de opt ani la înalta Școală a Patriarhiei din Constantinopol, care nu ignora știrile venite din partea unei Italii umaniste și baroce La întoarcerea în Moldova, „Gheorghe Ștefan îl face grămătic în ; cancelaria sa pe tânărul poliglot (dintre limbile vechi știa latina, slavona și elina, iar dintre cele noi vorbea greaca și turca) “ Gheorghe Ghica îl va face mare spătar, în timp ce Grigore Ghica, din Țara Românească, îl va trimite ambasador la Istanbul Preocupările lui Milescu sunt multiple: printre altele, traduce în românește „Vechiul Testament Din , călătorește prin Europa, unde este sol al lui Gheorghe Ștefan, care încearcă să-și recupereze tronul, colindând, în această munca de „convingere , pe la curțile domnești ale , Suediei și Franței îl cunoaște pe Simone Arnauld de Pomponne, „maichiz și scriitor, la cererea căruia N M compune tratatul de teologie intitulat Enchiridion sive Stella Orientalis Occidentali splendens " încercarea de a deveni domn dini , pe care Neculce i-o atribuie lui Ștefâniță Lvpu n va aduce însemnarea la nas Din , ajunge la Istanbul, reintegrându-se în cercurile diplomatice: Dosithei Nottaras, patriarh al Ierusalimului, îl recomanda curții din Moscova Ajunge la Departamentul Solilor în , devenind vestit și impunandu-se și prin cărțile pe care к sene Pleacă S SlnXduuf do cui * în ultimii uni HM cu nWgltac Л MW un mure esnur tr r, / „ Moliv il Iile » /»«»»» IMII (sonrtn scblmMlou ,) esle frecvent ta literatura MM% medicvalS МмИ », ii папціипеа studuU l toltmt, puntmjulut este configurat de acest moiiv l lerar ,n Motivul fortuna labilis este t oineneșli, arătând ей până și stirpele regale sunt lumii**, Miron Costin deplânge cleme > ■ dclwnl Ste un filozof modern, Siiren Kierkegiuird în cuprinse de această „boală de moliile stihurile la stemă”, poem de câteva rânduri, care literatura cronicarilor moldoveni ș * и omului Poetul romantic englez Shelley include, pentru luare-aminle, și tema soiiț c|()lKțs that veil the midnight moon,/ llow restlessly aseamănă oamenii cu norii trecătoii i v radlantly vel soon/ Night closes round and they speed and gleam and quiver/ ^leadllK ^ііші Fminescu, de pildă în „Trecut-au anii viețile tone ЙГ -Л M‘"iv“l efemere ale oamenilor sunt compui ale l „ sa de carte, el stă sub semnul destinului, este Deși Milescu este un om prețui pe * sol |n cbma > sc clietuia lără teamă, când se prepar » la foc moale pui în fel» i l- amt «J™ —; "“SX ° nesfârșită libertate Kalmametmț, prep *»tace pauo U Vinul : L din cofe de iut, iar «E Înșiși Călugărit ies dm recluziunea l » шопаI I |e £ Mu Cum „,tefactefe lumii culinare, in care trebuie să apar» Și h >«dț iuml ramase în sfera mitica, oamenii do aici, contemporani formal cu zorii vremurilor moderne, nu cunosc ce este tienui, b îmbrăcămintea sofisticată a vizitatorilor străini Inspirată poate dintr-o serie de surse livrești (episodul cu iapa lui Vodă poate avea ca punct de plecare „Le moyen de parvenir , de Beroalde de Verville, iar Neculce poate sta ca mărturie pentru numele haiducului Vasile cel Mare), limba lui Sadoveanu are farmecul unei purități originare, adecvată evocării unei lumi ideale, greu accesibilă, ca și în „Baltagul *, omului modern Cert este că această lume, la granița dintre real și ireal, există pentru a arăta că, dincolo de o gândire pozitivistă, poate fi un orizont mult mai complex, în care intrigile se desfășoară după scheme deosebite, iar legile realului sunt eludate tocmai spre disperarea celui ce crede că mintea omenească este suficientă pentru a explica totul Lumea recreată de Sadoveanu este perfect verosimilă, în legile sale transcendente, refuzându-se prozaicilor locuitori ai civilizației modeme, prea raționali în gândire pentru a observa că miturile au o valoare de adevăr eternă, atemporală (H S ) Negustor lipscan Viața în povestirile lui Mihail Sadoveanu este, de cele mai multe ori, legată de negustorie, pentru că lumea arhaică nu a depășit stadiul trocului sau al schimbului simplu de mărfuri Temporalitatea este lentă, personajele apărând și dispărând de pe scenă într-o succesiune înceată: „Când s-a potolit sub șopron orice mișcare și cărăușii învăliți în cojoace se culcară între roți sub cară, negustorul; ca și cum ar fi grămădit grija în buzunările afunde ale giubelei, păru în toată floarea veseliei lui și închină altă ulcică proaspătă căpitanului Neculai Mai ales cătră mazâlul de la Bălăbănești părea el a simți mai multă dragoste începutul celei de a șaptea povestiri din „Hanu Ancuței *, „Negustor lipscan , reia ritualul complicat al punerii în scenă a acțiunii, în care se identifică, mereu cu subtilitate, intriga: „în sfârșit venise acel mult dorit ceas, când puteam să mă pregătesc a asculta cu mare plăcere istorisirea prea cinstitului nostru comis loniță de la Drăgănești * Comisul loniță nu-și poate spune nici de data asta mult promisa povestire, căci „prin negura serii, s-auziră strigăte și zarvă pe drumul Sucevei , apărând alt povestitor, „un bărbat bărbos cu căciulă și cu giubea Barba-i era astâmpărată și rotunjită de foarfece; râdea cu obraji plini și bogați de creștin bine hrănit Sosirea și identificarea sa urmează un adevărat ceremonial, redat prin gesturi protocolare și solemne și printr-un dialog iscusit, în care ascultătorii de povești, aflați în așteptare, își dau cu presupusul asupra noului venit Naratorul este acum Dămian Cristișor, om umblat pe dnimuri negustorești, căruia moș Leonte zodierul îi stabilește, potrivit aștrilor, un destin favorabil Personajul pare potrivit pentru a prelua vocea auctorială, iar drumurile sale constituie chiar fire narative care așteaptă să fie depănate Există, în tema călătoriei, o metaforă a drumului, cu funcție dublă, de scenariu narativ gata alcătuit, dacă știi să-i desprinzi momentele cele mai pline de semnificații, dar, pentru scriitor, și cu rol de metodă de creație, în cel mai pur sens balzacian, prin faptul că romanul, de pildă, narațiunea în genere, „este o oglindă purtată de-a lungul unui drum Drumurile negustorilor sunt lungi, pline de peripeții, deschizătoare de noi orizonturi, exerciții de luare în posesie, prin povestire, a unor lumi imaginare Negustorii, urmând traiectorii corespondente cu semne și rânduieli astrale, ajung dincolo de hotare: „Până-ntr-acea vreme umblam la iarmaroace cumpărând marfă de la negustori nemți și jidovi Dar am cugetat apoi că dobânda lor e mai bine s-o agonisesc eu Ș-așa am încercat, acu doi ani, un drum până la Liov Și umblând atunci cu folos, mi-am pus în gând acest-an să merg mai departe: la Lipsea Semnul ce rânduiește plecarea, pentru ca astrele să-i poarte noroc călătorului, este sărbătoarea „sfintei Paraschiva de la biserica Trei-Sfetite în plus, părintele Mardare invocă semnele divine, fiind rugat să citească înainte ca omul să plece la drum Negustoria se face pe tărâmuri îndepărtate, conexând civilizații diferite, stabilind legături între oameni trăitori în părți diferite ale lumii, astfel încât, mărturisește naratorul, „pe Nistru, m-am întâlnit c-un negustor arman, de sub stăpânirea muscalilor, cu care am mai făcut eu afaceri Sfătuindu-ne și înțelegându-ne am rnhla bucata ‘‘a л ’ghină, cinci sute dc batali: frumoasă și bună marfă Am plătit câte-o i inv г mai Ha unturile se diversifică: negustorul trece Nistrul la Cernăuți, ajungând la J • x • ” a tratburg Ș-am vândut bătălii c-un galbăn bucata - și i-au luat alti negustori, să-i duca la un târg care se chiamă Pariz" In acesie оегіріл i repetate, prezența civilizației occidentale se face simțită încă de la trecerea ^raniței mspie nemți și „franțuzi", pentru că, de acolo înainte, călătoriile se fac cu trenu , mij oc e transport recunoscut de oamenii de aici, prilej de mirare în atmosfera narativă de lai han, dovadă fiind întrebarea pe care o pune „ciobanul de la Rarău": „- Cum cu trenu? ntre ă cineva cu glas gros și supărat " Pentru ciobanul de pe Rarău, trenul este o „ticăloșie nemțească , iar negustorul îi explică în ce constă această mașinărie: „Sunt un fel de căsuțe pe joate și roatele acestoi căsuțe se îmbucă pe șine de fier Ș-așa, pe șinele acelea de fier, le trage cu ușurință o mașină, care fluieră și pufnește de-a mirare; și umblă singură cu foc " Reacția oamenilor arhaici este de neîncredere și însuși moș Leonte zodierul, care știe semnele vremurilor, își face cruce Mașina „umblă singură cu foc și trage după dânsa toate căsuțele Apoi în acele căsuțe sunt ori oameni, ori mărfuri Și bătălii de la Tighina i-am încărcat în acele căsuțe Și merg foarte bine, fără scuturătură și fără nacaz; numaicât e-un huiet mare de trebuie să grăiască oamenii unii cu alții tare, ca surzii " Dar nu numai vehiculele sunt deosebite: casele sunt cu câte patru sau cinci rânduri, după cum spune negustorul lipscan, iar oamenii sunt altfel îmbrăcați: „Cucoanele au toate pălării, iar boierii toți au ceasornic Nu numai boierii, ci și lucrătorii mai sărăci " Moș Leonte, un alt personaj-narator, este impresionat negativ de pălăriile femeilor: „- De ceasornice nu mă mir întrerupse moș Leonte; dar femeile cu pălării, drept să-ți spun, mie nu-mi plac " Mâncarea nemților este iarăși o pricină de mirare pentru oamenii coborâți din munte: ,Mare iarmaroc cât lumea asta, și comâdii, și muzici, și nemțăria pământului bând bere Cine n-a gustat, oameni buni, asemenea băutură, să nu fie cu părere de rău Căci e-un fel de leșie amară ‘ Nemții nu știu nici ce este vinul Oamenii veniți de sus, fiind veritabili munteni din timpurile vechi, au credința că în acele locuri se mănâncă mâță, broască și guzgan Dar negustorul răspunde că altele sunt mâncărurile de acolo: „cartofe, sodom, — și carne fiartă de porc ori de vacă Carnea fiartă este un produs alimentar fără nici o prețuiie din partea munteniloi, care-i compătimesc pe nemți, fiindcă nu au nici „miel fript tâlhărește și tăvălit în mojdei'', nici „pui în tâglă“, „nici sarmale, nici borș Nici crap la proțap ’ Fără aceste alimente, esențiale in lumea pescarilor și a vânătorilor coborâți direct din poveste, civilizația occidentala se dovedește total neatractivă: Apoi atuncea, urmă, căpitanul Isac, dacă nu au toate acestea, nici nu-mi pasă! să rămâie cu trenul lor și noi cu țara Moldovei ' Avantajul remtilor, după cum remarcă moldovenii, este totuși că au o mare prețuire pentru carte, iar dreptatea este stabilită după reguli sunete eare-ț plac ră^ulu pțU № pmm că P scr-soa’-e ae la nânașul meu dumnealui ag reniarce> în plină sărbătoare bahică cu podoabe pentru femei de prin țările sn i , P’ ‘ fi țea femeii: „Să spuie toți dacă a vinului, după ce îi dă hangițe! ,,o zgărd f (// ) au văzut vreodată zgărdiță mai minunată I Ш Gr^u’u’ cstc o aventură a cunoașterii, pentru că el se integrează pe rând în comurn i i cute, a pelerinilor cerșetori, exislenți din cele mai vechi timpuri, a ciobanilor care, prin traas umanță, lepetă mitul „Mioriței , aspirând la integrarea într-o lume situată dincolo de limite e vizi i c ale cosmosului, în transcendent Este o încercare de ascensiune într-o civilizație aihaicâ, păstrând, sub formă de mimesis, relicve ale hierofaniilor din timpul originar Ciobanii se află cel mai aproape de natură și de arhaitate, pentru ci Dumnezeu existând panteic în semnele vremii, ca un imens ochi transcendent, o poartă de cunoaștere și de trecere spre altă lume Orbul, personaj cu adâncă vocație religioasă,, știe să cânte din cimpoi și deține taina suneteloi, din moment ce misterul vederii i-a fost închis de o putere divină: „Puse oala la pământ și se așeza turcește lângă ea Trase spre el pliscul cimpoiului și umflă c-un răsunet adânc foiul Cupi inzând instrumentul sub cotul stâng, îl strânse, și el țipă o dată scurt, ca și cum l-ar fi durut Cântecul orbului, o varianță de o sonoritate adâncă a „cântecului mioarei , a „Mioriței , este copleșitor, conținând acel sentiment practic inexistent la alte popoare, dorul: „S-audey s-aude/ Departe, la munte,/ Gomăn gomănaș/ De trei ciobănași;/ Oile pornind / Mări s-au vorbit/ Și s-au sfătuit/ In apus de soare,/ Ca să mi te-omoare,/ Umbrele când cresc,/ Neguri se opresc/ Pe munți și pe ape, -/ Dorm oile toate Reacția ascultătorilor este pe măsura frumuseții cântecului, un adevărat elogiu adus celei mai frumoase balade populare românești: „Ciobanul cel prost și supărat de la Rarău, cum și monahul care se ducea la Sfântu-Haralambie plângeau pe locurile lor tară nici o rușine Meșteșugul cântecului, mărturisește orbul după ce mănâncă tradiționalul pui la grătar, l-a deprins de la niște baci bătrâni, după care a ajuns „sub mâna unui calic bătrân, care nu era orb cu adevărat, dar știa să cerșească foarte frumos, cântând creștinilor cântece spre a fi miluit Acesta avea obiceiul de a se închina pe la toate icoanele din biserică, pentru a i se ierta păcatele cele multe, datorate hoției, singurul mijloc de existență, deoarece calicul fura, de foame, câte un miel sau o găină, atâta timp cât avea nevoie Orbii, confrerie ciudată de oameni dedicați cunoașterii adânci a tainelor lumii, prin alte simțuri decât vederea, orientate inițiatic, peisonaje similare cu cele din „O mie și una de nopți", vizitează fără nici o opreliște țara muscalilor: „Cu acel calic bătrân am trecut printre moscali și nimeni nu ne-a oprit, nici cei mari, nici cei mici, căci și-n acea țară a lor cerșetorii sunt oamenii lui Dumnezeu și n-au nevoie de hârtie cu pecete/ Peregrinările orbilor îi duc mai departe, într-un tărâm magic, situat în drumul spre Chitai, pană unde se aude limba tătară, pentru că lumea, pentru aceste personaje cvasiatemporale, nu are limite spațiale Viața celor fără vedere este și ea plină de evenimente, unele tragice (Ierofei piere la o petrecere intr-o^bătaie în miez de noapte), cele mai multe însă ținând de acest ciudat hand cap al cec tățn, care poate conduce ia pierderea reperelor spațio-temporale exterioare Orbul, lipsit de imagniea proprie, se trepte tatr-o noapte йг s £g « lume » - c,ol’,ek la v ,|e prnl scruntare și lunci » Este momentul m ar încePt Pou pre=auții orbul Reintrarea in timpii • ț sak Duca Vodă Antihristul care se aducandu-și aminte de o in amplarea ,a oameni|oi simpU> prin ceea ce ridicase împotriva, țării Moldove, ț se apropie de {ntM) ’ divină se simte la tot pasul, căderile de la domnie sunt vestite Atunci îndatf după această rugăciune, s-a clătit racla sfintei, și de lunii lui octomvrie, la amiază, s-a întunecat cerul, s-au ,ua zh ă eil'or Iar până a doua zi S-a P»s troian » Vodă care » ril’= îi strânse ou W le P^ M «at dejoimin Deinonu! cu care «cose л *#«soco,elile si - ce'ai ** devenise „hoția domnească" țară ca Moldova, în care prezența pi in semne miraculoase: poporul fiind de față, în ziua tulburat stihiile, $-a prins a bate o plecase cu; pact de vânzare a I Căci el făcuse zdelcă și pusese iscălitură și pecete, ca să poată izbândi atâta urgie asupra lumii Duca-Vodă a înghețai în patul lui de argint, auzind glasul După aceea a răsărit ca sub bici ș-a răcnit la slujitori să-i înhame telegarii la carâte | | Iar acolo, odată cu viscolul, l-au ajuns niște joimiri Ieși și l-au prins, prădându- dc bani Vestitorul nopții fiind dc față, râdea, și -a dat pe mâna acelor dușmani/ Deznodământul vieții omului condamnat chiar de forțele diavolești de cate fusese propulsat la putere este simplu: el va fi dus până la granița cu leșii de către joimiri, unde își va pierde viața, urmat până în mormânt de blestemele oamenilor simpli: N-avem lapte, n-avem vaci, mămucă; n-avem, că ni le-a mâncat Duca-Vodă, mânca-I-ar temnița pământului și viermii iadului cei neadormiți Topografia Moldovei este fantastică, voievodul cel puternic și rău pierzându-și viața în tărâmurile afurisite Sfârșitul povestirii este simplu: orbul se întoarce din spațiile fascinante ale povestirii, fiind recunoscut de către comisul loniță, care își amintește de un Constandin rătăcit în lume, și se afundă în cântec, zâmbind cu ochi inexpresivi întunericului (H S ) Sugestii de răspunsuri la exerciții din manual Ex / p în călătoria sa, orbul pătrunde și se integrează temporar în: • breasla „bacilor vechi din pustie ; • breasla „calicilor Orbi itineranți; • tagma necredincioșilor Motivați desprinderea lui succesivă de aceste confrerii, Orbul reprezintă, în mod simbolic, persoana căreia îi este refuzată cunoașterea aparentă a lumii; a universului material (Un personaj de același tip este și orbul din romanul „Zahei Orbul’*, de Vasile Voiculescu ) De aceea, orbul dobândește o cunoaștere profundă, având o înțelepciune intrinsecă Vederile pierdute se traduc, în timp, prin cunoașterea eternă a lucrurilor naturii: se știe că Odin sau Wodan (Wotan), zeul german suprem, și-a pierdut un ochi pentru a dobândi înțelepciunea, sorbind din apa cunoașterii eterne Orbul din povestirea lui Mihail Sadoveanu dobândește cunoașterea trecând succesiv prin diverse trepte de inițiere Faptul că aceste confrerii sunt mărginite, limitându-se, uneori, la acte reprobabile, marchează hotărârea orbului de a se despărți de ele • • Л » Ex / p Recunoașteți și comentați semnificația călătoriei de întoarcere acasă a orbului, alegând dintre: • regăsirea obârșiilor (familia, satul, hanul); • descoperirea trecerii ireversibile a timpului; • eliberarea de legăturile lumești; • dorul de meleagurile natale; • renunțarea la pribegie; • nevoia de stabilitate; • dobândirea unor bunuri materiale; • dragostea pentru lița Salomia întoarcerea în ținuturile natale marchează o nostalgie a originii, a punctului de plecare, similară cu aceea a protagonistului acțiunii din basmul „Tinerețe fără bătrânețe și viață fără de moarte , de P, Ispirescu Renunțarea la pribegie poate fi și o reluare a obiceiurilor luptătorilor din vechime, de a fi sub arme până la o vârstă înaintată, după care primeau o bucată de pământ, pentru a-și duce traiul, Călătoria spre casă a celor doi bătrâni, reiterând mitul lui Filemon și Baucis, reprezintă o adevărată epopee, pentru că orbul, trecut prin atâtea locuri, trebuie ghidat de călăuză devotată El analizează faptele oamenilor din jurul său, orbirea lui fizică fiind înlocuită de o iluminare spirituală, de dobândirea „ochiului ascuns al «lianților Ex / p Demonstrați că relatarea despre domnia lui Duca-Vodă făcută de orb este o povestire în povestire, luând în considerație următoarele: • legătura acesteia cu povestirea principală; • schimbarea personajului principal; • modificarea perspectivei narative (de la persoana la persoana a -a), • succesiunea momentelor subiectului (expozițiune, intrigă, desfășurarea acțiunji, punct culminant, deznodământ) cronica lui domnitorul în fuga sn liind щ tehnica po\oștirii â în firul narativ principal, ca fiind preluată din ■ ■ivu іпкін-ѵочіі este una dezastruoasă pentru locuitorii țării, csteinnt dc oamenii simpli întâlniți în calc, mai vechi ( Decameronul" Ы S"" " ”|,wcslhil c" iscr",ro“ sc întâlnește în opere literare Acttel n ч ' Boccaccio sau „O mic și una dc nopți"), dar și în scrierile moderne тогЫ im- i ,П , ,nnnu* '•* cihifaren timpului pierdut", folosește un alt procedeu, al -к ч ( г? C' narațiunii scliiinbandu-se în mod frecvent în povestirea Orb firii Л" ianSainb,Ul Jla, U AnCUțCi", : Wb ouvu tt U II H,IIIU V OUVVV, V« t у ' У e a CtK lu celjuai larg, general, al atmosferei dc la han, care devine spațiu al poveștilor a p epata i\e c narative din povestirea în cauză, în care se inserează, la rândul ci, istoria cruntă a lui Duca-Vodă sc înregistrează o înrămare succesivă a Ex / p Recitiți legenda nașterii „mărgărintarului“ și puneți-o în relație cu simbolismul perlei și al scoicii Scoica este asociată cu nașterea atipica Zeii sau zeițele se nasc din scoici sau din ouă primprdiâl în „Mahabharata* coborâte din cer Ființele nemuritoare provin tot clin acest „ou" primprdiâl în „Mahabharata" (cartea „Adiparva"), oul este asociat cu ideea de creație eternă: „în lumea aceasta, când fără strălucire și lumină ea era înfășurată de negură din toate părțile, a apărut dintru începutul (acelei) yuga, ca întâia cauză a creației, un ou uriaș, sămânța veșnică, care se numește Mahadivya " Perlele și mărgăritarele se aseamănă cu oul, având aceeași simbolistică, a nașterii miraculoase, diferită de cea biologică Un erou celtic, Cuchulainn, se naște de trei ori, ceea ce implică noțiunea de înveliș protector, de „scoică a vieții“ („life sfieli") Caracterul ascuns al mărgăritarului și scoica protectoare în care el crește induc noțiunea de perfecțiune, de veșnicie (H S ) ADDENDA G Călinescu, „La crâșma oamenii vin să se veselească de mirosul și gâlgâirea vinului, iar solitudinea e interpretată ca vârstă de aur și natura ca un izvor de lapte și miere Eroii plutesc într-o stare de fericire datornică, aducând laude roadelor pământului care nu cer nici o slorțare din partea individului Naivitatea schilleriană ia forme pantagruelice Balta colcăie pe dedesubt de pește și pe deasupra de rațe, pădurea foiește de cerbi Scriitorul a ajuns la un concept al fericirii naturale, prin care și-a împrospătat paleta, eliminând liniile melancoliei și înlocuindu-le cu tonurile flamande ale vitalității refecând în Moldova de azi Olanda pictorilor de acum câteva secole, cu oameni in zdrențe, timțlandu-se cu \ n și contemplând cu ochi lacomi mari bucăți de cărnuri fripte Olanda uicioaieoi ‘ bucătărie pline cu vânat și pești Până și pesimismul schopenhauenan apare ca un calm Ut to nei mari bucurii a oricărei vietăți comestibile de a participa la prefacerile materiei, dc a manca ș a se S mâncafe I I Hanu-Ancuței este capodopera idilicului jovial și a subtilității barbare Formal, indlfera» EsenfialJ esle surea * lei'v"i\ streeere inițiere Vinule Canaanului, ospătând numai cu caute hipt , pon,s(ilovu| țlu,e,ipa istoria nuvela Deosebiica dm u- L -•• ijului, povestirea esle creatoare de atmosteiă povestirea se confundă cu narațiunea, din sc definește ca о л atmosferei Povestirea este incipientă m basm ș > cele mai multe ori cu nuvela pcascn,rcH faptelor prezentate: nuvela se concentrează as , Caracteristici ale povestirii sunt: a) oralitatea: la început povestirea a fost o prelungire a genului oral, un mod de comunicare, de transmitere a evenimentelor; b) ceremonialul: dialogul djn povestire este întreținut de convenții, cuprinzând modul dc încadrare a povestitorului, motivarea împrejurărilor ce declanșează povestirea, formulele de adresare narator-povestitor; c) atmosfera este creau de ceea ce va urma", stabilind un spațiu virtual de așteptare Un scriitor incipient de povestiri în literatura română este Ion Neculce, cu cele patruzeci și două de legende ale lui din O samă de cuvinte" Autori remarcabili de povestiri sunt Ion Creangă („Moș Nichifor Coțcariul") Ion Luca Caragiale, („La hanul lui Mânjoală", „Kir lanulea"), Gala Galaction ( Moara lui Călifar") Ion Agârbiceanu, („Mistrețul", „Bunica"), Mihail Sadoveanu, (în memorabila demonstrație narato logică „Hanu Ancuței"), Pavel Dan („Copil schimbat"), Vasile Voiculescu ( Pescarul Amin" „Lostrița", „în mijlocul lupilor") Ștefan Bănulescu („Dropia") (H S ) Manualele ART, ROSETTI VASILE ALECSANDRI Balta-Albă Povestirea „Balta-Albă" ( ), una dintre cele mai izbutite lucrări în proză ale lui Vasile Alecsandri, se înscrie în tema bogată a călătoriilor romantice, evocând un tărâm îndepărtat de lumea civilizată, aproape pustiu, remarcabil prin sălbăticia sa, vechile ținuturi ale Brăilei, acoperite de praf, unde existența se desfășoară netulburată, în ritmul venirii și plecării păsărilor și al anotimpurilor Narațiunea, având structură de „povestire în povestire", începe Ia o cafea, în atmosferă vagă de banchet platonician, mai mulți prieteni fiind lungiți pe divanuri, după obiceiul oriental Natura este, și ea, adecvată poveștilor, cerul având „nori vineți, care se spărgea deasupra lașului, cu gând de a- spăla de glod și de păcate " Naratorul este un zugrav francez, un străin (ca în „Scrisorile persane" ale lui Montesquieu), care își povestește impresiile de călătorie Acesta, deși nu știa la început că Moldova și Valahia se află în Europa, constată cu surprindere că oamenii de aici sunt civilizați, că nu sunt chiar niște sălbatici, canibali, precum cei întâlniți de căpitanul Gook în peregrinările sale Mai întâi, ca în toată epoca romantică, drumul străinului este o aventură a spațiului, cu toate meandrele geografice complicate ale acestuia: el pleacă din Paris, ajunge la Viena, apoi se îmbarcă pe un vapor care coboară pe Dunăre până la Marea Neagră, fără a se mai opri nicăieri, constatând „sălbatica frumuseță a malurilor acestui râu între Banat și Severin " Munții plini de peșteri, pădurile sălbatice, ținuturile Porților-de-Fier și ale orașului Turnu-Severin sunt lucruri de mirare Ceea ce nu știe străinul este că la porțile Europei se află nu Turcia, ci Valahia nedumerire ce se lămurește curând: „în sfârșit căpitanul, ce vorbea puțin franțuzește, îmi tălmăci că pământul ce se videa de-a stânga noastră se numea Valahia și că era locuit de un neam de oamini cu totul străini de nația otomană" Neștiința francezului nu se datorează lipsei de strădanie la învățătură, ci profesorului său de geografie, care nu știuse nici el acest lucru: „Atâta numai voi mărturisi că, dc aș fi avut atunci sub mână pe profesorul meu de geografie, l-aș fi uuncat în Dunăre!" Văzute din mersul vaporului, locurile sunt pline de un pitoresc aparte, dat de u* SC pot WJ a nu departe dc insula lui Euthanasius două schelete Ue a vieții dc cnergizare a lumii, dc purificare prin potop și înlocuire „CezaraA când, pe întinsul măr îmbrățișate, funcția dc generator a generațiilor învechite dc oameni iyu^*,nea de „sexuri" nevinovate sugerează o vreme imemorială, când oamenii nu erau conștienți încă de nuditatea lor Ex / p Deliberați asupra încadrării autohtonilor (vizitiul, străjerul, „scăldătorii") în categoria „bunul sălbatic" ema aceasta este prezenta la o serie de scriitori cum sunt Montcsquicu în „Scrisori persane" Jean Jacques Rousseau, în „Emile", Voltaire, în romanul „Candide" în lucrarea lui •asie Aecsandii, „zugravul" ar trebui să fie „civilizatorul", pentru că vine dintr-o lume a Occidentului, dai nu este așa Localnicii știu să vorbească perfect limba franceză, astfel încât el îi ci nfi udă cu niște călători francezi, se plimbă cu trăsurile în acest loc îndepărtat, au toalete ce rivalizează cu cele franțuzești Singurii care fac excepție sunt vizitiul, străjerul, mai puțin scăldătorii pentru că aceștia, prin nuditatea lor absolută, nu se deosebesc de ceilalți De altfel, se cunoaște faptul că occidentalii considerau baia un obicei dăunător, în Evul Mediu spălându-se la intervale mari de timp, de ordinul lunilor Aparenta sălbăticie a personajelor derivă din frumusețea naturii, din peisajele paradiziace ale locului Ex / p Pentru Vasile Alecsandri leacul împotriva inactivității și a plictiselii este călătoria Comentați rețeta prescrisă prietenului său I Ghica: a suta parte dintr-un gram de călătorie în Austria, trei grame de călătorie în Germania de sus, o sută de grame de ședere la Paris, douăzeci de vizită la Expoziția din Londra, cincizeci de turism în Italia, totul înghițit sub formă de pilule timp de mai mulți ani consecutivi și stropit cu apă curată de Lethe “ Călătoria este o posibilitate a omului de a scăpa de banalitatea cotidiană, de a exploata un „instinct de nomad" și a satisface „demonul turistic", după afirmațiile lui G Călinescu De aceea, peregrinarea prin țări străine este benefică Vasile Alecsandri a călătorit, probabil astfel motivat, p a Germania, Italia, Olanda, Paris și prin toate celelalte orașe și puncte turistice importante ale Europei Aix-les-Bains, Torino, Triest, Pesta, Gibraltar, Tanger, Constantinopol, Balta-Albă (H S ) Muntenia Bucovina și ADDENDA G Călinescu, Spiritual este de asemeni jurnalul călătorului francez la Balta-A bă, cu tot acel amestec bizar de evrooenism maxim si primitivitate: Călătoria în Africa nu-i un simplu jurnal ci un sistem narauv stractura? pe principiul Decameronului, în care planul exterior e mereu străpuns de planuri lăuntrice Georgeta Antonescu, ' „A (lecsandri) Franța, Spania Anglia, nordul Transilvania, în partea european ( ’însoij ne Elena Negri, plecată în căutarea unei clime mai favorabile sănătății sate a Д sau în versuri și se tipărește pe ecranul experienței numai imaginate, lasă urme în сгеіцш s» i „ ersonnlitiitea publică și n »»!L, - omenești ce-i definește CONSTANTINOS KAVAFIS Ithaca Manualul ROSETT CONSTANTINOS KAVAFIS ( - ) Unul dintre marii poeți neogreci, a cărui operă, de circa două sute de poeme, a circulat mai mult pe foi volante, fiind recuperată târziu și constituind obiectul a numeroase studii de istorie și de critică literară Singurul volum de versuri publicat în timpul vieții, în , cuprinde paisprezece poezii, la care se mai adaugă șapte într-o nouă ediție, din Acest lucru nu a împiedicat ca poetul să se impună cu timpul drept unul dintre marii inovatori ai liricii grecești moderne, multe dintre poemele sale fiind adevărate capodopere, cum este „Ithaca“, evocator al insulei în care se întoarce, după douăzeci de ani, dintre care zece de peripeții pe mare, celebrul erou al războiului troian, Ulise „Ithaca“ este o parabolă, o odisee poetică a destinului și în același timp un poem al călătoriei către sine, pe un motiv literar de largă circulație, preluat din epoeea lui Homer Ithaca e simbol și țintă a căutării nesfârșite, teritoriu unic, labirint interior, greu de găsit în vâltoarea vieții, în mijlocul valurilor nesfârșite ale mării Aventurile aflării doritei insule rămân până și astăzi o probă decisivă a oricărui temerar pornit în căutarea locurilor mitice, de altfel temă fundamentală a poeziei lui Constantinos Kavafîs: „Dacă pornești pe mare spre Ithaca,/ urează ca să-ți fie drumul lung/ și plin de aventuri, de cunoștințe / N-ai teamă de Ciclopi, de Lestrigoni/ sau de Poseidon înfuriatul:/ nu-ți vor ieși în drum astfel de monștri/ cât timp ți-e gândul sus, și delicată/ emoția ce-ți tulbură ființa/ și trupul tău “ Călătoria, inițiatică prin excelență, de formare și de fortificare de sine, e o imersie în vremurile arhaice, populate cu ființe legendare, ce nu pot fi recuperate dintr-un prezent demitizat, rămase doar în amintire, o simplă imagine virtuală, fără conținut, într-o lume din care zeii vechi au plecat demult Dând sensuri adânci aventurii anticului corăbier, Kavafîs, și el un peregrin prin labirinturile lumii, își dorește calea cunoașterii, în fond a vieții, cât mai lungă, esențială fiind nu sosirea la destinație, ci bătălia cu apele învolburate Spațiul se cere explorat cu grijă, pregătit pentru noi descoperiri, în dimineți solare, clasice: „Urează-ți ca să-ți fie drumul lung; și multe diminețile de vară/ care te vor vedea intrând - și cât de vesel! -/ în porturi ce-ți erau necunoscutei Marea, necunoscută, plină de mistere, oferă o inițiere deplină asupra rosturilor adânci ale lumii, în latură sacră și profană, în „târguri feniciene ', pentru a cunoaște plăcerile lumii, căci aici se pot cumpăra „abanos,/ mărgăritare și mărgean și ambră,/ balsamuri voluptoase de tot felul,/ balsamuri voluptoase cât mai multe“, dar și „în cetățile Egiptului' , unde se poate primi învățătura adâncă, ezoterică, destinată numai marilor inițiați Ithaca este numai un prilej pentru marea călătorie, pentru rătăcirea nesfârșită pe mările lumii și pe cele interioare, într-o benefică oprire a timpului, într-o posibilă uitare de sine, sub semnul sub semnul împlinirii unui destin: „Ithaca pururi s-o păstrezi în gând / Destinul te va scoate la țărmul ei odată,/ dar nu fi prea grăbit Călătoria/ mai bine să dureze ani de-a rândul,/ și-ntr-un târziu la țărmul insuliței/ să tragi, bogat de tot се-ai câștigat pe drum,/ fără s-aștepți acolo o altă bogăție Ulise cel modern, visând la o Penelopă eternă, ideală, e predestinat a fi un veșnic rătăcitor, asemenea olandezului zburător sau corăbiilor sortite să colinde la nesfârșit mările și oceanele lumii Răsplata, târzie, va fi în înțelepciune, în „tot се-ai câștigat pe drum": ,Insula ta ți-a dat în dar călătoria,/ căci fîiră ea n-ai fi pornit la drum -/ și nu-ți mai poate face alte daruri // Și de-ai s-o vezi săracă, ea nu te-a înșelat / întors atât de înțelept, și de bogat,/ vei fi-nțeles ce-nseamnă o Ithacă "(M£) care alicii cuceresc cetatea Troia calul-capcană, trebuie să ugcstil dc lăspiinsuri la exerciții din manual I Ex / p Relatați în cuvinte proprii peripețiile eroului grec pe drumul de întoarcere de la roia spre Ithaca mavele vicleșug prin care alicii cuceresc cetatea Troia calul-capcană, trebuie să se mtoaici pe insula natală, Ithaca însă nu reușește, din cauza dușmăniei lui Poseidon, zeul mărilor și al oceanelor Astfel, Ulise nu a mai ajuns la Ithaca, o insuliță din apropiere dc Troia situată în proximitatea Dardanelelor, ci a rătăcit zece ani pe marc, fiind împins de furtună dincolo de Coloanele lui Hercule unde a poposit în țara mâncătorilor dc lotuși, insulele Canare de astăzi Apoi a ajuns în Laestiygonia, identificata cu Lisabona Scăpând aici de canibali, Ulise trece de Biscaya, către Acaea, Bele Isl dc astăzi, practic insula atemporală a vrăjitoarei Circc Ogygia este un alt popas al eroului, poate Guernsey din zilele noastre, unde timp dc șapte ani a fost prins în mrejele altei ființe atemporale, nimfa Calypso Având în stânga Ursa Mare, Ulise a ajuns în Pheacia, Oslo de azi, unde l-n întâmpinat prințesa Nausieaa, iubirea dintre cei doi devenind clasică în istoria poveștilor de dragoste Atena, zeița înțelepciunii, i s-a înfățișat atunci lui Ulise, făcându- invizibil și conducându- prin palatul lui Alcinous, tatăl prințesei Nausieaa, unde eroul a rămas mirat de construcțiile megalitice din acel timp Se pare că, în acea vreme Scandinavia avea un climat temperat, iar plantele erau luxuriante Dintre aventurile lui Ulise, le mai amintim pe acelea în care îl orbește pe ciclopul canibal Polifem, trece printre Scylla șț Caribda și este amăgit de cântecul sirenelor Heinrich Schliemann, descoperitorul Troiei consideră, în cartea „Pe urmele lui Homeru, că aventura lui Ulise s-a desfășurat exclusiv în Marea Mediterană, puterile corăbiei sale fiind prea mici pentru călătorii la mari distanțe, acești zece ani fiind rătăciri între diversele insulițe ale Mării Mediterane W Raymond Drake, un istoric neortodox, consideră că peripețiile lui Ulise s-au desfășurat până în Scandinavia, în jurul anului î I Ir , în timp ce Atlantida s-ar fi scufundat în jurul anului î Hr Ex / p Identificați încadrarea lui Ulise în tipologia călătorului Călătorul este opusul omului monoton și trist, care mereu rămâne acasă, la propriu sau la-figurat Caraeterizându-se prin inteligență creativă, pragmatică, el stimulează inteligența staționară a comunităților, este predispus la acțiune, ceea ce înseamnă că întotdeauna aduce noul în lume, luând uneori forma de erou civilizator Ulise face parte din tipologia creatorului și a călătorului, este mai inteligent decât băștinașii pe care îi vizitează, deși aceștia sunt dotați cu puteii excepționale -ьрге exemplu lui Polifem îi spune că numele său este Nimeni, astfel că, în momentul când acesta este orbit și întrebat de frații săi uriași cine-i făcuse această ispravă; el va răspunde „Nimeni", iar Ulise va scăpa nepedepsit Eroul se bazează pe o inteligență nativă,^ dublată de o viclenie pe măsură, demonstrată și cu prilejul inventării binecunoscutului „cal troian Ex / p Explicați versurile: „Călătoria/ mai bine să duiezc ani de-a landul Călătoria lui Ulise este una inițiatică: el descoperă lumea, o altă față a ei, dincolo de aspectele oNsnu te si ne el însusi odată cu ea în lumea lui Ulise apar zei răzbunători, cum este pP ele obișnuite ș p \htnniri cum e vrăjitoarea Circe, care îi transformă pe tovarășii oseidon, sau de tang mai mic, c ' bogățiile materiale, spirituale și arhitectonice ale lumii: -abanos,/ mărgăritare și mărgean ș ai ЬаЬатипдс învățătură," Magii egipteni cat mai multe / Du-te-n cel ți и - gip i ‘ t|erjvj sj credința în reîncarnarea sufletului, poate erau renumiți prin știința lor ezoterică, de unde ueiiva și ѵгышци Preluată dintr-o realitate primordială pierdută Ex / p Argumentat! c» poemul lui C Kavafc proiectează experiența călătoriei ■n plan interior -ti хіл * |)U seg| fli,eau: „ monahii își purtau ici-colo febrilitate puțin obișnuită pentru ace e timp an)eni|Qr [ „ Muierile, care niciodată n-au rantii!e mohorâte și-și aplecau bărbfle spre uree сШа prunc„„ Intre comisoaie Ș destula minte, prinseră a se tângui cu m domnitorul este ocrotitorul celor mai mici v°ievod există o anumită femiliantate, de fapt domn rețetă specială, învelite în slănină febrilitate puțin obișnuită pentru i m rang, având un aer paternal: când se duce sus la herghelie, comisoaia se simte oarecum jignită, pentru că nu a gustat din faimosul ei clapon, pe care îl gătise după o rețetă originală O astfel de lume, în care predomină legi vechi, în care toți se supun domnitorului, pentru că el reprezintă autoritatea supremă și îi învinge pe turci de mai multe ori, va dispărea în celelalte romane ale lui Sadoveanu, măreția ei fiind dată tocmai de unicitatea sa Vremea „aleasă" este perioada de aur, când încă nu existau domni aduși de sultan la putere, sau, și mai târziu, fanarioți care frecventau lupanarele cartierelor sordide ale Stambulului, pentru a veni, după aceea, domnitori în țările române, unde-i storceau prin dări pe oamenii locurilor Motivele abordate de Sadoveanu în textul romanului sunt multiple: istoria și războiul, care vin în prim-plan chiar diri* primul volum, cu secvența bătăliei de la Lipinți, apoi cu bătălia de la Podul înalt; vânătoarea și pescuitul, în „Izvorul A!b“, unde Ștefan participă la o vânătoare rituală, prilej cu care se întâlnește cu sih aștrii de pe Ceahlău și repetă istoria veche a formării Moldovei; datina și destinul, cum se întâmplă cu prilejul pețirii jupânesei Marușca; negoțul și călătoria, când Damian îi avertizează de planurile boierului Mihu pe ceilalți; dragostea și natura, motiv mai discret abordat, rezultat din vizitele lui Alexăndrel-Vodă la jupânița Nasta sau din dragostea purtată tot acesteia de lonuț; satul și biserica, văzute chiar de la începutul romanului, când domnitorul vine la hramul mănăstirii Neamțu; divanul și judecata, cu prilejul restituirii către Nechifor Căliman a vechilor pământuri, luate în stăpânire de un boier lacom Limbajul lui Sadoveanu are o plasticitate rară, fiind folosite expresii de tip popular, „să-l ospătez cu vești", „Cel care-i cumpăna lumii", „are venin la rădăcina limbii", „i se prevedeau ciolanele prin piele", „îi cetește , și-i despică", sau metaforice, „peștele pe care stă așezat pământul" Nici termenii arhaici sau regionali nu sunt neglijați: arhimandrit, lipani, pârcălab, staroste, lotri, rodin, samă, bielșug, malorosieni, hodină, pristav, cergi Atmosfera mitică în care trăiesc personajele lui Sadoveanu dă romanului o anumită atemporalitate, un aer de epopee, imaginea unei țări ideale, care se izolează treptat de timpul istoric, devenind eternă și măreață, străbătând imensul ocean al imaginarului precum corabia fantomă din simfonia lui Wagner (H S ) Sugestii de răspunsuri la exerciții din manual Ex / p Recitește paragraful în care Jder înțelege că „întâia oară se află într-o primejdie adevărată" Discutați în perechi despre faptul că acesta marchează începutul maturizării personajului, argumentând sub două aspecte: • maturizarea ca despărțire de copilărie; • maturizarea ca transformare a tânărului într-un oștean responsabil lonuț Jder se află pentru prima dată într-o primejdie adevărată, pentru că de această dată, pericolul pe care trebuie să-l înfrunte este real Maturizarea înseamnă despărțirea de copilărie, dar și îmbrățișarea carierei armelor, extrem de importantă în acele vremuri de restriște Maturizarea personajului duce și la transformarea lui lonuț Jder într-un oștean care se gândește la ceea ce are de făcut Un moment crucial este lupta cu banda de Ieși: aceștia le dau moldovenilor un ultimatum, cu amenințarea că urmările vor fi crunte pentru învinși, căci nu se acceptă prizonieri rămași în viață De aceea, pentru a opri înaintarea dușmanilor, lonuț Jder îi pune pe arcași să atace cu săgeți, iar când aceștia încep să înainteze apărați de o căruță de fân, trage eu săgeți cu foc, însă fără nici un rezultat Cel care stăvilește înaintarea inamică este medelnicerul Dumitru Crivăț, care oprește căruța, upropiindu-se de ea și dându-i foc cu un mănunchi de surcele Ex, / p Recitește paragrafele de mai Jos: „în acest timp Alexăndrel-Vodă lepăda dulamn și primea de la un slujitor sabia; se întorsese cătră amenințări zâmbind cu nepăsare Dintrodută în înfățișare i se arătă semeția și-i sclipeau în aburul lunii ochii, pândind vânătorește și pieziș ѵи 'инн пни umilii i- , tufe, ÎȘi descânta uneltele aplccfltulu-sc iisunnT pri"le>dii viitoare își ferise calul in un Copac aMuinbrăvn insft voievozii au al n rfl ', i?- °і?ІСПІІ dc mescric sc d»sise după tie î» orice împrejurare cu multă fakY" "alfl lume>se gândi el, și trebuie să t Compară atitudinea lui Alexandrei v i- referindu-te la unul dintre următoarele asneJ? ’ a lonut în fața Primejdiei (\r ' , social pe care îl reflectă fiecare (gesturile și mimica fiecăruia) «НаиН d?,:i le(îai’c PersonaJ); * procedeele de caracterizare reflecției lui lonuț (monologul’interinA U 'Ше pellllu fiecare P nici n-am crezut noi vreodată s-avem asemenea nacaz cu niște feciorași nebuni Este mai cu samă unul la care am stat și m-ăm uitat ca la Belzebut Vrednic și cu semeție se ține coconul, iar noi nu-i putem face nici o stricăciune însă tovarășul său are într-însul jaratic și piper? Având în vedere această mărturie, precizează trăsătura dominantă a fiecăruia dintre cei doi adolescenți Cine crezi că a învins în luptă? lonut Ider este un personaj vulcanic în ciuda faptului că e temător în fața morții în timp ce Alexăndrel oare mai nepăsător și mai exuberant, având în vedere și o anumită inconștiență a vârste Alexandrei parc mai nepasato ș adversarilor nebuni de-a binelea întrucât întreaga lor Cei doi „feciorași sunt insă de temperamentul avântat, uneori irațional al comportare nu ține seama de logcă,c m numeric, cei doi nu renunță la luptă, ci se adolescenței Chiar dacă își dauf^X îmelcgând că o eventuală capturare ar putea fi dezastruoasă pregătesc și mai bine pentru conlruntaic m semeție iar mezinul e numai jaratic ș pentru ei De aceea, în ochii lotrului coconul „se ține cu semeț v piper* „ filmului Prizonierii timpului** (S F ), ecranizare Ex / p Citește J’’ ^(on> ;eaiizată în de regizorul american a bestsellerului „Timehne* de Michacl Richard Donner nej cvh| (Ic s(udcnți arheoiogi „Prizonierii timpului e Povesleat, un vechi oraș medieval în mod subit, care, împreună cu profesorul lor, lac sap, v|V-lea, ceea ce-i determină pe elevii săi profesorul dispare, întorcându-se în scco “o” ei carea |or de a-și salva îndrumătorul să pornească într-o călătorie periculoasa ’ д (recytul, dar și îl retrăiesc, fiind din mijlocul luptelor feudale, nu numai ca utc aruncați exact în vâltoarea evcnimenteloi Transformă prezentarea dată (text eu scop persuasiv) în rezumat (text cu scop informativ) Vei avea în vedere informațiile esențiale, marcate în text, și respectarea regulilor rezumatului Compară rezumatul realizat dc tine cu exemplul de mai jos: „O echipă dc studenți arheologi Гасс săpături într-un oraș medieval Profesorul lor dispare întorcându-se în secolul al XlV-lca Pentru a-l salva, studenții pornesc într-o călătorie în trecut, unde trăiesc evenimentele din epocă/* Textul de mai sus lasă în finalul prezentării, o notă de mister care poate fi incitantâ pentru cititor îndemnat astfel să vadă filmul Cu minime modificări, textul poate dobândi o intenție informativă, prezentând, pe scurt, și întâmplările ce au loc de-a lungul călătoriei în trecut a personajului: în timp ce tăcea săpături într-un oraș medieval, o grupă de studenți arheologi își pierd profesorul coordonator Acesta dispare în mod subit, întorcându-se în secolul al XIV-lea Pentru a-I recupera, studenții călătoresc în trecut, în secolul al ХІѴ-lea, unde trăiesc evenimentele de acolo ” Const Ciopraga Monumentul ridicat domnitorului moldovean de Mihail Sadoveanu în Frații Jderi (titlu întâlnit și la Alecsandri) egalează capodopera eminesciană Trilogia formată din Ucenicia lui lonuț ( ) Izvorul alb ( ) și Oamenii Măriei Sale ( ), epopee a epocii lui Ștefan, ar fi putut consacra ea singură un artist Paginile cuceritorului triptic sunt un fel de Via Appia scăldată în lumină și poezie, ducând spre inima istoriei în glasul naratorului se simte mândria; țara Moldovei era independentă; o mare figură de Renaștere - un contemporan al lui Leonardo - îi călăuzea destinul ” Manualul AR T LIVIU REBREANU Metropole Paris Scrierile de călătorie ale lui Liviu Rebreanu sunt mai puțin cunoscute decât însemnările memorialistice care descriu și radiografiază laboratorul de creație al scriitorului Și acestea sunt însă redactate în același stil obiectiv și realist al întregii opere literare, părând, pe alocuri, desprinse din episoadele unor nuvele sau romane Călătoria cu trenul la Paris din anul se desfășoară în aceeași viziune narativă a secvențelor de călătorie pe calea ferată din „Răscoala" sau, de ce nu, relevă o anume tipologie a personajelor, asemănătoare cu aceea din nuvela „Proștii" însuși titlul primei secvențe este semnificativ, „Un vagon de români", definind, împreună cu primul alineat, mentalitatea românilor cu privire la obiceiul de a călători „Românii călătoresc puțin, iar când pornesc peste graniță, se duc negreșit la Paris Mirajul Parisului de altfel ademenește pe toți oamenii dornici de mai multă civilizație din toate colțurile globului pământesc " Pentru toți străinii, „printr-un consens universal", Parisul este, la timpul respectiv, Capitala lumii, „metropola luminii și a civilizației" De aceea, nu e de mirare că vagonul este arhiplin: „Vagonul nostru pornește tixit îmi închipuiam că ne vom rări pe drum-La frontieră însă am văzut că toți mergem la Paris Un vagon întreg de românii" Dintre toți călătorii, care erau „de toate categoriile", scriitorul fixează chipul unui personaj mai semnificativ, un aprod cam taciturn, care mergea la Paris cu nevasta, având scopul declarat de a face avere Hotărârea lui a fost luată fără a sta mult pe gânduri: „l-a spus lui un prieten că la Paris un om muncitor ca el, în câțiva ani, se îmbogățește sigur Și-a lăsat deci slujba ce-o avea la minister, și-a vândut căsuța de zestre și ce mai agonisise și a pornit să-și încerce -Și cumpere de mâncare, pentru ca în norocul cel mare,'* In drum, coboară în fiecare «i ,• străinătate acest lucru îi va fi mai dificil insul „н / Să*?i ’ temătoare de necunoscut, sta lipita dc el ,, c""nsciUw Royal, în fața pasagiului L uvrului" în ochii prin galantarele chemătoare, până la “ ace ii i, ,llK e/a, sunt două afișe cu spectacole fața cunoscutul Palais Royal, în apropiere de oi u ‘ e|„ susținute de artiști români, pe care scrie „Venluia șt ,inulta; pe Rue St Honore Geografia Parisului amintește de o iștouc ultimul lor drum pământesc toți eroii marii ICVO ' rsona| n a fost reabilitat, nici Duplay, a stat Robespierre, incoruptibilul, dar acest ilustre ре>ы ) ; „au tăcut numărul , în casa tâmplarului redevenit popular ca Danton" Multitudinea străzilor Parisului creează un adevărat labirint, pc care noul Tezeu simbol al călătorului universal, îl străbate atent la fiecare detaliu, cu insațiabilă poftă 'de cunoaștere: „Pe Rue dc Castiglione ies în Place Vendâme, octogona|ă) înconjurată cu clădiri uniforme, având în mijloc faimoasa coloană pe care se inalța statuia împăratului Continui plimbarea pc Rue de la Paix, după care oftează toate cochetele universului Place dc l’Opdra, în care sfârșește strada elegantelor feminine, te copleșește întâi prin circulația permanent vertiginoasă, cea mai mare aglomerație mișcătoare de pietoni și vehicule din câte am văzut în toată Europa Palatul Operei Mari constituie un fundal de artă în fața căruia se agită veșnic o mulțime savant regizată de cerberii circulației pariziene Mă uit puțin pe Bd de Capucines spre Madeleine și apoi trec pe Bd des Italiens, Montmartre, Poissonniere, Bonne Nouvelle, St Martin, cu mici opriri pe terasele nenumăratelor cafenele de unde ai o priveliște pitorească a animației bulevardiere Mai înaintez puțin să văd cele două arcuri de triumf ale Regelui Soare, întâi Porte St Martin, pe urmă Porte St Denis Seara, scriitorul ajunge obosit pe Bd de, Sevastopol, după ce se pierduse „prin mulțimea grăbită, zgomotoasă care e cea mai eterogenă și totuși cea mai simpatică dintre toate mulțimile orășenești, după ce am respirat aerul deosebit, după ce am căscat gura în fața surprizelor care ți se oferă la fiece pas » (H S ) ■ w» Manualul ART J ur nai însemnările din jurnalul intim pe teme de călătorie ale lui Liviu Rebreanu sunt mai concise decât cele din memorial, destinate tiparului Notația este mai exactă, pare mai grăbită, interesul pentru precizie, pentru fixarea în timp a propriilor întâmplări din viață, este mai mare Aceeași călătorie din la Paris este reținută în detalii mai puține, care abia ulterior pot fi prelucrate pentru o eventuală destinație publică Aici este notată data exactă a însemnării: „Paris, joi, noiembrie “ Scriitorul ajunge la Paris la ora seara, „în Gara de Est, după un drum de de ore cu trenul, destul de obositor și totuși suportabil se pare necesar să rețină și ruta feroviară care străbate Europa: „București, Teiuș, Arad, Curtici, Lokoshăza, Szolnok, Budapesta, Gydr, Hergyeshalom, Viena, Amstetten, Hieflau, Zellam-See, Bischofshofen, Innsbruck, Landeck, Bludenz, Feldkirch, Lustenau, St Margerit, Sankt Gallen, Verwusth, Zurich, Basel, Mulhouse, Altkirch, Belfort, Vesoul, Langres, Troyes, Paris Intr-o impresie imediată, Parisul se arată „sub formă de lumini în întunerec care se multiplică mereu, fără totuși a face impresia de ceva nemaivăzut Gara de Est i se pare sobră, fără p monumentalitate deosebită Mai atent este scriitorul acum la amănunte privind probleme personale, imediate, de deplasare și de cazare: hamalul îl înșală, îi cere de franci în loc de la fel și hotelierul, dându-i camera cea mai scumpă Vizita de a doua zi consemnează sumar obiectivele turistice vizitate și locurile văzute, fără descrieri și conotații de natură istorică sau estetică: „Primul drum pe Rue des Ecole$: intrarea în Sorbona Apoi înapoi în Bd St Michel pe jos înainte până în Rue de Rivoli Vedem mai bine Ndtre-Dame, și Palatul dc Justiție, și Prefectura Poliției, și Place du Châtelet cu cele două teatre față-n față, și monumentul Victoriilor Se poate presupune, de aici, că notele de călătorie din memorialul „Metropole' au la bază, intr-o redactare ulteiioară, însemnările din „Jurnal , dar și o documentare livrescă și, ales, reconstituirea, din amintire, a impresiilor multiple generate dc vizita la Paris un potențial cititor, impresiile sale, au un mai pronunțat caracter epic, Ia începutul Sugeri de răspunsuri !„ exmifii dbl mmuial memorialul de călătorie „Metropole" urniri i ‘'С? P°rtlet cu Portretele românilor din fizice sau morale ”МейоРо,е ’ l-“d: amploarea descrierii, detaliile, trăsăturile în piimul text, redactat ulterior călătoriei din H pqr:c i • • n u de lucru își valorifică resursele de scriitor, comunicând, pentr " 'Ѵ"’' Rebreanu’reven,t la masa cu scop informativ și estetic De aceea înseninările -eMtoriei în tren scriitoru! conturând două tipuri de pe cel colectiv Poitietul colectiv este al românilor atrași de fascinația civilizate, celălalt particularizează cazul unui român, taciturn, puțin informat îmbogățească în capitala Franței Al doilea text, piimul de fapt în redactare cronologică, un fragment de jurnal intim, reduce la minimum detaliile exteiioare, doar amintindu-i pe românii din același vagon într-un astfel de text, cel care scrie se adresează sieși, fiind interesat de propriile întâmplări, detaliile fiind lăsate în seama memoriei, care, la o adică, se poate ușor resuscita, umplând cu detalii cadrul general conturat în însemnarea de bază (H S ) marii metropole a lumi; , care pleacă să se ADDENDA Eugen Simion, ,Jurnalul intim al prozatorului Liviu Rebreanu, început la de ani ( ) și ținut pâră la moarte ( ) este gândit ca un exercițiu de autocunoaștere și deloc ca roman involuntar [ ] Trebc e să spun că scriitorul pătrunde, totuși, rar în lumea interioară însemnările privesc, mai ales, relațiile sociale ale autorului și viața de familie Problemele conștiinței și ale creației sunt lăsate deoparte [ ] Rebreanu merge, în misie oficială, la Berlin ( ), Oslo, Londra, Paris, ajunge în la Madrid apo; din nou la Paris în face un turneu de conferințe prin țară, în călătorește în Germaria Austria, Italia și Suedia Notele sunt telegrafice, inesențiale pentru spirit și nici pentru omul care a scris câteva cărți majore Un Maiorescu dezabuzat, un stil schematic la culme, cu amănunte derizorii " Manualul ART nicolae manolescu Marea ca factor spiritual * MCOLAE MANOLESCU (n ) Renumit eseist și istoric literar, prezența cea mai activă în câmpul criticii literare din ultimii patruzeci de ani, susținător și mentor al generațiilor de scriitori care s-au succedai în acest tensionat interval din istoria literaturii române, ( r,tic literar de serviciu, critic perpetuu, mai ‘Ж din , la „Contemporanul", apoi la România literară**, Nicolae Manolescu îniegis-mază evoluția fenomenului literai romanesc cu 'oaie experiențele sale, de la „generația \ a lui Nichita Stănescu, Marin Sorescu, Ana Bl’indi îmi, Adrian Păunescu, loan Mexandra, pL ? la optzeciști și postmoderniști, generația lui Mii cea Cărtărescu și a numerosului grup de se iitori formați la Cenaclul de Luni de la Universitatea din București Volume semnificative de critică și de istorie literară sunt „Lecturi infidele ( ), „Metamorfozele poeziei" ( ), „Teme ” ( - ), „Sadoveanu - Utopia cărții" ( ), „Arca lui Noe", LUI ( - ), „Istoria critică a litviatuiii române" ( ), Poeți romantici" ( ), „Literatura română postbelică Lista lui Manolescu , LUI ( ) „ , mărul în volumul „O ușă abia întredeschisă ' In eseul „Marea ca factor sp > hjai autoi; se încearcă abordarea mării nu »Teme“ ), cu titlu caracterizat „cam pic c ( • pectjv^ biografică, de formare proprie, ca sub aspect geografic, nici ca temă literară, ci dm pcispucuvu g factor spiritual cum s-ar spune, o analiză a influenței mării asupra formării spirituale a viitorului critic literar Textul explică o experiență personală de lectură, apropierea treptată, destul de îndelungată, a criticului de înțelegerea în profunzime a temei mării în literatură Ca student, întâlnirea cu o capodoperă, „Omul și Marea”, de Ernest Hemingway nu-i comunică mare lucru: „Nuvela mi-a plăcut și nu mi-a plăcut” Nici filmul realizat după această nuvelă, cu actorul Spencer Tracy în distribuție, nu adaugă noi elemente de interpretare Pe cale livrescă autorul știe că Hemingway e „foarte modern”, că „Omul și Marea” i-a adus scriitorului american Premiul Nobel, dar înțelegerea profundă nu se împlinea La vremea aceea, lui Nicolae Manolescu i se părea că nuvela „Zăpezile de pe Kilimanjaro” e „o culme a artei narative, pe cât de simplă, pe atât de emoționantă” Explicația acestei ierarhizări vine mai târziu, după ce își dă seama că de vină era lipsa unor repere de lectură adecvate, la timpul acela, înțelegerii unei simbolistici profunde puse în scenariu epic de nuvela lui Hemingway: „Nu eram - îmi place să cred - un cititor chiar atât de naiv, încât să caut în proză doar partea de aventură, dar probabil că lipsa completă de dinamism exterior din aventurile marine ale pescarului lui Hemingway a juca: un oarecare rol, mai mult inconștient, în nemulțumirea mea Aventura eroului hemingwayan se petrecea în alt plan decât acela la care mă așteptam eu, se petrecea într-un plan spiritual profund, și avea un sens care îmi scăpa în cea mai mare parte ” Revelația se produce mult mai târziu: „Am recitit «Bătrânul și Marea» după vreo douăzeci de ani, stimulat de «Moby Dick», celebrul roman al lui Melville Și mi s-a părut o nuvelă extraordinară ” Experiența îndelungată de lectură îi produce criticului literar distincții revelatoare în clasificarea și ierarhizarea operelor literare „Marea a produs, spune Nicolae Manolescu, două feluri de literatură, diferite ca importanță și chiar ca natură ” Literatura ce ar putea fi numită, cu oarecare condescendență, exotică, cea de călătorii pe mare, cu pirați și submarine, ce a încântat atâția copii, se situează „pe o treaptă estetică inferioară” Criticul însuși a încercat în adolescență să- imite pe Jules Veme, folosind, pentru scrierea unor povestiri în stilul scriitorului francez, un atlas geografic și un dicționar de împrumut, ca să poată identifica terminologia și reperele spațiale necesare plasării acțiunii pe diferite mări ale lumii Marea însăși este, într-o astfel de percepție, cu măsurători pe hartă și observarea stelelor din grădina casei, o reprezentare livrescă, „o pură realitate lingvistică” Literatura mării are, după îndelungata reflecție și experiență literară a criticului, și altă înfățișare, alt sistem axiologic de receptare critică Simbolistica ei profundă, revelată după lecturi din Melville și Hemingway, întărește convingerea criticului „că, pe treapta de sus, dincolo de exotismul superficial, marea apare în literatură ca unul dintre cele mai uriașe și profunde simboluri ale extra-umanului ” Marea, ca realitate a naturii, are aceste două funcții: „îndrumă imaginația spre exterior și spre acțiune”, generând „operele aventurilor exotice”, dar, prin simbolistica ei profundă, oferă și șansa transfigurării, prin câteva capodopere, a spiritului neliniștit al omului, a neobositei sale aventuri spirituale în încheierea eseului, Nicolae Manolescu, după acest periplu spiritual, definește el însuși marea ca „tot ce omul întâlnește mai deosebit de el însuși în natura înconjurătoare, termenul celui mai deplin contrast, alteritatea desăvârșită” (GVi S) I Sugestii de răspunsuri la exerciții din manual Ex / p Precizează ce căuta cititorul naiv în nuvela „Bătrânul și Marea” și ce a găsit cititorul matur în aceeași nuvelă Pentru cititorul încă naiv, aventurile pe marc sunt spectaculoase, pline de dinamism, de întâmplări neașteptate, de mister, în timp ce pentru lectorul avizat, marea are sensuri mult mai adânci, semnifică un tărâm al necuprinsului, al ilimitatului, al naturii nestăpânite încă de om Confruntarea dintre om și elementul necunoscut, copleșitor în monumentalitatea lui este expresia celei mai grandioase aventuri spirituale a omului „Marea și peștele colosal, spune criticul referindu-se la două г Imari capodopere, cutremurător element din ' „Moby Dick" și Bătrfltiul Si Marca-, sunt simboluri ale celui mai străin ,, -J Odh> l-an lost date omului să cuno H S ) DDLSD Mircea Martin, M (anolescu) e în start să i i n i i, t vcțG nidl subtile ииаці tără a cădea în obscw ta <> i ' ; zoi !cdb( >oi șef la „România liM-ră - • ! > In este demis ■ ■ din f ncțiih ocupaL , - ■ I )tb ii / > n anul t ч revista , Luteaf^rur apoi editoii ii in > ', ■ pi ) I inbra СпѴІПк h»» • ; • c tui peoiru totdeauna* ( b a ' c > p i î m ' l'G»(), рн clim , ’ c'HUUl AC ,-uC mc îi ' ^Ușat, ca uu studiu du ca/ la o leCțicș de lo^<>Гіе а Viuțit btT екай Qc sen 'p \ i i ; \ v N h i h Ini ) I înscrisă în ordinea naturală a ' • mantă El este băiat, iar • irele, erau garanția că în - i ia simbolica în satul românesc, inclusiv în Lisa, • в и и j i unei familii De aceea, singurul argument i ( ! , i и m ire si Nicolae Moromete pleca la bum > i destinului: „Vrei să crească iaroa iu curtea I ms la calc de viitorul școlar Obișnuit numai cu opinci pană nu c лап ’^dică de câ I I n m Sugestii de răspunsuri ia exerciții din manual I x / > № ( ițind cu atenție textul, realizați un profil psihologic și temperamental al copilului care nu vrea să se lase dus de pe ( alea Secii Felul său reflexiv de a gândi, chiar dubitativ, este, în opinia voastră, caracteristic pentru cel născut la țară? Copilul are același profil psihologic cu Nică a lui Ștefan al Petrei din „Amintiri din copilărie**, dându-se dus de acasă cu mare greutate în fond» în subconștient, casa devine un adevărat cenirum mundi, un loc în care se conjugă forțele cosmice pentru a asigura fericirea celui protejat de acest spațiu Copilul are, aici, și o fire rebelă, care nu se manifestă decât atunci când extrema necesitate o cere Poate că eroul nu reușește să evadeze, să scape de primejdie, pentru că este situat sub semnul „Racului , ceea ce îl determină, cum se spune, să facă un pas înainte și doi înapoi Felul său reflexiv de a înțelege lucrurile lumii exprima o trăsătură a gândirii țărănești, a țăranului care, înțelegând rosturile profunde ale lumii, începe să-și pună întrebări și să caute răspunsuri într-un fel, țăranul, obișnuit cu spațiul întins, deschis către nemărginire, devine un filozof | al naturii, un receptacul al evenimentelor ascunse ale lumii (НЛ) » Nicolae Oprea, e|) este un jurnal perpetuu, în oglinda căruia se reflectă KM/ w de pentru prima dată în istoric, educația îsi nrnnn™ ? educat'e ’ dupa cum spunea E Faure ( ), tipurile de societate care încă nu există", iar Al vin TolfeXma ST! Să pr^eaâCâ оап?епіі реп^ I contemporane se constituie intr-un veritabil document, într-o „cronică" a lumii „modeme", literatura de I anticipație prevede cu o mai mică sau mai mare aproximație, fața viitoare a lumii, putându-se constitui ■ într-un propulsor al timpurilor ce vor veni De la călătoriile provinciale cu diligenta, din Far West, de la | târgurile provinciale ale secolelor trecute, se poate avansa la călătoria cu nava cosmică, de cele mai I diverse tipun, la vremuri în care doamnele Bovary ale viitorului vor coexista cu mutanți și cu roboți I Dacă temele literaturii realiste din secolele XIX-XX erau târgul de provincie, moștenirea, I recluziunea în spațiul autumnal al burgurilor patinate de vreme, decorurile ieftine, construite I parcimonios, din cauza banilor puțini, temele medicale (la M Blecher, în „întâmplări în irealitatea I imediată», ), ale bolnavilor fără șanse de scăpare, bucătăria (Emil Brumaru, „Detectivul I Arthur", „Ruina unui samovar ), micile întâmplări din curtea blocului, descrise într-o manieră I fantastică (Mircea Cărtărescu, în „Nostalgia"), balurile și întâmplările festiviste, în literatura I obsedantelor decenii, temele literaturii fantastice sunt fără îndoială altele: călătoriile spațiale, I schimbarea condiției biologice, obținerea nemuririi, supunerea sau nesupunerea roboților, ~ I invaziile extraterestre, lupte între oameni mutanți și normali, între roboți și oameni, cum se | întâmplă în „Terminator" , , și implică alte tipuri de personaje: savanții buni sau malefici, ! ] mutanții frumoși și nemuritori, mutanții răi, de tipul lui Frankenstein, al lui Mary Shelley sau al lui ș Dracula, imaginat de Bram Stoker, eroul, suberoul sau eroul malefic, the villain, supraviețuitorii ? ЦЯ unei catastrofe, reprezentanții temporali ai unei alte epoci temporale sau atemporale Multe din JF I aceste fantezii literare sunt bazate pe teme științifice de strictă actualitate (cazul naniților, al | I nanotuburilor ce vor înlocui cipurile cu siliciu ale calculatoarelor, putând fi folosite și pentru I biocipuri de transfer de suflet, duplicarea și manipularea genetică în vederea obținerii unei ființe c o I durată de viață mai mare etc ) Se pot deosebi, ca specii literale, space opera („Nebuloasa din I Andromeda", de Ivan Efremov), heroic fantesy („Cavalerii lui Tau , Anna Rinonapoli) antiutopia I sau contrautopia („ ", de George Orwell, „Mașina timpului", de H G Wells), ucronia sau I ficțiunea politică („Brazii", de John Updike, „Omul din castelul înalt", de Philip K Dick), romanul I polițist SF (Isaac Asimov, „Soarele gol", „Caverne de oțel , „Roboții ) (H S ) ADDENDA The New York Times Book Review „Un roman captivant,z plin de surprize formidabile, care par firești odată ce au fost explicate " Library Journal „O poveste pasionantă de aventuri în spațiu și un rechizitoriu acid la adreșa modului militarist de gândire " New York Daily News „în stilul său unic, Cârd propune cele mai nrofiinde dileme etice, susținute dc personaje perfect creionate " (din cronica la „Xonocid", o carte din saga lui Ender) Ben Bova „în acest roman Orson Scott Cârd confirmă speranțele puse în el , ba chiar mai mult decât atât " LOCUS „«Jocul» este uimitor, personajele memorabile, iar extratereștrii sunt o adevărată provocare pentru umanitate " Chicago Sun-Times „Cârd a ajuns să stăpânească cea mai fină artă a suspansului, pornind de la cele mai grave probleme de conștiință" Dintotdeauna omul a avui năzuința secreta către altă lume, imaginară, diferită de neîmplinirile din mistere, mituri și existența cotidiană, banală, limitatoarc pentru orizontul său de aspirații Unii psihologi consideră că omul este înzestrat cu o „fantezie originară , menită să-i suplinească deficitul de existență, viața cea de toate zilele De aceea, și-a inventat lumi paralele, imaginare, basme, istorii insolite, întâmplări neobișnuite în literatură, fantasticul a îmbrăcat, de-a lungul timpului, numeroase forme de manifestare și de expresie Există un fantastic al situațiilor primordiale, al timpurilor originare, manifestate prin hierofanii și acte revelatorii Basmele au creat o lume fabuloasă, în care eroi excepționali se luptă cu forțele răului pentru a sigura victoria binelui Fantasticul propriu-zis apare o dată cu literatura modernă, având ca trăsătură definitorie intruziunea faptului neobișnuit în banalul cotidian, fără a se găsi explicații plauzibile pentru insolitul acestei situații Pentru a-și impune modul de manifestare, fantasticul se prevalează de o fisură a ordinii existente, care creează, cel mai adesea, o stare incertitudine, de ezitare, din partea personajului și a cititorului, în înțelegerea unor situații, întâmplări, manifestări ale realului „Fantasticul, consideră Tzvetan i'odorov, în „Introducere în literatura fantastică , ocupă intervalul acestei incertitudini; de îndată ce optăm pentru un răspuns sau pentru celălalt, părăsim fantasticul, pătrunzând într-un gen învecinat, fie straniul, fie miraculosul [ ] Este vorba despre un fenomen ciudat, care poate fi explicat în două moduri: prin cauze de tip natural sau supranatural Posibilitatea de a ezita între aceste două tipuri dă naștere efectului denumit fantastic Această formă de literatură începe să fie cultivată de scriitorii romantici, ca manifestare a libertății în plan imaginar în raport cu normele rigide ale clasicismului, maeștri în ilustrarea acestui imprevizibil spațiu literar fiind Edgar Allan Poe, Villiers de Flsle Adam, Howard Philips Lovecraft Noțiunea de literatură științifico-fantastică, scicnce-fiction, aparține ultimelor două secole, foarte cunoscute fiind romanele lui Jules Verne și H G Wels, iar în ultima vreme ale lui Stanislaw Lem, Gdrard Klein, Isaac Asimov Elemente ale fantasticului sunt întâlnite în literatura română la Mihai Eminescu, Gala Galaction, Mircea Eliade, Vasile Voiculescu și alții (H S ) ADDIISDA Silvian losifescu, „în introducerea romanului Echccs au tcmps, al belgianului Mareei Thirry, Roger Caillois propune un triptic de categorii literare, analizate cu rigoarea nuanțată, care îi guvernează scrisul Basmul, feericul se petrec într-o lume în care vraja se exercită de la sine și magia e regula «Supranaturalul nu e aici înspăimântător, nu e nici măcar uimitor, căci constituie însăși substanța universului, legea și climatul lui El nu violează nici o regulă, face parte din ordinea lucrurilor» Fantasticul e considerat ca având un mecanism deosebit și «corespunzând alternanței universale, ca o agresiune interzisă, amenințătoare», ce sfărâmă stabilitatea unei lumi ale cărei legi fuseseră până atunci considerate riguroase Fantasticul ar corespunde deci unei etape în care a triumfal concepția științifică, «recunoașterea unui determinism strict în înțelegerea cauzelor și efectelor» De aici și diferența de atmosferă și de tonalitate afectivă în vreme ce «miracolul e înspăimântător și misterios», «nu s-a remarcat îndeajuns că feeria exclude misterul pentru că e feerie» Miracolul științifico-fantastic, «când nu e o simplă și puerilă literatură de război al lumilor și de călătorii interstelare», e integrat realului Restabilește un nou acord bazat de această dată nu pe paradoxurilor, aporiilor, consecințelor ci, cxtrcincГ sau Ть^Г^ "°Г ei ?i’,mai mul ncă> asuPra absurde, asupra ipotezelor temerare care '« puterilor ei scandalizează bunul-simț, verosimilul și obișnuința Proza științifico-fantastică, care nune în НггиіміІл ™ „(И lehniea роЩМ ** k J „ ,(S Я Z lo st) Znul Sa d І I Ș |lflCe’ Tditatia f,l S f,că’ °ana frâu a fanteziei - «‘a toile du logis»), genul acesta de liteiatuiă se opune schemelor și cristalizărilor Tzvetan Todorov, „Iată ne astfel păți unși chiai în miezul fantasticului într-o lume care este evident a noastră, cea pe care o cunoaștem, fără diavoli și silfide și Tară vampiri, are loc un eveniment care nu poate fi explicat pi in legi e acestei lunu familiare Cel caie percepe evenimentul trebuie să opteze pentru una dintre cele două soluții posibile, oii este vorba de o înșelăciune a simțurilor, de un produs al imaginației, și atunu legile lumii lămân ceea ce sunt, ori evenimentul s-a petrecut într-adevăr, face parte integranta din realitate, dar atunci lealitatea este condusă de legi care ne sunt necunoscute Ori diavolul este o iluzie, o ființă imaginară; ori există într-adevăr, aidoma tuturor celorlalte ființe vii, numai că el nu poate’ fi întâlnit decât foarte rar [ ] O asemenea definiție este puțin originală? Ea poate fi găsită, deși altfel formulată încă din secolul al XIX-lea Mai întâi la filosoful și misticul rus Vladimir Soloviov: «în cazul adevăratului fantastic este întotdeauna păstrată posibilitatea exterioară și formală a unei explicații simple a fenomenelor, dar, în același timp, această explicație este cu desăvârșire lipsită de orice probabilitate internă» (citat de Tomașevski) Este vorba despre un fenomen ciudat care poate fi explicat în două moduri: prin cauze de tip natural sau supranatural Posibilitatea de a ezita între aceste două tipuri dă naștere efectului numit fantastic [ ] Iată un exemplu german ceva mai recent: «Eroul simte în mod constant și distinct contradicția intre cele două lumi, cea a realului și cea a fantasticului, este el însuși uimit de lucrurile extraordinare e îl înconjoară» (Olga Reimann) [ ] Trebuie să mai remarcăm totodată că definițiile fantasticului propuse în scrierile franceze mai recente, chiar dacă nu sunt identice cu a noastră, nici nu intră în contradicție cu ea Fără să întârziem en France (Povestirea fantastică în Franța) scrie: «Fantasticul se prea mult asupra acestui punct, vom da câteva exemple extrase din textele «canonice» Casțex în Le Conte fantastique en France (Povestirea fantastică in Franța) scrie «Fantasticul se caracterizează printr-o irumpere brutală a misterului în cadrul vieții reale» Louis Vax, în L Art e la Litterature fantastique (Arta și literatura fantastică): «Povestirea fantastică vrea să ne prezinte niște oameni asemenea nouă, locuitori ai lumii reale în care ne aflam și noi azvârliți dintr-o dată m inima inexplicabilului» Roger Caillois în studiul său Au creur du fantastique (In mima fantasticului): «Orice fantastic este o încălcare a ordinii recunoscute revărsare a inadmisibilului in sânul inalterabilei legalități cotidiene» După cum se vede, aceste trei det mțu reprezintă, mtenționat sau no » P„al„S cita de fiec , e daM ~ care năvălesc în «viata reală» sau in «lumea reală», sau, iarăși, in «пшнси Manualul EDP VASILE VOICULESCU Lostrița scrierile vechi indiene, de „Upanishade", de scriitori ca Wundt, Hoefnig, Pietre Janet, după ce sc familiarizase cu pozitivismul lui Darwin și l ittrd Devine medic, urmând o profesie de alinare a chinurilor și deznădejdilor umane, dar se dedică scrisului, literaturii, care îi consacră un alt tip de lume, aceea a spațiilor imaginare ale poeziei, iar, către sfârșitul vieții, cea a magiei VASILE VOICULESCU ( - ) Poet, prozator și dramaturg S-a născut într-un BftiAgan arhaic, în care se resimțea încă amintirea de By Mediu timpuriu a primilor creștini cărluraii și martiri, în special a lui Ullîla, primul autohton care se încumetase să traducă Biblia într-o „hm barbară , cea a vechilor germani Pe lângă lîoiu biblic, Vasile Voiculescu este influențat de inferioare și a tendinței de transccndcre a realității, ilustrate în cele mai reușite dintre nuvelele și povestirile sale Se apropie, în felul acesta, de același orizont magic și mitic în care și-a întemeiat Mircea Eliade cunoscutele nuvele fantastice Există însă o deosebire de structură între magia din scrierile lui Mircea Eliade și aceea a lui Vasile Voiculescu: magul Suren Bose din „Nopți la Serampore" deține știința absolută a realităților alternative, magia din povestirile lui Vasile Voiculescu este de fapt șamanism, practicat de ființe cu puteri magice în declin, „istovite", ca în „Ultimul Berevoi", de agresiunea constantă a lumii modeme Volumele sale de poezii sunt: „Poezii" ( ), „Din Țara Zimbrului" ( ), „Pârgă" ( ), „Poeme cu îngeri" ( ), „Urcuș" ( ), „întrezăriri" ( ) în ultima parte a vieții scrie, surprinzător, nuvele, „Capul de zimbru" și „Iubire magică" ( ), un roman, „Zahei Orbul" ( ), și un neașteptat ciclu de sonete, „Ultimele sonete închipuite ale lui Shakespeare în traducere imaginară de Vasile Voiculescu" ( ), toate acestea apărute postum Povestirile fantastice ale lui Vasile Voiculescu creează atmosferă, prin semne ale insolitului paradoxal, ale magiei primitive realizate de solomonari și oameni ai singurătății, mai aproape dc Sadoveanu decât de Mircea Eliade în „Pescarul Amin", personajul principal, eponim (dâ titlul povestirii), își pierde viața, din solidaritate cu arhetipul său marin, un pește din străfundurile apelor, în „Lipitoarea" apare ideea arhetipului spiritual, recuperat printr-o regresiune a memoriei în timp, astfel că se creează o falie temporală retroactivă, dar personajul nu-și dă seama care este identitatea sa reală; a lui sau a bunicului său „în mijlocul lupilor" prezintă un solomonar ce trăiește în mijlocul animalelor sălbatice, având puteri magice asupra lor „Diavolul alb" este istoria unui alt om fantastic, care îl fură pe Alcyon, armăsarul alb al boierului Marghiloman Personajul, Amoașei, se pricepe să îmblânzească armăsarii, fiindcă trăise tot timpul printre ei în căutarea armăsarului furat, din seminția animalelor folosite de Mahomed pentru a călări spre paradis, pleacă mai mulți, dar cel mai bun se dovedește a fi un cazac La apariția lui, armăsarul îl părăsește pe Amoașei, rupându-i un picior, și dispare într-un loc nevăzut Romanul „Zahei Orbul" prezintă o lume abisală: eroul orbește din cauza consumării unui lichid otrăvitor De el se îndrăgostește o boieroaică pe moșia căreia lucrează, dar aceasta este ucisă și el este acuzat de crimă și trimis la ocnă Scriitor al marilor contraste și tensiuni lăuntrice, un romantic mult prea întârziat, rătăcit în plin secol douăzeci, Vasile Voiculescu oscilează constant, ca puncte polare ale universului său creator, între angelic și demonic, între „Poeme cu îngeri" și „Iubire magică", pentru a lua numai două titluri de referință, unul de poezie, altul de proză Asta nu înseamnă că aceste concepte se pot distribui distinct și exclusiv pe cele două forme de expresie literară Un demonism subiacent există, încă de la primele volume, în poezie, în viziunile telurice, în peisajele sălbatice și primitive, în manifestările violente ale fenomenelor, îmblânzite și spiritualizate în creațiile următoare, aureolate cu cernerea din înalt a unei blânde lumini divine Cele două volume de povestiri, apărute pe neașteptate în , după moartea scriitorului, sub titlurile „Capul de zimbru" și „Ultimul Berevoi" (reluate și amplificate în , într-o ediție B P T , cu titlurile „Capul de zimbru" și „Iubire magică"), întregesc preocupările lui Vasile Voiculescu pentru ilustrarea unui filon tematic extrem de bogat și de interesant, cu propensiune spre fantastic, fabulosul folcloric autohton, cu tot cortegiul de manifestări stranii și neobișnuite: magie populară, personaje cu puteri care ies din sfera normalului, vraci și solomonari izolați într-o natură primitivă, inși cu vocația aspirațiilor primordiale, practicanți ai unor ritualuri străvechi, a căror putere încă nu s-a stins, chiar în plină civilizație modernă Astfel de preocupări tematice preexistau în literatura română, tinzând să devină expresia tezistă a unui autohtonism puternic marcat, cu ilustrări literare, unele remarcabile, încă din secolul al XIX-lea Magi cu puteri ascunse, rămași în munți, în spațiul lor sacru, din vremurile dacice, ființe acvatice, știme și zburători, strigoi, întâlnim îndeosebi la Eminescu, în „Strigoii", „Povestea magului călător în stele", „Călin (file din poveste)", în „Luceafărul", dar și, mai înainte, la Vasile Alecsandri, în „Baba Cloanța" și „Noaptea sfântului Andrii", la la Ion Heliade-Rădulescu, în bine în munții românești , din > sau al treizeci și treilea Decheneu II lancu Văcărcscu, în „Ielele *, „Piaza bună, Piaza rea** i r ut cunoscutul „Zburătorul** Mai aproape de noi МЖаіГ Sarf ■ ființe aparte, reminiscențe ale unor vremuri arhaice deпиТТ P T? "J"? înțelepciunea căruia se împărtășește însuși voievodul Ștefan “ ’ tH Jden" й^яптіиі Si mai semnificat* а ° Г"- ’ Se readapă la Poarele înțelepciunii Egiptului și Г? ППЯГІІ f Vu'CăntSCU' ’n -Mitologie română** (Editura Academiei, >: t KnSpnmh i J qT m PuZeIe ЬІ Vasile Voiculescu, al căror nume e derivat dir cel al înțeleptului lege Solomon, totodată mare vraci și taumaturg, însemnând „moștenitor al înțelepciunii , vin dintr-o adancă tradiție, receptată, la nivel fabulos, în popor, până către vremurile noastre La fel, făpturile acvatice populează din abundență spațiul folcloric arhaic: femei le-pești, un fel de nereide, numite și Știme ale apelor, adastă pe fundul apelor mari și ies iu maluri numai noaptea, cântând ca sirenele, pentru a vrăji pescarii și a-i atrage în adâncuri O in’âmplare de o uimitoare similitudine cu „Lostrița**, în schemă epică și în unele semnificații povestește Maxim Gorki în „Legendă valahă*' (citat de Romulus Vulcănescu): un pescar de la Dunăre, Marcu, prinde în mreaja lui o nereidă păgână, o strânge în brațe, o sărută și se îndrăgostește de ea, ținând-o pe lângă sine ziua întreagă Când vine noaptea, nereida dispare și Marcu, nebun după ea, se aruncă în apă să o caute, dar se îneacă Vasile Voiculescu resuscită, în povestirile sale, această magie elementară și airacția către elementul primordial, reminiscență a vremurilor imemoriale, practicate civilizație modernă, de oameni care s-au îndepărtat prea mult de izvoare și, din această cauză, sunt pe cale de a-și pierde puterile Pericolul a fost semnalat și de Mihail Sadoveanu in Ochi de urs** sau în „Creanga de aur**, personajele Culi Ursake și Kesarion Breb fiind nevoite să se readape la izvoarele mitice, să se re-inițieze, prin călătoria către origini, fie în adâncuri ; propriului eu, fie în locurile sacre în plan teoretic, dar în același spațiu de referință, Mircea Eliade analizează, sub felurite aspecte, disoluția sacrului în profan, reluată, în tramă ep că, în к mai multe din nuvelele sale „Ultimul Berevoi'* prezintă un astfel de mag, uitat și izolat de ■ comunitate, chemat numai la vremuri de mare primejdie, când sălbăticiunile se înmu țese f amenințător Magul însă, izgonit din lume, ca și zeii păgâni, nu-și mai poate îndeplini vocația F Decăderea din puterile de altădată este insistent remarcată de scriitor: era „hărțuit de pom Prigonit de învățători, târât de doftori pe la judecăți", sărăcit, „sihăstrit** In astfel de cazuri, arată James George Frazer în „Creanga de aur" („The Golden Bough*), vracii erau executați, pentru vina extremă de a prezenta semne de bătrânețe, incompatibile cu postura de reprezentanți ai puterii divine, deven nd astfel mcapabih să-ș ma exercite atributele de maître des cdrâinonics hiGophaniques , viie atnouteie ae maur ideo|ogie a autorului, este amară, pecetluind sfârșitul unei i h nlută- Magia se istovise în om Puterile ei se strămutaseră în vânători cu arme înfricoșate, nu un unchiaș întârziat în coada ,„Tdi«—“ - —nx— ac»™ de insa o isc oțeiuiui, simboluri dominante ale civilizației industriale [іеГ^кііл- stiinta face uneori variații pe aceeași temă, în exploatarea înțeles, o eroare scuzabil ș ,nstrangatoare Magia inferioară, chiar limitată, era un fenomenelor apărând iniltt ce nubse pot cuprinde integral în ecuații matematice, ale ІЬн'сім n kici at asupra sa> nu și,a perfecționat -, exterioare, date de mașini Nu a evoluat aproape puterile intrinsece; și-a adăugat numa | , Oriiiinară, puterile magice inițiale Bătrânețea este deloc, mai mult, și-a pierdut chiar zestiea țo‘„ pUterile magice nu se întrupează într-un vina capitală a vraciului din jterea informației magice s-a produs, de-a lungul mneheaș întârziat în coada veacului", m ra primordiale nu sunt nici urâte, nici bătrâne, generațiilor, o mutație negativă, o eroare Popoarele primitive, cum arată James George Frazer în „Creanga de aur' („The Golden Bough‘), vracii erau incompatibile cu i Concluzia, poate chiar o întregi epoci, demitizarea ei fier și în oțel Muntele aștepta veacului", Faptul este pozitive, prelucrătoare ale fierului și tste, bineînțeles, o eroare Practică a pas către secretele ascunse oricât de complicate ar fi acestea ipostazele contrare aparțin numai timpurilor revolute, barbarizate, rezultat al unei entropii nivelatoare, nestăvilite de o forță contrară, de echilibru, compensatoare în „Lostrița , Vasile Voiculescu plasează povestirea, încă de la început, într-un cadru fabulos, pornind de la premisa că astfel de ființe, dotate cu puterea de a-și controla frumusețea și imortalitatea, de a le face inalterabile la trecerea timpului, mai există ascunse undeva, dincolo de oglinda apelor: „Nicăieri diavolul cu toată puița și nagodele lui nu se ascunde mai bine ca în ape Dracul din baltă, se știe este nelipsit dintre oameni și cel mai amăgitor Ia felurite chipuri: de la luminița care pâlpâie în beznele nopții și trage pe călătorul rătăcit la adânc, până la fata șuie care se scaldă în vuitori și nu-i decât o știmă vicleană, cursă pusă flăcăilor neștiutori, să-i înece ’ Ființe acvatice nemuritoare, capabile să-și constituie o lume proprie, departe de cea a pământenilor profani, sunt întâlnite în legendele tuturor vremurilor Grecii imaginau splendoarea de nea a nimfelor și a sirenelor, capabile să-i atragă în mrejele lor pe corăbierii imprudenți, chiar și pe vicleanul și atât de experimentatul Ulise Vrăjitoarea Calypso, trăind atemporal, avea ca slujitoare ființe marine, frumoase și perene Știmele, la români, bântuiau lacurile, ascunzându-se, ca și alte ființe magice, într-o împărăție necunoscută, iar Ondina din legendele germanice nu putea accepta dragostea pământească, deoarece își pierdea, prin asta, nemurirea Jean Chevalier și Alain Gheerbrant consemnează, la rândul lor, în cunoscutul „Dicționar de simboluri , că „nimfele fură copiii și tulbură mințile oamenilor cărora li se arată , în momentul epifaniei lor, amiaza, creându-le „un sentiment ambivalent, de atracție și teamă, de fascinație Toate aceste variante ale divinului apar, din perspectiva omului comun, diabolice, demonice, întrupări ma efice, situate în zonele misterului și ale superstiției în același orizont de superstiție al lumii comune și, fapt remarcabil, în împrejurările și datele esențiale prefigurate- mai sus, începe și povestirea „Lostrița Făptura fermecată și misterioasă din apele Bistriței, tolănită la soare pe nisipul argintiu, ca o domniță, goală, atrage flăcăii în mrejele sale, aducându-i în pragul nebuniei: „A tras în capcană copii neștiutori, copilandri furați de strălucirea ei, flăcăi turburați și duși în ispite de frumusețea-i fără împotrivire N-a fost an să nu-și ia, acolo, în genună, dajdia ei, unul sau doi inși scoși din minți Totul se petrece într-un spațiu de graniță, la contingența realului cu fabulosul Satul, la Vasile Voiculescu se constituie, ca de fapt mai toate societățile umane arhaice, într-o comunitate tribală ad-hoc, aproape închisă, necomunicantă cu împrejurimile (deplasarea se face numai în sus, de pildă în satul Neagra sau la izvoarele Bistriței, într-un mister și mai mare), în care sunt prețuite cel mai mult meșteșugurile, abilitățile de vânător sau de pescar, calitățile fizice, numărul de copii și averea Transe enderea, orizonturile nepermise, lumile ascunse, originare, neînțelese nu prea le stau la îndemână, le provoacă teamă: „Dintre rândurile de copilandri care crescuseră flăcăi, alergând nebuni cu undițele pe urmele lostriței, unii pieriseră înecați, cei mai mulți, temători, se lăsaseră Ei preferă basmul, invenția, basna, și nu mitul, adevărul originar Aliman nu întrevede nici el, de la început, lumea de dincolo: vanitatea sa umană, nesatisfăcută, îl îndeamnă să prindă lostrița ca pe un pește, un animal real, deși misterios și metamorfozabil, dar păstrează perspectiva mitică, porțile deschise; „nu credea în basmele pentru copii , considerându-se egalul neștiutei vietăți: „Dacă are ea vrăjile ei, apoi le am și eu pe ale mele Am putea spune că Aliman, ca în orice societate arhaică, se inițiază, pentru a dobândi putere și iscusință, își încearcă norocul la vânat sau la pescuit, printr-o vânătoare rituală, urmărind un animal misterios, ieșit din comun Vânarea lostriței* durează ani întregi, Aliman împlinindu-se, devenind un flăcău frumos și puternic, până când, pe neașteptate, i se revelează lumea de dincolo, fulgerându- cu adevărul ei absolut: prinde în brațe, pentru o clipă, vietatea lucitoare, ca pe o fată la horă Dar aceasta îi scapă; flăcăul ratează marea șansă a vieții sale De atunci, se schimbă radical, devine alt om; devine, de fapt, ca și în cazul celor care au văzut ielele, ne-om Dezamăgit parcă de această neputință, de provocarea continuă, neîmplinită, animalul magic Y M yi Г * durată dispare, reiterând incongruența a două timpuri: cel uman r , durată an> 'n 'ar, și cel magic, etern, durată fără jcur, personajul devine activ în tărâmul î tertipurile yânătorești, șă anuleze granițele dintre cde im, i‘ lnCerAC,ând și ner eu?ind’ P™ toate lemn Dacă la Mircea Eliade imersiunea mitică re f ?° totem’ ° *°strită lutratăîn povestirile lui Vasile Voicuiescu tărâmurile mitice P’?CUCe P™ fal,e’ Р™ spărturâ în reaI’în , î„ „Itul însă, cel mai «deSa “î Cal"ma?Că »*- nulul, de a și-l asuma ca normă existențială PU,"“ Р“|Ь' * de a reitera Ceremonia de aducere în planul real a unei ființe magice urmează si în Lostrita“ ges un r triale păstrate din vremurile străvechi Incantația magică dezlănțuie Cortele apelul pnmotdrale s, are, in scurt t mp, efectele mult așteptate: Bișn ița se umflă peste noapte, din mal Ш mal, mătura satele dm amonte și aduce, pe o plută, o făptură omenească neobișnuită, pe care într-un gest bărbătesc, o salvează Aliman Fata vine de departe, din netimp, și, ca orice ființă divină sau demonică, apariția ei trebuie să fie spectaculoasă Uimirea privitorilor provine din neobișnuita sălbăticie și uumusețe a făpturii: avea „părul despletit pe umeri ca niște șuvoaie plă ițe resfirate pe o stană albă Ochii de chilimbar verde-auriu, cu strilici albaștri, erau mari rotunzi, dar reci ca de sticlă" Mai mult, „oamenii vedeau cu uimire cum se zbicesc repede straiele pe ea, iia, fota, opinci e, ca și când n-ar fi fost udă niciodată Flăcăul constată ceva mai târziu, acasă, că era, ca și lostrița, „șuie, cu trupul lung, mlădios și despicătura coapselor sus ca la bunii înotători Așa cum Aliman își confecționase un dublu totemic din lemn, lostrița reapare " \ la momentul potrivit și își trimite pe pământ un dublu cu formă umană, păstrând însă și atribute j de vietate acvatică Lostrița pare să aibă, de altfel, mai multe metamorfozări, Bistriceanca însăși, I І mama fetei, părând tot o ipostază a ei, venită să se autoconserve, să mențină intact teritoriul ||r magic Această descriere a fetei, care nici nu are nume, primind unul de împrumut, profan, Jr Ileana, rebotezându-se în noua lume, sugerează o ființă ieșită din tipare, atrăgătoare și mortală în același timp Strilicii albaștri nu sunt decât străfulgerarea morții victimei în ochii prădătorului Pentru că Aliman, flăcăul acesta împlinit, numai bun de însurătoare, în jurul căruia^ se ; concentrează acum forțele magice, într-o expresă tendință de autorevelare, nu poate fi decât o v victimă a lostritei, un virtual candidat pentru trecerea în lumea cealaltă Ш Flinta de curând sosită nu are nimic comun cu ceremoniile comunității; ritualul erotic se desfășoară cu o intensitate neobișnuită, celebrat fără rușine în apa Bistriței, noaptea, ca » direct Pe foc la cetină de brad Ființele umane nu sunt capabile de astfel de gestun tuak Г ■ utilitar, neimplicând decât perpe a nclllte capabile să-l facă „mai sănătos, mai voinic, mai transmite și flăcăului: ea deține orț ’ у ^ar își modifică dimensiunii frumos și mai bun cum nu fusese niciodată \ remea cmar i^ amețitoare ca o Bistriță umflată de norocul , să se însoare; părând că totul este posibil, el vrea « reslabiteascb ordinea' '^a,a;; ™“™ib,lra„d apele destinului Si «le Brii un roi întărâtat , dar prin asta tinca ‘ ebunește luându- de gât Ea știa de ibovnic și de Reacția fetei este copleșitoare: „Ea a t jserjca Nu pentru asta venise ea pe lume ’ Legile dragoste, nu-i ardea nici de popă, nici ft e și pI ;n noua greșeală, prin noua ratare a lui lumii din care venea fata sunt mult mai p consecințe devastatoare „Mama Ilenei, dcstac, prjn intermediul povestirii După - ușresaia ae problemele și conexiunile dlntiv ay ^ftb|| t(J dupft mtti пшке cr|terii: După formă: Dicționarul de termeni literarГ, tipologin P* vu „ destinație: povestire satirică, licențioasă, povestirea se definește ca o narațiune subiectivUn etod totu, posibU> putflnd fi găsiti în situației Istoria povestirii se pierde într-un timp mit , »>povesti“ Uneori povestirea se povesti interesată de problemele și conexiun se diferențiază speciile literare Știința modernă este st are incipientă, în basm Povestirea se confundă de cele mai multe ori cu nuvela Deosebirea dintre ele se face în primul rând p in procesul de focalizare asupra faptelor prezentate: nuvela se concentrează asupra personajului, povestirea este creatoare de atmosferă Literatura engleză și americană conține termenul de povestire sub denumirea de short story, alături de novei, sermon, sermonette Caracteristici ale povestirii sunt: a) oralitatea: la început povestirea a fost o prelungire a genului oral, un mod de comunicare, de transmitere a existenței; b) ceremonialul: dialogul din povestire este întreținut de convenții, cuprinde modul de încadrare a povestitorului, motivarea împrejurărilor ce declanșează povestirea, formulele de adresare narator-povestitor; c) atmosfera este „acel ce vaurma“, stabilind un spațiu virtual de așteptare Uneori intriga este extrem de complicată, de aceea lucrurile nu devin predictibile, sunt neașteptate Când povestirea are un final nedeterminat, atunci vorbim de cliffhanger end Comparabilă cu snoavele sau cu basmele, povestirea nu se rezumă doar la atât Sensul povestirii poate apărea ca o concluzie în comentariul naratorului Personajul nu este implicat în mod direct în narrative stress, el este vizat doar prin intermediul acțiunii și poate deveni, în modul acesta, erou Timpul povestirii este de cele mai multe ori cel trecut, dar poate fi și viitorul sau prezentul, prin relativizarea spațiului n-dimensional Atemporalitatea narațiunii dă un caracter aleator spațiului imagistic al povestirii, facând-o astfel mai atractivă, pentru că nu suni cunoscute coordonatele existențiale ale personajelor în literatura română categoria „povestitorilor a fost deschisă de Ion Neculce, cu cele patruzeci și două de legende din „O samă de cuvjnte Alți scriitori români care au scris povestiri sunt Ion Creangă, „Moș Nichifor Coțcariul , Ion Luca Caragiale, „La hanul lui Mânjoală , „Kir Ianulea“, Gala Galaction, „Moara lui Călifar , Ion Agârbiceanu, Mistrețul , „Bunica , Mihail Sadoveanu, „Hanu Ancuței , Pavel Dan, „Copil schimbat , Vasile Voiculescu, „Pescarul Amin , Ștefan Bănulescu, „Dropia (H S ) t f Manualul CORINT Ultimul В ere voi • • > • • Povestirea „Ultimul Berevoi“ pune în valoare un alț mit, al arhetipului solomonar, desprins dintr-o perioadă arhaică, când comunitățile umane erau alcătuite din trei caste principale: a războinicilor, a solomonarilor și a vânătorilor-pescari într-un sat de sub brâul Sturului, oamenii din împrejurimi încearcă să prindă „o bală de urs jăcman, dedulcit la came’ , care, o dată pe săptămână, dădea iama prin animalele sătenilor și îi „băgase în boale pe cirezari’ în mod ciudat, câinii nu îl atacă, iar ursul știe să folosească vicleniile vremii și să se ferească de capcane și de oameni, de parcă ar cunoaște punctul slab al acestora Pentru săteni, ursul devine un animal demonic, o întrupare a Necuratului: „Ăsta era cu adevărat Necuratul Pentru a scăpa de teribila amenințare, sătenii ăpelează la un sihastru care trăiește răzlețit de lume, numit „moșul cu căciulă-mpletită , cum numai oamenii din vechime, preoții daci, magii uitați de vreme și regii Daciei purtau un astfel de obiect vestimentar Solia sătenilor îl roagă să participe la alungarea ursului sau chiar la vânarea lui Magul se angajează să facă acest lucru, iese „din găoacea cumințeniei și promite ,,să curețe muntele de spurcăciuni Schimbarea la față a magului este evidentă: „Puterile adânc tescuite îi zbucniră îu priviri, în gesturi, în glas Și din uscățivul unchiaș năpârli un stăpân tare pe poruncile lui, cerând supunere și ascultare Solomonarul este, un adevărat taumaturg, care își ia traista „cu meremeturile lui , fluierul și cimpoiul, instrumente destinate descântecului Pentru a avea ucces, taumaturgul se întoarce în arhaitate stinge „focul nou , al chibritului, și-l aprinde pe cel •chi, „dintr-o sfârlează de lemn tare, frecată într-o găurică scobită în alt lemn mai slab La fel, ună uneltele de fier și fierbe laptele în „ciubăre de lemn , face pâine „pe vatră cu cotloane de p tră“, ia talăngile vacilor de la gât, dar păstrează „acioaiele făcute din argint, care este un r ctal al vrăjitorilor Toate produsele epocii moderne, inutile, sunt cerute sătenilor și puse deoparte: amnare, briceaguri, capsele de aramă ale chimirelor și altele Pe ciobani, vraciul îi л termină să se ocupe tot de tradițiile lor, să renunțe la femei, să uite de băutură; să mănânce cu măsură, să nu se învrăjbească între ei, să nu vatăme natura pură de la începuturile timpului: „Până suiw”s'uj»s'"a»n S" ЙІ “ alcătuiască “ S'”S” ™P І un smgur Ь„гі,й’ « ^» еяіі’«Т’“ stimula lupta între ei Acest moment, al țâșnirii sângelui deternV?™Voacă гаш’ Pentru a Unchiașul încearcă să întețească focul marelui taur al muntelui, străbunul celor de azi" si mimând ° ° *nvoc ic catre ”duhul de -nJata ia]a nt'a^a; Și ?Ș^te dihănii încornorate", simulacrele de tauri Atunci când intră m „slonul dm vălătuci , bătrânul le dă participanților o băutură magică; într-o altă parte a adapos^u ui se a a o emeie tânără, icpiezentând prada virtuală, destinată ursului Apoi începe lupta intre cei șase, cu „buhaiul" în frunte, și urs Simularea unui atac real determină îmbărbătarea celor porniți împotriva ursului, care se luptă cu putere pentru a scăpa: „Ursul răcnea, împuns de coarne, lovit de copite, azvârlit în toate colțurile, hăituit de cercul monstruos sculat asupia lui laurul își înfige coamele în șalele ursului simulat și omul care îl însuflețise până acum tuge, lăsând la o parte pielea uriașă Ritualul de exorcizare a taurului urmează vechi tradiții, timp în care dansatorii-tauri scot „mugete și orăcăieli biruitoare" Are loc și un ritual ^erotic, în care buhaiul-conducător ia bâtele păstorilor, acum așezați în cerc, punându-le la jintrarea slonului, se așază cu fața la „ieslea misterioasă" și se împerechează cu „închipuirea de rjunincă albă", într-un culcuș de nuntă, copilul rezultat dintr-un astfel de proces urmând să fie mare ucigător de fiare, ursit să nu- atingă colț și gheară " După ce tot acest ritual are loc; ciobanii adorm, mult prea obosiți de întregul proces A doua zi, pe lumină, ciobanii își iau armele, „frecate cu unsoare magică", le închină în toate direcțiile, amenință „negurile", apoi izbesc cu ele blana ursului Din cirezi sunt alese șase vaci albe și taurul „cel mai voinic", apoi sunt alungate într-o vale „gâtuită", de pereți stâncoși La intrarea în vale se află o momâie confecționată din piele de urs, pe care trebuie să o biruie taurul Dacă acesta nu s-ar fi temut de fiara împăiată, împungând-o cu coamele, atunci nu s-ar fi temut nici de fiara reală Pentru asta, vraciul folosește „apă viăjită , dar fără izbândă, pentru că taurul o dă de o parte și „toate tertipurile fuseseră sleite" Pentru a-și da seama de ce nu reușise ritualul vrăjitoresc, magul apelează la un proces al memoriei regresive, mergând până la strămoșii săi, pentru a afla de la aceștia dacă nu cumva trecuse peste un ritual: Dar Berevoii din veac, toți mucenici ai vrăjitoriei, trecură triști, Tară să-i răspunză Șt durerea lor и spinteca sufletul ** Concluzia nu poate fi decât una singură: „magia se istovise ui om Ciurdani se g гхй,' e в as ebuia să biruie cu orice preț, p în suiițele“ coarnelor, îl aruncă în iarbă, apoi ajunge urmă, animalul se hotărăște s - ’ сц căciula vraciului într-un corn, ceea ce dovedește că un Ia baza prăpăstii lor, urmat de ’ Sacrificiul magului consemnează sfârșitul magiei într-o urs nu il va mai înspăimânta • eme; cj măreț, buciuma din beregata-i de oțel în lume dominată de o altă magie, a ș ni I cea mai grozavă, pe omul-urș, cel din urmă tuspatru zări, că el, taurul Sturului, a răpus tiara cea у apărător al vitelor, pe ultimul ere voi Sugestii de răspunsuri la exerciții din manual Ex / p Analiza|i în detaliu scena finală a textului narativ (reprodusă în manual) și explicați motivațiile eșecului tragic al „ultimului Bcrevoi" de a reînvia străvechea lume magică Povestirea relevă dcsacralizarca lumii magice dc altădată, pierderea puterii mitului ca-valoare autentică a trăirii Magul venit din timpuri străvechi nu mai este o parte a lumii moderne, în care s-a transferat magia de odinioară, el este un „uncheaș îmbătrânit în coada veacului", fără posibilitatea de a se adapta noilor ritualuri Dispariția lumii magice are loc din cauza tehnicizării excesive, a raționalismului biruitor în aparență, lipsit însă de forță reală Magia mai învie o dată, însă are drept preț pierderea vieții ultimului mag real din stirpea Berevoilor Pentru a- face pe taur să biruie spaima ancestrală față de urs, el îl provoacă: ,,Moșul, nemulțumit, înaintă încă un pas în patru labe Apoi îndârjit de moliciunea vitei, se săltă de câteva ori întreg, răcni ca ursul, falfai labele întinse Taurul, fremătător, se ghemui și mai mult în el însuși, gata să zbucnească " Blana este abandonată, în timp ce „duhul adâncurilor" îi zâmbește încurajator Magul vorbește direct cu taurul, încearcă să-l provoace, „Nu cu fum, nici cu glas Ci cu mintea, înfiptă de-a dreptul între coarnele buhaiului, fără mijlocitor între ei " Totuși, nu provocarea aceasta determină furia taurului, ci aruncarea blănii: „Și, luând blana, o făcu mototol și o zvârli cu putere în taur, ale cărui coarne îl ispiteau ca două vârfuri de lănci Fiara nu mai făbdă " în cele din urmă, fiara biruie: „Scăpără ca un fulger peste cei câțiva stânjeni, spulberă blana în picioare, ajunse omul, îl prinse și, orăcăind îngrozitor, îl ridică în sulițele coarnelor și începu să se coboare cu el vijelios " Apoi taurul, urmat de cireadă, se îndreaptă spre munte, spre care fâlfâie căciula, glorios, ca o dovadă a lipsei de frică față de fiară (H S ) ADDENDA Ov S Crohmălniceanu, „în epoca interbelică, la noi, poetul cu cea mai pronunțată înclinație religioasă a fost, fără îndoială, Vasile Voiculescu Criticii care i-au contestat această dispoziție sufletească înnăscută (E Lovinescu Pompiliu Constantinescu) greșeau, refuzând să țină seama că o credință puternică se poate dispensa de profesarea misticismului La V Voiculescu, sentimentul religios apare înrădăcinat adânc din capul locului și e străin de orice îndoială filozofică începând cu cea mai fragedă vârstă, viitorul scriitor a avut convingerea nestrămutată a existenței lui Dumnezeu și ea nu l-a părăsit niciodată «Cât să pot descoperi eu însumi înapoi - va declara V Voiculescu mă văd un copilaș stând singur într-o poiană cu flori sălbatice la marginea unei gârle stau pe un mal cu flori și mă uit în zare Și simt și acum fericirea acelei singurătăți copilărești plină de o mare, de o nespusă, aș zice de o mistică așteptare Așteptam de atunci ceva ce aștept și acum, ceva care să-mi îndeplinească un dor nehotărât și așteptam cu siguranță, atunci, că va veni Mă simțeam, mă credeam predestinat »" Eugen Simion, „Surpriza a fost și mai mare când au apărut Povestirile, mai întâi într-o ediție în două volume ( ), prefațată de un important studiu al lui Vladimir Streinii, apoi, cu un sumar sporit, în «Biblioteca pentru toți» (Minerva, ) Ele au fost scrise după al doilea război mondial, majoritatea între - Ultimele datate (Ciobănită, Ispitele părintelui Evtichic) sunt din Materia lor epică este veche (operații magice, scene de vânătoare șl pescuit, moravuri călugărești etc ), ca și stilul direct și colorat, lipsit de complexitatea și psihologia modernă Vladimir Streinii le clasifică, din punct do vedere formal, în patru categorii: l) anecdota simplă (Proba), ) anecdota ilustrativ-ldeologică (Fata din Java), ) nuvela care semnifică realități primordiale (Sezon mort, Pescarul Amin ele ) șl ) basmul scurt (Iubire magică, Schimnicul, în mijlocul lupilor etc ) " ION LUCA CARAGIALE Manualele EDP, HVMANITAS La hanul lui Mânjoală ivnKt tii"'C|t'i г' P V est’ ’; '' c uragiale depășește observația atentă, critică și ironică asupn» tvalitățu cotidiene, deschizând câteva porți către teme și spații epice incitante, receptate ca o experiență de cteațte adaptată la curentele literare ale epocii Primul aspect ar Л o subtilă mt-uziune a fantasticului ,n planul real al acțiunii, sporindu-i semnificațiile și nota dc mister, ca în rmelele „Calul dracului " „La hanul lui Mânjoală**, „Klr lanulea**, „Abu-Hasan* Prime t trei reprezintă o împletire între banalitatea vieții reale, atât de bine observată de Caragiale» cu fabulosul folcloric, in simetrii savante, care dau, dc fapt, întreaga valoare artistică a textelor» In „Calul dracului , întâlnirea, lângă o fântână, a unei babe cu un misterios personaj cu codiță și cornițe se transformă într-o cavalcadă nocturnă, sublunară, de tip romantic, în care baba devine o frumoasă fată de împărat, revenind la starea inițială, ca în mitul strigoiului o dată cu ivirea zorilor „Kir lanulea , în care Aghiuță este trimis pe pământ în chip de muritor bogat, seamănă cu „Povestea lui Stan Pățitul , de Ion Creangă, deosebirea constând în faptul că, în nuvelele lui Caragiale, femeia este mai isteață decât dracul în toate aceste scrieri, fantasticul se infiltrează insidios în spațiul real, Caragiale, scriitor incontestabil realist, manevrând cu mare artă recuzita unui concept literar care, vremea respectivă, pătrundea cu timiditate în proza românească, excepție, în linie cronologică , făcând poate numai Mihai Eminescu [ „La hanul lui Mânjoală dezvoltă aceeași temă a Necuratului din „Calul drac;; Im și Kir lanulea Aici dracul încurcă, prin semne și întâmplări ciudate, detaliate cu rafmamer ? drumul tânărului Fănică, logodnicul fetei pocovnicului lordache, abătându- pe la hanul stăpânit de o fascinantă cucoană Marghioala Asistăm la construirea unui spațiu fantastic, controlat de forțe ale întunericului receptate într-o manieră oarecum comică Locul este izolat, situat parcă într-o altă zor temporală, „de-acolea, până-n Popeștii-de-sus, o poștie: în buiestru potrivit, un ceas și jumătate Proprietara hanului este Mânjoloaia, „zdravănă femeie , care, la fel ca în cazul țigăncilor dm navei i ai Mircea Eliade scapă de datorii și reușește să restaureze hanul în mod miraculos Hanul* este protejat de forțe magice incipiente, ca și cum enigmatica stăpână a fi * • * «• л гч « « ttt - - M t un hol ăl mai voinic, un om cât un taur, a ridicat toporul și când a tras cu sete, a ^Fratele acestuia intră într-o muțenie subită, iar ceilalți doi hoți se retrag atunci câne că sunt urmăriți de zapciu și de dorobanți Intriga avansează încet, iar ’ ă această faptă nu a fost absolut întâmplătoare, că acolo, la han se PMuîiuîîuri îîwm deTlu’da» Р«га>пфІ vrcmea cflnd hanul Mânjoloaiei era încă tn picioare El sosește la han cu vreme în schimbare Atmosfera este a hanurilor tradiționale: cAimviziramTului în primire șl îl duce la gnțjd în cârciumă sunt oameni mulți și cântă ca ul viz a >вИц cu cobza", tn schimb, cucoana Marghioala se află ’ , semnificație dublă: tn primul rând, este o sursă de nim iniflinul inferior, pentru iad De aceea, plasarea cucoanei este întâmplătoare^іепкіі e încheiat un pact faustic, care înlătură orice primejdie Astfel, legendelejocului spun că în ti no unei spargeri, i picat jos" yâd, ca prin minune oamenii încep să înțeleagă c extraordinare petrecute pe frtr-o „seară aspră de toamnă" argatul ia «doi țigani somnoroși „la cuptor , focul putând avea aici o imortalizare, apoi un lângă foc nu i acestui element al naturii nu priveghea cuptorul * Descrierea personajului e legată de un pentru cei din jur, cucoana este „frumoasă, voinic anumit conservatorism al legendelor locului: și ochioasă", ținuse un bărbat, iar acesta murise in împrejurări inexplicabile Parc o femeie lîlră vârstă, care nu se supune trecerii timpului: „Niciodată însă de când o cunoșteam ș-o cunoșteam de mult: trecusem pc la hanul lui Mânjoală de atâtea ori, încă de copil» pe când trăia răposatul taică-meu, că pc acolo n-cra drumul la târg-niciodată nu mi se păruse mai plăcută " Tânărul este atras de feminitatea strașnică a Marghioalei, într-o contuzie lăuntrică generată de frumusețea femeii și dc necesitatea de a ajunge la timp la casele pocovnicului lordacho: „M-am apropiat pc la stânga ei, cum era aplecată spre vatră, și am apucat-o peste myloc; ajungând cu mâna de brațul ei drept, tare ca piatra, m-a-mpins dracul s-o ciupesc " Dialogul ambiguizează și mai mult atracția erotică tulbure: tânărul, cuprins de elanul vârstei» încearcă să atle ce stă în spatele acestui mister: ,Să-mi dai să-mi dai Dă-mi ce ai dumneata " Limbajul acesta ambiguu, cu subtilități inpitante, și atmosfera de mare sărbătoare, în care toate detaliile interiorului au o strălucire aparte, edifică treptat eșafodajul unei atmosfere fantastice, cu aparență de straniu și de ireal Pentru că imediat apare replica acestei fenui-taumaturg, inițiată în secretele care l-au îndemnat la drum, amintindu-i de viitorul său socru, „pocovnicu lordache", și de datoria pe care o are de împlinit, de ă se logodi cu fata cea mare a acestuia Intriga amoroasă care urmează, între elanuri și ezitări, ține de regia comică a lui Caragiale Ca în orice loc unde se manifestă forțele negative, semnele divine lipsesc: „pe toți pereții - nici o icoană" Ba chiar Marghioala spune, cu un ton de întoarcere a feței de la lumea divină: Dă-le focului de icoane! d-abia prăsesc cari și păduchi de lemn " Un personaj magic, adjuvant și el în constituirea ritualului infernal, este motanul, care sare speriat în momentul în care eroul își face semnul crucii Cina de la han este copioasă, demnă de personaje pantagruelice: „pâne caldă, rață friptă pe varză, cârnați de purcel prăjiți, și niște vin! și cafea turcească!", iar mai târziu „o jumătate de tămâioasă“Jfăcând ca timpul să-și piardă curgerea normală, cum se întâmplă în universul cronoliniar, o jumătate de oră, cât își propusese Fănică să stea la han, devenind două ore și jumătate, într-un relativism spațio-temporal deformat Ca urmare a acestei distorsiuni temporale, afară elementele naturii încep să se manifeste în mod năvalnic: „S-a pornit un vânt de sus vine prăpăd " Ceea ce se întâmplă în continuare, ca în credințe populare vechi, ține de o regie dinainte pregătită: la plecare, când vântul urlă foarte puternic și eroul vrea să plătească, cucoana îi șoptește misterios că îi va plăti când se va întoarce Din moment ce barierele temporale sunt sfărâmate, atunci și spațiul devine, cognoscibil pentru ființa care îndeplinește ritualul magic, Marghioala Senzațiile din acest univers dezlănțuit, în care totul este răsturnat, sunt extreme: călărețul simte o durere puternică în coșul pieptului, îl doare capul, coastele îl ard, coordonatele spațiale se învălmășesc Un fel de chin care vine dinspre tărâmul inferior, al Satanei, și determină mersul evenimentelor Furtuna se transformă treptat într-o ceață difuză, un fel de acalmie după tulburarea extremă a zonelor atemporale Dar tocmai în această acalmie, apare „o căpriță mică neagră; aci merge, aci se-ntoarce", încurcând și mai tare cărările personajului Căprița neagră, ca ieșită din smoala Tartarului, identificată mai târziu într-un „ied negru foarte drăguț", este un alt adjuvant al povestirii Precum calul năzdrăvan din basmele românești, iedul, luat în desagă, îndreaptă călărețul prin pustie, spre locul inițial, la han, centrul acestor forțe negative Dintr-o dată, regizorul nevăzut al acestor evenimente rotește întâmplările pe făgașul prestabilit, le determină mersul înapoi, folosindu-se de magia timpului reversibil și circular, manipulat, în cazul de față, de ființe cu o tentă supranaturală evidentă Nu întâmplător, după ce misiunea este îndeplinită și flăcăul ajunge în locul din care plecase, iedul dispare din desagă Mai mult, iedul este al ,gazdii", al Marghioalei, adică aparține, lără îndoială, Necuratului, al cărui nume este, de altfel, repetat cu insistență: Ucigă-te toaca, duce-te-ai pe pustii!" Reintrarea în spațiul infernal, densificat însă cu plăceri ale pierzaniei, culminează cu pierderea oricăror repere temporale: flăcăul petrece la cucoana Marghioala multă vreme, aparent fără sfârșit, în același relativism al timpului, instaurat în spațiul nou creat Eliberarea de forțele Necuratului are loc ulterior, prin primenire într-un schit, printr-un îndelungat exercițiu de lepădare de ' post, mătămi ș molitve": , AS fi stat mult la hanul Mânjoloaii, dacă nu venea socru-meu^ pocovnicu lordache, Dumnezeu să-l ierte, să mă scoată cu tărăboi de acolo De trei or am fug t de la el mamte de logodnă și m-am Întors la han până când, bătrânul, care vrea zor-nevoie să mă ginerească, a pus oameni de m-au prins și m-au dus legat cobză la schit în munte: patruzeci de zile, post, mătănii și molitve altă noapte limpede de iarnă, în timpul real de data aceasta, se află sfârșitul Marghioalei Hanul luase foc pe neașteptate, iar femeia malefică se întorsese în locul de unde venise, „sub un morman uiiaș de jăratic Pactul faustic fusese respectat Povestirea se încheie însă în registru ironic, sub semnul unei repetabilități posibile, căci experiența eroului era cvasicunoscută, poate fusese trăită, sub o altă formă, și de pocovnicul lordache: Da dumneata de unde știi? - Asta nu-i treaba ta, a răspuns bătrânul; asta-i altă căciulă! (HS ) Sugestii de răspunsuri la exerciții din manual (HUMANITAS) Ex / p „La hanul lui Mânjoală" este un text considerat ca făcând parte din categoria povestirilor fantastice ale lui Caragiale Citiți definiția alăturată și comentați „La hanul lui Mânjoală' conține un fantastic situațional întemeiat pe sugestii folclorice I Satul se vede de departe, „ca la o bătaie bună de pușcă , fixat în noapte printr-o lumină puternică Mânjoloaia era o femeie zdravănă, cu o pricepere în afaceri ieșită din comun: „acuma s-a plătit de I datorii, a dres acaretul, a mai ridicat un grajd de piatră Ciudată este și întâmplarea cu oamenii care încearcă să spargă casa Mânjoloaiei: „Unul dintre ei, ăl mai voinic, un om cât un taur, a ridicat toporul și când a tras cu sete, a picat jos L-au ridicat repede! era mort Hoții pleacă repede, purtând și mortul cu ei, însă nenorocul îi însoțește de la un capăt la altul al aventurii: în față le apare „zapciul cu mai mulți inși și cu patru dorobanți călări Cu mutul nu au mai avut ce face: „L-au bătut până l-au smintit, ca să-i vie glasul pe loc - degeaba ' Chiar peripețiile personajului-narator demonstrează apariția unei falii în ireal: „Rătăcisem | vreo patru ceasuri în câțiva pași am ajuns la poartă La odaia cocoanii Marghioalii lumină, și umbre mișcă pe perdea Hanul este un loc fantastic, un punct de contingență cu irealul, similar poate cu spațiul de pe o fantomatică navă wagnerian! Aici se află și „patul cel curat , și un ied, j poate simbol al Celui Rău Locul e de o curățenie remarcabilă: „Ce pat! ce perdeluțe! ce pereți! j ce tavan’ toate albe ca laptele Și abajurul și toate cele lucrate cu iglița în fel de fel de fețe ! Mânjoloaia îl fascinează, prin farmece neelucidate, pe bărbatul aflat în pragul căsătoriei, de unde și revenirea de trei ori la enigmatica hangiță: „De trei ori am fugit de la el înainte de logodnă și m-am , pa cate din lăuntru roade/ Dă-ar hi cât dă mic gbimp sau păcat,/ întâi trăbue pân iac să treacă Și lungă pocăință să facă " Pentru a ieși din acest purgatoriu sui-generis, trebuie o scrisoare, un fel de permis de liberă trecere de la Sfântul Mihail, paznic al porții raiului, care ponte pune ni evidență catacteiul bun sau rău al omului, pentru a ajunge în paradis! „Dc-ăcolo ven ndu-i zioa scrisă/ Scapă și frecând din vamă-în vamă/ Sosește pănă la poarta-închisă/ A raiului, dar’ nime nu- chiarnă/ Și nu poate să să bage-în raiu/ Fără căite de la Sân Mihaiu“ Iadul, prin opoziție cu raiul, este un loc urât, de care trebuie să fugi: „O! dă iadul urât tot să fugi!/ în raiul frumos tot să rămâi,/ Tocma dă te-ar alunga cu drugi!“ Paradisul e „grădina desfătată , situată într-un loc-neloc, între „ceriu și pământ , topos ce nu poate fi identificat cu ușurință, pentru că totul ascultă aici de o ierarhie divină Totodată, autorul inculcă și credințe vechi în nemurirea sufletului, întâlnite în multe mitologii, în tradițiile ezoterice ale dacilor și ale celților, sufletele celor buni fiind păstrate și după moarte Tocmai această transmigrație a sufletelor reprezintă concepția romantică avant la ’eitre a lui Ion Budai-Deleanu despre lume și viață Mai mult decât oricare alți scriitori ai perioadelor literare precedente, romanticii resuscită vechile mituri și determină o reînscriere a lumii în coordonate vaste Lumea paradiziacă este a sonurilor line, „desmierdătoare : „Acolo vezi tot zile sărine/ Și ceriu limpede, fără nuori,/ Vântucele drăgălașe, line/ Dulce suflând prin frunze și flori,/ Tot feliu dă păsărele ciudate/ Cu viersuri cântând pre minunate Clima este perfectă: „Acolo Dumnezieu așa fece,/ Să nu fie vară zădufoasă,/ Nici iarnă cu ger, nici toamnă rece Ci tot primăvară mângăioasă;/ Soarele-încălzește și desfată,/ Iară nu pripește niciodată Parcă pentru a repara sărăcia seculară a unei etnii nefericite, „pă zios „Zac tot pietri scumpe și mărgele , într-o imagine pamasian-parodică a opulenței, însă cu o tușă poetică grosieră, adaptată \ itmii unui materialism extrem Și imaginea naturii este adusă în același registru referențial: „în locul dă arbori și copace/ Cresc rodii, năranciuri ș’alămâi/ Și tot feliu dă pom ce la gust place,/ Cum și rodite cu struguri vii,/ Iar’ în loc dă năsip și țărână,/ Tot grăunță dă-aur iai în mâna Mâncarea este, iarăși, în aceeași viziune idilică, prezentă peste tot, întregul spațiu devenind comestibil: „Râuri dă lapte dulce pă vale/ Curg acolo și dă unt păraie Țărmuri-s dă mămăligă moale,/ Dă pogăci, dă pilă și mălaie! / O, ce sântă și bună tocmeală!/ Manei cât vrei și bei făr’ ostăneală! Băutura, într-un neobișnuit neptunism al raiului, dobândește proporții pantagruelice: „Colea vezi un șipot dă rachie,/ Ici dă proaspătă mursă-un izvor,/ Dmcolea balta dă vinte-îmbie,/ Iară căuș, păhar sau urcior/ Zăcând аПІ-îndată lângă tme,/ Oucand chietu dă băui îți vine " „Balta dă vin" se adaptează parcă nevoilor unui Șetilă din basme, un „rachia este un termen popular obișnuit pentru personajele însetate de licori bahice * întregul peisaj « Z ЛпѴ j nesecat corn al abundenței", unde fiecare locuitor al • Garduriic-acolo-s împletite/ Tot cu fripți cfimăciori Я $ gr epopoia, Se definește, potrivit „Dicționarului de termeni literari", ca narațiune în versuri a unor fapte eroice întâmplate în împrejurări miraculoase Epopeea este una dintre cele mai vechi specii literare, oferind o viziune largă, totală, epopeică asupra lumii la care se referă Sunt bine cunoscute epopeile antice, „Iliada" și „Odiseea" de Homer, la greci, „Eneida“, de Vergiliu, la romani, „Epopeea lui Ghllgameș", la summerieni, „Eddele" și „Cântecul Nibelungilor", la vechii germani, epopeile indiene „Rainayana" și „Mahabharata" în epoca modernă, epopeea este înlocuită de roman, ca specie literară capabilă să creeze viziunea complexă asupra realității, dar epopei au fost create de scriitori renumiți până în secolul al XlX-lea: Ierusalimul eliberat", de Torquato Tasso, „Orlando furioso", de Ariosto, „Henriada", de Voltaire, „Lusiadclc", dc CamOcns", Țignniada" Heliadc-Rădulcscu Mi chm da" în „Memento mori”, constituie o epopee națională bclmnțicjă^ prin episodul dacic, Mihai Eminescu încearcă să и BAROC Etimologia cuvântului este multiplă, de la fr baroque, dar având corespondențe și cj portughezul barroco, spaniolul barrueco, („perlă neregulată"), it baroco Termenul de baroc es\ asociat cu noțiunea de „bizar, extraordinar, extravagant" Până la sfârșitul secolului al ХІХ-lca, termenul desemna grotescul, bufoneria Se vorbește dc un stil baroc, de un gust baroc (goOt baroque), de o tenv • baroc (terrasse baroque) Termenul baroc nu privește o epocă anume, fiind întâlnit și pc vremea re; -b Manuel al Spaniei, m același timp când Neagoe Basarab scria „învățăturile" sale către TheodosL și secolul a ‘ XVll-lea, pe vremea marilor cronicari, și mult mai târziu, în numeroase opere literare F M’izia folosește termenul baroc în „Dizionario delle belle arte del disegno", referindu-se la artă J Buukhardt denumește cu adjectivul „baroc" arta decadentă a Renașterii târzii Wofflin, în , în , Renaissance und Barock\ semnalează decadența arhitecturii Renașterii Tot el stabilește patru categorii de opezipe specifice barocului: închis-deschis, linear-pictural, clar-obscur, plan-profund Barocul poate fi clasificat în perioade de evoluție: Adrian Marino, în „Dicționar de idei literare", îl citează pe Hatzfeld, care idei tu L manierismul, prima fază a barocului, în anii - (Italia), - (Spania), - (Franța) barocul propriu-zis, - , (Italia), - (Spania); - (Franța); barochismul, ulfimc fază a barocului, - (Italia), - (Spania), - (Franța) Influențe pu err ee ale stilului baroc sunt resimțite în Italia, Franța Olanda, Germania Cervantes, Lope de Vega, Gongora sunt uitimii mari reprezentanți ai stilului La englezi, barocul se manifestă cu oarecare întârziere: Shakespeare se manifestă în unele piese ca manierist („Hamlet"), în altele ca baroc („Furtuna") Din baroc sunt extrase mari teme și de către romantici: Foscolo, Manzoni, Leopardi O manieră barocă de reprezentare a fenomenului artistic va dăinui până în zilele noastre, elemente de baroc fiind infuzate în toate modalitățile de creație (H S ) ADDENDA Al Piru, ,Țiganiada sau tabăra țiganilor, poemation eroi-comico-satiric, în douăsprezece cântece, terminat într-o primă formă în anul , reluat și definitivat înaintea invaziei lui Napoleon R sia martie ), asemenea Istoriei ieroglifice, de Dimitrie Cantemir, n-a putut fi tipărită în timpul vieții autorului și a rămas multă vreme în manuscris (ediția primei variante datează din - ” T celei de-a doua din ) Nu numai scopurile lui Budai sunt asemănătoare cu ale lui Cantemir dar și unele modele și procedee Amândoi autorii invocă Batrahomiomahia lui Homer, amândoi folosesc â'eeoria, unul punând la contribuție Bestiariile medievale, altul fabula de mari proporții, moderni ș așa-numitele «travestiri» de felul lui Virgile travesty ( ), de Scarron Amândoi aphcă tehnica cărților populare, a Etiopicei Cantemir, a Alexandriei Budai-Deleanu, amandoi apelează la cântecele populare ajungând la cu totul altceva, Cantemir la «eleghii traghicești», Budai a mai mult decât nQie «v ersuri» sau «cântece de doru lelii și de frunză verde» In această privință ar fi de observat că Budai-Deleanu își caută modele noi întocmai ca și poeții contemporani dm Țara Romanea>vă și Moldova, lenăchiță și Alccu Văcărescu, loan Cantacuzino și Matei Milu al căror dascăl este, prin Petrarca si Voltaire, clasicul Anacreon? Manualul HUMANITAS Albina și ariciul, munții Această legendă face parte din „Datinele și credințele poporului român adunate și de Elena Niculiță-Voronea, culegere de folclor apărută ui anul lui Satnn șl bunului Dumnezeu' din volumul „De TeMirceal liade Ca în fal ulosul folcloric, și aici apar animale ' semnificații simbolice consacrate Dumnezeu este un Demiurg așezate în ordine mitologică Legenda de mai sus se aseamănă cu a la Zalmoxis Ia Genghis-Han \ fantastice, albina și ariciul, cu blând, care încearcă să construiască lumea peste limite, într-un ritm exponențial, de aceea ea se aglomerează și trebuie redimensionată: „Zice că Dumnezeu, când a urzit lumea, a urzit prea mult și nu mai încăpea sub ceri Ce să facă, ce să dreagă?" De aceea, albina este trimisă la arici să-l întrebe cum ar putea fi reconstruită lumea în mitologia românească, ariciul reprezintă înțelepciunea, fiind înzestrat cu viziune totală asupra universului nou construit, dar și un personaj arțăgos, manifestându-se ca atare la întrebarea albinei: „Dacă-i Dumnezeu, lasă să știe singur ce să facă!"; Conform „Dicționarului de simboluri" de Jean Chevalier și Alain Gheerbrant, ariciul are o funcție de erou civilizator, fiind venerat de vechii iranieni La buriați, el este descoperitorul focului, fiind asemănat cu porcul-spinos din mitul populației kikuyu, din Africa Orientală în plus, ariciul este considerat un descoperitor al Soarelui și al Lunii și un inventator al agriculturii în mitologia medievală, ariciul este asimilat cu zgârcenia, din cauza obiceiului de a recolta cu țepii merele și smochinele întâlnite în cale Albina, în schimb, este un purtător al sufletului, fiind slăvită la sudanezi La egipteni, albina era asociată fulgerului, trăgându-se din lacrimile zeului Ra Platon credea că sufletele oamenilor cumpătați se incarnează în albine La celți, albina, din mierea căreia se realiza hidromelul, sursă a vieții veșnice, era supusă unei supravegheri atente Un text în galeza medie consemna: „noblețea albinelor provine din Paradis [ ] Dumnezeu și-a răspândit harul asupră-le și, din această cauză, slujba religioasă nu poate fi efectuată în absența cerii" Galezul cwyraldd provine din cwyr, care înseamnă perfect, desăvârșit Cuvântul ceir-bheach înseamnă ceară de albine și desemnează perfecțiunea Nemurirea era asociată la celți cu înțelepciunea în această legendă, în viziune populară, se pare însă că Dumnezeu nu este un personaj omnipotent, deasupra lui aflându-se poate o altă entitate, care pune o anumită ordine în treburile Sale Legenda aceasta pare a fi de sorginte apocrifa: Dumnezeu este o entitate inferioară, căreia Sophia sau înțelepciunea i se destăinuie, spunându-i că se află sub semnul unei transcendențe mai mari Albina, prin șiretlic, află știința ezoterică a ariciului, soluția salvatoare pentru Creator, aceea că suprafața pământului trebuie încrețită pentru a compensa risipa de spațiu: „Hm! El mă întreabă pe mine ce să facă! Da’ de ce nu strânge pământul în mână boț, că s-ar face ici dealuri, colo văi, și ar încăpea!" Aflând ce trebuie făcut, albina ajunge la Dumnezeu și acesta o răsplătește, dăruindu-i știința de a face multă miere, devenind în același timp o ființă înțeleaptă Legenda aduce în scenă personaje adjuvante la însăși creația lumii, înzestrate cu însușiri speciale, folosite chiar de Dumnezeu în plus, ariciul este un animal capabil să ascundă secretul dinainte de Facerea Lumii, având prin urmare tangență cu lumea primordială, iar albina, creată de un Dumnezeu întemeietor, urzitor al lumii, e un fel de Hermes Trismegistul, care duce cu rapiditate știrile în Olimp Această scurtă legendă are o tentă ironică, printr-o viziune acosmică asupra actului creației, în care Dumnezeu însuși întâmpină dificultăți, fiind nevoit să-și ia consilieri pământeni, care să-i dea ajutor (H S ) Sugestii de răspunsuri la exerciții din manual Ex / p Descrieți comportamentul personajelor din această legendă populară (Dumnezeu, ariciul, albina) Schițați, pornind de aici, portretul fiecăruia Ariciul este o ființă vicleană, depozitar al misterelor facerii lumii, albina îndeplinește, în schimb, rolul de spion, de „ochi și urechi" ale lui Dumnezeu, această credință identificându-se cu un panteism parțial, limitat la anumite ființe Albina este o ființă bună; ea reprezintă un „erou pozitiv", , un mesager al „științei transcendente de a tace" Dumnezeu apare într-o viziune ușor ironică, ca în | unele basme românești, cu puteri demiurgice reduse, fiind nevoit să-și ia ajutoare care nu aparțin lumii divine J * t > • Ce efect are folosirea acestui ton pentru un astfel de subiect’’ Cititi pentru comparație, prunele două strofe din poezia „Abece", de Tudor Arghezi, înfătisâS о I altă ipostază a facerii cosmosului: ? n I „A vrut Dumnezeu să scrie/ Și nici nu era hârtie / N-avea nici-un fel de scule/ Și I nici litere destule/ C -un crâmpei de alfabet/ Mergea scrisul foarte-ncet // N-aș vrea nici atât I să-l supai Cât pipei ui de ienupăr, Dar o să vă spui ceva:/ Nici carte nu prea știa / Orișice П învățăcel/ Știa mult mai mult ca el “ ’ li Dumnezeu apare aici, în mod ironic, precum în scrierile apocrife creștine, ca un ignorant în I conformitate cu această teză, lumea este alcătuită după chipul și înfățișarea lui Chiar Demiurgul este I o ființă în afara oricăror norme de înțelegere în unele mitologii, de aceea el este precum un Tnckster I din mitologia germană; născut în condiții incerte de către Sophia, el creează lumea din greșeală, ceea I ce dovedește caracterul rău, accidental al acesteia O altă credință arată că Sophia este un alt eon în I ierarhia cerească, ce nu- poate imita întru totul pe Nenăscut, neavând aceeași putere; din această I cauză, ceea ce realizează este doar o substanță fără formă și fără perfecțiune Crearea omului I urmează un scenariu asemănător, deoarece din ceva imperfect nu poate ieși decât tot un lucru I nereușit In „Scrierea fără titlu“, când laldabaot spune că el este singurul, Vocea Mamei intervine I contrazicându- : „Te înșeli, SamaelD Arhonții sunt tulburați de această dezvăluire, ideea câ el nu I este ultima putere înfricoșându-i La cererea lui, Arhonții creează o făptură greoaie și care nu se I poate ține pe picioare, dar are drept compensație sufletul din partea Sophiei în paulicianism - erez e I medievală ai cărei adepți refuzau Sfintele Taine omul este făcut de Creator, dar nu are un suflet pe I măsură, astfel că rămâne inanimat pentru trei sute de ani Sufletul pe care reușește în final să-l I realizeze Arhontele se face după hrănirea cu animale spurcate: broasca, șarpele, câinele, pisica, I învelișul antinom pneuma fiind constituit din aceste elemente maculate Mitul din „Apocriful lui I Ioan“ despre izgonirea lui Adam și a Evei din Rai este convingător pentru a arăta caracterul d^ai al I acestuia: Adam este adus în Paradis, având ca hrană Arborele de Lumină, dar acesta era amar Pentru I a nu- egala pe laldabaot, acesta o aduce pe Eva, pe care o modelează dintr-o parte dm I Inteligența-Lumină pe care reușise să o fure Sfătuiți prost de Vulturul de Lumină, nu de Șarpe I aceștia mușcă din Arborele Cunoașterii, fiind alungați din Rai | ideea unui Dumnezeu ignorant este preluată și în poezia „Abece a lui Tudor^ Vghezi ■ Dumnezeu nu are nici alfabetul, nu știe nici să scrie, iar din această cauză munca de scriere în „cartea I lumii“ merge foarte încet în lupta sa continuă de cunoaștere a divinității, uneori in sens contestitar | ironic, pentru Arghezi Dumnezeu este o entitate fără știința transcendentă (HS ) Manualul HUMA \ TAS SIMONA POPESCU Cartea bucate puternic stăpânite dc revoltă impotr \a uni i anume context social și politic sunt Xilofonul și alte poeme" ( ) Pauza de respirație' ( ), Juventus ( ), „Noapte sau zi" ( ), „Volubilii' ( ) ) Poetă, Scriitoare care luptă generației retrograde", vinovată, în SIMONA POPESCU (n prozatoare și eseistă împotriva „ь -« ; plan literar, de o anume desuetudine a lumii, cie încremenire în forme existențiale revolute Dimie volumele sale de eseuri, poezie și proză, cele mai Simonei Popescu, text ce aparține volumului „Exuvii" ( ), «foxului, sub care stă, de fapt însăși cartea ta vârsta I « fabuloasă, plină dc farmec, devine, modernă și postmodernă a literaturii: basmu , c “ л - xî „Cartea de bucate a se înscrie dc la început sub semnul par modernă si postmoderna a ineraiuui criminale , în timp ce pentru personajul copil, terifiant, generator de utnitaris«n prozaic ca și cartea de banala carte de bucate, „tară acțiune și ftră petsnrw ~~/fascinant i stârnind „soațe simțurile, telefon, cartea cu cele mai multe personaje posttile, devn e t i rj imaginația , implicând și conștiința, fiind semnificativă și pentru „ceea ce se cheamă ființa umană în nebunia ei animalică Acest text este un elogiu mai puțin obișnuit pe care Simona Popescu îl aduce cărții în general, cartea de bucate, banală, „veche și pătată , deschizând, în imaginara lectorului copil, un spațiu comparabil cu tablourile lui Bosch și Bruegel, aglomerat până la refbz cu o halucinantă manifestare dc forme ale materiei, „mirosuri, materii, substanțe, instrumente, animale și plante, culori, consistențe Ca orice spațiu imaginar coerent, ordonat, și cartea de bucate devine un univers comparabil cu acela evocat de marile capodopere Astfel, după o punte de trecere, un adevărat Stix culinar („Treceam peste supe, borșuri și ciorbe ), se ajunge, ca în „Divina comedie a lui Dante la porțile Infernului, în care se evocă o aglomerare de ființe primare cu adevărat infernală, fiindcă aici „colcăiau într-o vignetă raci, melci și midii , se extermină o faună diversificată, găini, curcani, porumbei, fazani, iepuri, bibilici, sitari, prin cele mai atroce „metode de sacrificare și tortură Termenul cel mai cuprinzător al acestor „ritualuri sinistre este cel de „eviscerare , dar și celelalte cuvinte dobândesc semnificația barbară a unei apocalipse: bietele viețuitoare sacrificate pentru bunăstarea omului sunt Jumulite, decapitate, răzuite, îmbucătățite, strivite, despicate, golite prin smulgere de măruntaiele lor și umplute cu cele mai nepotrivite lucruri cu putință , într-o antiteză creatoare de mari efecte, „găina cea proastă și nesimțită umplută cu nobile migdale sau stafide , porumbeii asociați cu „năpăstuiți: raci , „rațele erau ghiftuite cu portocale Enumerarea acestora ține de un tablou suprareal st, poate de „Zarzavagiul lui Giuseppe Arcimboldo sau de masa de măcelar a unui Diavol sortator al produselor carnagiului uman realizat în lumea bine cunoscută a războaielor sau a operațiilor chirurgicale Ieșirea din această bolgie parcă a Infernului, consecință a mutării atrocităților umane în cartea de bucate, se face printr-o suită de metafore și de hiperbole apetisante, un fel de drum către Purgatoriu, cu un peisaj la fel de halucinant, „trecând prin bălți de supe, prin mlaștini de ciorbe și borșuri, mâluri de sosuri și smârcurile bulioanelor Toate acestea se constituie într-un Purgatoriu al dorințelor sângeroase ale omului Unele denumiri sunt din sfera absurdului, desprinse din scrierile lui Urmuz: „prăjitura cu grilaj* , friptură de porc „în pergament , altele sunt cu totul stranii: cuib de viespi, gurițe, barbă de capră, bulgări de zăpadă, tobă, pană de somn, trandafiri, vrăbioare și corăbioare Multe cuvinte aparțin limbajului primitiv și denotă acțiuni violente: răsucire, smulgere, jumulit, despicat, eviscerat, pătruns, fript, macerat, fezandat, tăiat, tocat, zdrobit, bătut, strivit, opărit, jupuit, înăbușit, dezosat, prăjit, fiert Cartea de bucate este o imago mundi, fiind „frumoasă și monstruoasă, veselă și tristă, rafinată și grotescă, mâloasă și aeriană, copilăroasă și nebună , un amestec de „tandrețe și agresivitate, de poezie și bestialitate, de sadism și delicatețe După atâtea camagii, nota de umor nu lipsește, pentru că felurile de mâncare se numesc ciudat: piciorușe, aripioare, codițe, denumirile finale ale preparatelor având un farmec poetic care îndeamnă la elanuri pantagruelice Efectul cel mai ciudat al întregului text este că atracția mitică, fascinantă a acestei cărți „uluitoare scade brusc in momentul când se întoarce la banala ei utilitate practică „atunci când, spune autoarea, ar fi trebuit să încep, la rândul meu, să execut ritualurile cu pricina, care mă îngroziseră fascinatoriu în copilărie încă un mit distrus, odată cu risipirea, inevitabilă în plan individual, a celuilalt mit, de astă dată etern, ireversibil, dar repetabil, al copilăriei (// ) f ' я » Vugevft/ de răspunsuri la exerciții din manual ЕХкЗ/ p □ drte° dcsPre carc voibește Simona Popescu nu era însă o scriere terarfi ,e м j k, ci una utilitara? Cum se explică atunci reacțiile tinerei cititoare? I C» , mu'kÎF ? ’comentariul de mai sus Ficțiunea apare în топел i cinați© ifantile, când toate mâncărurile prind vnib miresme ce eptate de simțul olfi iv al personajului narator Unele tablouri i u|j j;» ui"ii pn vednri de torturii» Du ce atracția imiicc - în momentul in cuu ■ ч îndeplinească acen u in ce constă nmul d’Di al c m Coincide я и • Poalu Й Fopeuuu, t - u'f " ip t • mi i u J •’ i c n:h leu fi aceaste un i i nu i >na f Temă pe nunii' ci n пт и pe o sec пеф pafinu^îr Alcătuit» o compunea e( l ' opunere note de fantastic al геяш^^ * Manualul //UMAN TAS N СОТ ЛЕ M XNOLESCU Camera fantastică sc ’ C onera fantastică a apărut în volumul „Teme “ ( ) ș- reprezintă t >c c kx mră Kărciikl dc semnificații estetice, prin supralicitarea, în sens benefic, a unei X î ifjvn Sv c ircitante - veche și modernă în același timp -, camera ascunsă, tex d de mi ație al anonim din basmul românesc până la francezul Gastvm t* * u \ o c M 'aoîcscu este personalizarea observației critic pritur-un imprc i^iis Y V dc uk , см c > fapt ce conduce la o expresivitate accentuată a textului critic, i fir it e e ne f? dc la o lectură plăcută, adresată unui cerc mai larg de cititori Est tă de aceea, sub semnul misterului, potențai prin descrierea spațiilor ■ al) I i i i n, ir nul ih нт и I- | ,' И и I , s : m I ■ ' n I | Iu • al lik НИ I |ll I d и I * 'I к L ОПЦІИ’ •! V- ll S I Че n ■ , l:! ' j un,! KLr-Poarta de intrare spre o astfel de lume se regăsește foai te greu Ex / p Comentați afirmația: „Imaginația copilului este t J imaginația poetului: exploatare de spatii închise?' ^irmâțiă susține un u ? ăi amental, capacitatea creatoare a imaginației copilului, înc neformatată de o învățătură sed as ică, adc m mu -ттат Mai mult, el uc putința de a sparge „pereții realului, de a perrmte intruziune m :|mumua ohisiiima Пити ku sc poate obține, prin torța creatoare specibe ; rsteloi mici necolmtuaie dc realul m- m ADDENDA Eugen §imion " „in privința criticii propr i-mm urdcscii înlătură iarăși (în cap Criticei c ? e prejudecăți El respinge, dc exemplu mm c mmtrc la critic i culturală, normativă, cu ingiima genere, plauzibile Iot așa prcjm'eca'u xcepi rnî și de (! Călinescu) despre un Maiorescu imm m spiritul creației în critică Sun’ pummk Mc mm substanțiale din Contradicția tui Maiorescu І; m privințe, autorul urmează pe Г? I oxmesc ideea de totalitate a criticii maioreșciene dc pilda sa sur critic ca formă de inerție etc ) pe cure inso Pice eroarea de a- combate cu prea mare ușurință ’ Gaston Bachelard, „Lumea reală se șterge dintr-odată, când te'duci >a raimii ir тьа amintirii ( e та valore casele din stradă când evoci casa natală, casa intimității absolute casa în care dobând intimității? Pentru că în noi trăiește o casă onirică, alegem un colț întunecat dm casa namlă о іптѵгг mai lainică Casa natală ne interesează încă din cea mai fragedă copilărie, pentru ca ea pom c mărturia unei protecții mai îndepărtate [ ] Când căutăm în aceste depărtați опит g bi c smice Casa este un refugiu, o sihăstrie, un centru, Aumci мтіттіе > ■ mmom- ■ SUGEST I ANALITICE Smndiți a cianuri și deosebiri între imagine i cama и u Amintiri din copilărie și Ju ca im ( amera fantastică ( ' , - , : - m i ouă b de în funcți de re I ați a P țІОПa i и n и j t ■ m I Cm iicm pC ba/a « pozițn I !|‘ imu d 'l ’tl ficț ' na! caracteristicile fi ■ inii t dinmc cc h et de >prc is h* г U A ■ ■ b '^-LK A и r • **-*Й^ч dar Câtă kmhuW în mersul C , câte ftumece în gesturile ei mici și rotunde " DoanZboscu pare cxtrvm ce obosiă noaptea, puterile ei împuținflndu-sc „o dată cu ale soarelui", și e multei ѵю&іе dimineața: „ arcă nu arăta atât dc obosită în dimineața aceasta Era îmbrăcată într-o rochie lunu ic, cu guici /,-pal Părea într-adevăr mai tânără, mai înviorată ** q timpul unei cine, intruziunea necunoscutului, a fantasticului, se face prin complicitatea locatarilor de la ciudatul conac: pentru că doamna Moscu făcea, în timp ce mânca, ♦gomo v puternice, uitând parcă de sine, încât toți deveniseră atenți, Sanda o întrerupe, spunând că a vis t-o pe domnișoara Christina, aducând deci în discuție un subiect care îi obsedează pe toți Doamna Moscu își amintește împrejurările stranii în care a murit domnișoara Christina: A murit în locul meu, sărăcuța Pe mine m-au trimis la Caracal, cu fratele meu, iar ea a rămas la moșie Asta a tost în Și au omorât-o Simina consideră că domnișoara Christina are î «credere numai în ea, pentru că Sanda a devenit domnișoară și a început să o uite, ceea ce se ș confînnă în roman, drept pentru care Simina preia, în chip straniu pentru vârsta ei, manifestării e otice ale personajului dispărut Portretul Christinei, imortalizat de pictorul Mirea, devine un agent insistent îr crearea atmosferei stranii de la conac în salonul în care se află portretul Christinei este o răceală nefirească: Se tiudea să-și dea seama de unde izvora în sufletul său atâta nriv ori și eboșe ală, în fața acestei fecioare care îl privea în ochi, zâmbindu-i cu familiaritate, parcă l-ar fi ales numai pe el din tot grupul, să-i spună numai lui de nesfârșita ei singurătate *’ Docar l \aza e, arheolog, simte că în portretul domnișoarei Christina se ascunde parcă imaginea mul strigoi, identificat în „chipul acela de abur care se apropiase atunci, la masă, de umerii d ub nueze eit> drumul fetei Impui întreg i se golise de vlagă Brațele îi atârnau moi, lipite de șolduri Și pai că nu-și dădea seama unde se află, pe ce lume se află Simina își aranjează r r?ul și pleacă, fără să-i mai dea nici o atenție, de parcă Egor nici nu ar fi existat Sanda se simte din ce în ce mai obosită, în timp ce doamna Moscu citește versuri dir rna „Antony , de Alexandre Dumas: „Viens donc, ange du mal, dont la voix те convle,/ Car d est des instants ou si te je voyais,/ Je pourrais pour ton sang t’abandonner та vie/ Et mon âme si j’y croyais! Când recitește poemul „Luceafărul , doamna Moscu se simte din ce în ce mai obosită, semn al apropierii de tărâmul celălalt, în care sălășluiește domnișoara Christina acum, semnele stranii se înmulțesc, într-un univers ce dobândește o halucinantă turnură fantastică Țânțarii secătuiesc puterile animalelor și ale păsărilor de curte, gâștelor și vitelor Animalele care mureau, atmosfera înghețată, urletele lugubre ale unui câine sunt toate semne ale puterii de dincolo, stranii, fantomatice Doica este un alt personaj straniu, o „femeie fără vârstă ', care parcă s-ar fi trudit o viață întreagă să calce ca o șchioapă , cu un glas fără inflexiuni Sanda dispare, pentru scurt timp, în alt tărâm, iar fata este speriată de această perspectivă Noaptea, peripețiile onirice ale lui Egor continuă: „Se trezi deodată într-un mare salon cu pereții auriți, cu policandre uriașe, de care atârnau vârfurile săgeților de cristal «Da, acum începe visul », își spuse Egor și încercă să se zbată, să fugă uin el Dar îl cuprinse mirarea văzând în jurul lui atâta lume necunoscută și atât de elegant îmbrăcată Mai ales femeile, în rochii lungi și cu talii strânse — Vous etes â croquer! auzi el alături glasul unui bărbat Și apoi, râsete de femei «Unde am mai auzit eu aceleași cuvinte? se înUebă nedumerit Egor «Sau poate le-am citit undeva, demult » Hainele femeilor sunt vechi, demodate, de prin anii , iar personaje cunoscute unt Radu Prajan și domnișoara Christina, care se face simțită prin cunoscutul pat turn de viole e Domnișoara Christina își mărturisește dragostea pătimașă pentru Egor: -N-ai să înțelegi niciodată, dragostea mea! șopti Christina Căci pe tine nu vreau să te pierd, nu-mi trebuie sângele tău Vreau să mă lași câteodată să te iubescL Vorbise cu atâta patimă, cu atâta foame de dragoste, meat Egor se înspăimântă încercă să fugă Alerga parcă pe un coridor fără sfârșit, necunoscut, sinistru Se crezu, după câteva сІ р^яп^Л^ amcnințătoare și inflexibi|ft) în stare să-și folosească straniile puteri malefice când Едог spune că o iubește de tapt pe Sanda, nu pe ea , л " Л li Д, M îngheț «MU îi «M R Itart* ÎPU« «■ Aî pute» țm» nu o ram înwrcnse Frica i se lămurea Christina Se simțea pnvit Je nițel eva S Ș ■ b nesimțire « Un all personaj unor statui întunecate, așteptau in fața lădvai t > straniu își face apariția: „în acea clipă, umbra care dispăruse dc mult de la marginea aleii apăru Era un bătrân foarte ostenit, cu fața suptă Era îmbrăcat ca un argat de curte boierească pe vremuri Trecu prin fața lor ca și cum nu i-ar fi văzut Privea mai mult în pământ Dar dl Nazarie simți că bătrânul știe de prezența lor acolo, atât de aproape de el îi întâlnise o singură clipă privirile; erau ochi sticloși, osteniți, bolnavi Doctorul își acoperi fața cu palma Ar fi vrut să fugă, dar mâna mică și rece a Siminei i se agăță de braț, amuțindu-l \ Egor trăiește, într-un plan paralel, o poveste de dragoste tulburătoare: „Domnișoara Christina rămăsese foarte aproape de el, cu sânii goi, cu părul despletit a-șleptându- [ ] Trupul domnișoarei Christina îl aștepta atât de înfometat, încât Egor se clătină amețit, îndreptându-se către pat Simțea cu o drăcească luciditate cum se pierde, cum îi îneacă greața și voluptatea încă un pas, încă un pas în fața lui, în fața buzelor lui se deschidea gura Christinei Când se apropiase atât ie mult? întinse brațele și cuprinse umerii de zăpadă ai fetei Carnea era atât de rece și atât dc fierbinte în același timp, încât Egor se prăbuși în pat; era peste, putință de îndurat focul acela neasemuit cu nici o flacără, senzația aceea că apucă în mâini ceva cu neputință de apucat / Un glas recită, aproape de urechea lui Egor, versuri din poezia „Strigoii , de Mihai Eminescu: „Arald, nu vrei pe sânu-mi tu fruntea ta s-o culci?/ Tu zeu cu ochii negri O! ce frumoși ochi ai / Las’ să-ți înlănțui gâtul cu părul meu bălai / Viața, tinerețea mi-ai prefacut-o în rai -/ Las’ să mă uit în ochii-ți ucizător de dulci! Lumea pare să se dedubleze în acest fior al dragostei, pentru că Egor aude fraze din „Sărmanul Dionis : „ Și tot astfel dacă închid un ochi văd mâna mea mai mică decât cu amândoi în faptă, lumea-i visul sufletului nostru în timp ce o dezbrăca, Egor întâlnește rana ce determinase moartea Christinei, fiind scârbit de prezența sângelui, ce îi aduce aminte de materialitatea vieții și a morții, de care el se teme: „O groază scârbită îi răvășea din nou toată ființa întreagă/ Trezindu-se din somn, el scutură masa, dând foc încăperii cu lampa de petrol al cărei lichid se împrăștie peste tot Domnișoara Christina dispare, disprețuitoare: „I se păru, în acea clipă, că domnișoara Christina se depărtează de el, privindu- disprețuitoare, cu o mână prinzându-și părul căzut pe umeri, cu alta adunându-și mătăsurile la piept O singură clipă o mai văzu astfel Apoi, fără să înțeleagă prin ce taină, odaia rămase pustie Se simți singur, printre flăcări Afară, pe alee, doctorul și Nazarie rămân în apropierea rădvanului, în timp ce Simina le spune, de undeva, de foarte aproape și de foarte departe în același timp, să plece, pentru că domnișoara Christina se va supăra dacă îi va găsi aici Nazarie se află sub vraja adormitoare, puternică, a Siminei Ea este, de fapt, un ghid al tărâmului celuilalt, dând explicații: „- Acela e un moș de-al nostru, vizitiul Christinei, șopti Simina arătând cu brațul spre mijlocul aleii/ Domnișoara Christina se îndrepta spre ieșirea din lumea obișnuită: „Parcă se trezea, în durere, în spaimă Se făcuse deodată frig și începu să tremure Din capătul aleii, venea cu pasul grăbit domnișoara Christina Trecu pe lângă ei privindu-i în ochi, amenințătoare; parcă ar fi vrut să-i înghețe, într-atât de sticloase îi erau privirile Dl Nazarie se clătină, înjunghiat Nu mai era, acum, nălucirea de aburi și spaimă, nici prezența apăsătoare a unui suflet nevăzut Christina îi țmtuia aspră, din spațiu - nu din vis O vedea cu o delirantă precizie, foarte aproape de el îl uluia mai ales pasul ei feminin, precipitat și mâhnit Domnișoara Christina se sui în rădvan strângându-și cu amândouă mâinile mătăsurile în jurul gâtului Rochia îi era răvășită, bluza descheiată O mănușă de mătase neagră, lungă și lină alunecă pe scara trăsurii și căzu apoi nevăzută în mijlocul aleii - Simina se repezise cea dintâi spre rădvan când se apropiase domnișoara Christina Privea înspăimântată, cu ochii turburi, sticloși Obrazul ei palid semăna cu fața de sidef a Christinei Mâinile se îndreptară spre ea, înghețate Nu scoase nici un cuvânt Aștepta poate un semn o încurajare Domnișoara Christina îi zâmbi foarte trist, foarte obosită - privind-o în ochi, іхіг tuns ndu-i puicd J intr-o sincurâ пгіѵігр ігчід iw zgomot, legănat, ca un abur greu deasupra ale:i Câteva T **" aP°* raavanul porn ’ ftră pe care pune mana dootoru! Nazane se macină chiar în mâinile lui ca o relicvă din alte vrnmuri: „Dar rn i ? s macmase pe nesimțite în palma doctorului, ca mistuită de un jăratec ascuns Era o cenuși pu I , pța ui a, care se scutură tristă în mijlocul aleii, chiar acolo unde alunecase din rădvan Doc orul o lașa sa se risipească, aplecându-și palma, somnoros Imaginea conacului arzând este apocaliptică Egor se eliberează cu greu din camera încuiată domnișoara Christina și iese să vadă ce se întâmplă: „Strigase de atâtea ori și nu se titzise imeni, nu-» lătrase nici măcar un câine Aceeași curte pustie, cu umbra parcului apassyw o din toate părțile Oamenii sunt plecați toți la vie, așa îi spusese Simina Dar cum de du aude Simina sau doica sau doamna Moscu? Privi înapoi; văzduhul începea să se ?»scă u Sanda este un alt personaj turmentat de lumea de dincolo, de unde sosise Christina; yCu gesturi somnambulice se ridică pe cerceveaua ferestrei și se aruncă în gol, vorbind unei ființe nevăzute, fiind prinsă în cădere de Egor: „Fata se prăbuși înfiorată, fără strigăt Căzu pe pieptul lui Egor, strivindu- de pământ în alunecare, cămașa îi dezgoli trupul și Egor își dete seama, amețit de lovitură, că ține în brațele sale, deasupra sa, o fată goală, adormită și rece Mâinile Sandei atârnau moi Trupul ei nu se zbătea, speriat de prăbușire/ în final, casa este cuprinsă cu totul de flăcări, în timp ce țăranii se adună să vadă ce se întâmplă Domna Moscu crede că este vorba de o răzmeriță și îi amenință pe oameni cu jandarmii Egor încearcă să distrugă strigoiul, învățându-i pe oameni să distrugă orice ar fi adus aminte de domnișoara Christina O babă o descântă pe Sanda: „ și văzui un zbârc roș,/ Voia sângele să i- beie,/ Zilele să i le ieie / Ba nici zilele n-ai să i le iei,/ Nici sângele n-ai să i- bei,/ Că eu cu acul oi descânta,/ Cu mătura oi mătura,/ în trestie l-oi băga,/ Și-n Dunăre l-oi arunca/ Și Sanda de-acu o rămânea/ Curată! ? Eșafodajul energetic al casei se dărâmă, parcă într-o a doua prăbușire a casei Usher a lui Edgar Allan Poe: „De unde veneau zgomotele acelea surde și nelămurite, de surpare depărtată? Parcă gemeau temeliile casei, parcă țipau aripi mari de lemn, despicate Un zvon turbure, somnoros, ca un vuiet neîntrerupt, îneca văzduhul? Finalul este apoteotic: Egor coboară în cripta din grajdul unde se afla rădvanul domnișoarei Christina, o îndepărtează pe Simina și înfige drugul de oțel într-un loc unde stătuse Simina și unde bănuia că se află inima strigoiului Ecoul lumii îndepărtate îi răspunde, pentru că aude versurile eminesciene: „ Și ochii mari și grei mă dor,/ Privirea ta mă arde , Limita dintre realitate și lumea de dincolo de lume se destramă: strigoiul a murit de-a binelea, dar m același timp trăiește, într-o lume îndepărtată, unde muritorii nu au acces In timp ce de afară, dc foarte departe se aud zgomote ce arată că Sanda a murit, că neamul boieresc și casa s-au prăbușit, Egor pătrunde în lumea fantastică a entităților imateriale „In jurul lui, o ie se schimbau vrăjite Trecu la început printr-o mare sală de bal, cu poheandre aurite de care atamau vârfurile săgeților de cristal întâlni perechi elegante - oprite parca m acea clipă din dans , care îi priveau nelămurit, mirate Domni cu haine negre, femei cu evaii£ il priveau mirați, așa cum era purtat pe brațe de niște bărbați nevW- lată acum urnă tmp d către o sufragerie cu veche mobilă de lemn Acum începe condorul St totuși, condorul se e • , t i iux cp imită undeva foarte aproape, o limbă uriașă de foc aburește brusc și din aburul albăstrui se malta, unocva i ш i Egor închise ochii «Așadar, e adevărat», își aminti el (Я - V I Sugestii de răspunsuri la exerciții din manual ■ Eț t Vе îl bZie SlUretaW ЙЛпооп-sens, un paradox, are luncl e sttaWW Л Lumea descrisă în final nu este a ființelor vii, în sensul adevărat al cuvântului, ci a umbrelor imateriale, situate dincolo dc granițele perisabile ale materialității Veselia de care se bucură este melancolică tocmai din această cauză, a lipsei de viață a participanților la secvența temporală respectivă Deși sintagma „melancolică veselie" pare a fi un oximoron, paradoxul constă tocmai în veselia aparentă a ființelor imateriale prezente la petrecere Balul ar mai putea fi o proiecție a unei forțe dc dincolo de lume, a unui scenariu proiectat în sfera irealului > Ex / p Imaginați (în scris) un alt final al romanului - de rânduri - Vino, să-ți arăt lumea mea! Un miros de violete se simțea de foarte departe și foarte aproape, pentru că trupul mat al domnișoarei Christina se vedea într-un abur înăbușitor Flăcării de foc se pierduseră undeva, în depărtare, iar acum, sala de bal devenise tot mai concretă, mai reală Oamenii din sală îi zâmbeau complice, de parcă l-ar fi cunoscut de când lumea Egor privea uimit rochiile decoltate ale femeilor, continuând corsete din oase de balenă, punând în evidență siluete suple Bărbații dansau în timp ce muzica unei orchestre își răspândea sunetele dintr-un colț al imensei săli de bal Pentru că nu se aflau, așa cum crezuse la început, în camera Christinei de la conac, ci într-un castel îndepărtat, situat pe faleza abruptă a unui ocean când neguros, când acoperit de cețuri albastru-verzui -Aici se desfac porțile timpului și ale spațiului! auzi în minte gândul Christinei Oamenii pe care îi vezi nu sunt nici morți, nici vii, ci se află într-o stare de echilibru între materialitate și imaterialitate Egor văzu cu uimire cum rana pe care o avusese Christina se închisese brusc, de parcă nici nu ar fi existat Egor, Egor, încă ești legat prea mult de simțurile atavice ale muritorilor, auzi glasul Christinei, venind de foarte departe, de parcă ar fi străbătut o distanță enormă Nu vezi cum oamenii de rând se complac în credințe fără putere; chiar tu mi-ai străpuns așa-zisa inimă, dar acest lucru nu s-a întâmplat în realitate, pentru că eu sunt imaterială și puterea mea nu se află în inimă, așa cum ai crezut și cum cred încă toate celelalte persoane copleșite de superstiții - Vino să vezi cum arată viitorul, mai adăugă Christina în fața celor doi se deschideau mai multe turbioane de ceață alburie, dincolo de care se vedeau imagini diferite Secvențele viitorului sunt nenumărate, de om depinde modul în care se va merge pe o cale sau pe alta Răsfrângeri roșietice ale unui astfel de turbion prezentau clădiri mari de sticlă cuprinse subit de un fulger având o strălucire insuportabilă, care piereau într-o furtună de văpăi, alte turbioane prezentau oameni mândri, călătorind pe flame de foc prin văzduh, regenerându-se cu ajutorul unor scântei electrice, planete și meteoriți dintr-o altă lume, studiate de oameni prin intermediul unor unde energetice de mare intensitate, altele prezentau fâșii mari de uscat înghițite de valurile furioase ale apelor, în timp ce, în sfârșit, o planeta ce semăna cu Pământul așa cum îl văzuse în atlasele de geografie, era înghițită de razele roșietice ale unui soare bolnav ce își mărise dimensiunile de câteva zeci de ori Fiecare om își poate alege viitorul așa cum vrea, mai adăugă vocea Christinei Uite și viitorul tău: Egor pierise la câteva zile de la incendiu și acum sicriul său era condus către groapa căscată ca o gură de tun a mormântului - Se pare că blestemul strigoiului l-a ajuns, vorbi cineva de pe marginea mormântului Sicriul prezenta imaginea unui om încă frumos, cu fața palidă ca ceara, vlăguit parcă de puteri - Să sperăm că nu s-a transformat și el într-un strigoi, mai adăugă unul din țăranii prezenți la înmormântare, un om bărbos aflat în mijlocul vârstei - Ne-a scăpat de strigoi și de blestem! Dl Nazarie se afla alături de doctor, privind în depărtaie ruinele conacului înconjurat de aburi grei, albăstrui, în pofida soarelui fierbinte, chiar dacă de toamnă - Asta este soarta oricărui muritor, răspunse Christina gândului nerostit Trupul tău fizic a murit, în schimb ai fost salvat de o entitate misterioasă Și să nu te gândești la Cel Rău, pentru că nu e vorba de nici o forță malefică răspunzătoare de moartea celor de la conac Sanda a murit din cauza malariei, iar ceilalți din cauza superstițiilor! j -Vino cu mine în Tărâmurile Paradiziace! Egor și domnișoara Christina se aflau deja foarte departe, îndreptându-se spre o insulă situată într-un tărâm al nimănui Pe insulă nu se afla nimeni; doar animale stranii și palmieri și vegetație pitică în depărtare se zăreau nori alburii, plutind gre* deasupra oceanului verzui L, - s ѴІПО, vicîd т'м'п’'''' IU,'Ul 'C n’clȚ‘,lld dc galben la verzui și albastru, soare «Hâtrul sm\|uia deasupra оссапиТиТ^т^'Е "'“Г* PC di n'nctal arămiui un risipi nisipul Domnișoara t hristinr Ш '“ocTîSmS? “Л'' indepă rtat e P,aJa * ' i ' ik i , ’ !"c stranie și o căldură intensă, îl apăsau puternic Rana dispăruse, iar I țMdcu nu D era de o senzualitate stranie Lui Egor i sc păru că visează; nu era nici viu, nici mort Fire K m wm ale «r ere revohtu De Upt Mtrc la (i de a ohțme nemurirea, una m „Les trois gtaces , pe ci н muritori ‘ din Evul Mediu, imaginată și de Simone de Beauvcir in rornanu ,Toț oamenii și “na pe cale energetică, în cealaltă nuvelă, „ încreți ara e merețe conținu regresiune in timp, către o memorie dispărute și imagini ale unor ere de a obține nemurirea, una în din -ivui Mediu imaginată și /,es trois Grdces sunt trei cabane din munții helvetiei undeva nu prea departe de Wvcy, un Iov mirific, acoperit de zăpadă, cu brazi înjur Ies trois Grasses erau, în același timp ti ei frumoase locuitoare ale ținuturilor muntoase din îndepărtata Elveție, camarade de studenție ale color trei români Povestirea înseamnă o readucere la suprafață a unor lucruri demult uitate, prin amintiri nlo unor oameni în vârstă aceștia rememorând cu nostalgie vremurile trecute, când erau tineri și întreprinzători Numărul trei este magic, trinitatea fiind de mai multe'ori prezentă în simbolistica religiilor Cele Trei Grații sau Les Charitâs reprezintă, în fond, unitatea, fiind zeițele frumuseții Situarea acțiunii într-un loc departe dc metropola cea plină de oameni, aflați în căutarea aventurilor facile, deschide perspective pentru o breșă în datul cotidian, pentru ireal Ruperea de real trebuie să se producă undeva, la capăt de lume, unde nu acționează mentalități primare, unde interferența este posibilă, Ia marc depărtare de civilizație, în plină sălbătici a naturii Privite acum dinspre viitor spre trecut, cele trei elvețiene apar ca niște făptui misterioase, fără conotații dc normal Apelativul dat dc cei trei studenți, de Les trois Grasses (două dintre ele puteau fi considerate chiar grase), dispare, lăsând loc unor altor imagini, cu totul diferite Cele trei pot fi considerate drept niște divinități primordiale, care, în joacă, iau forme umane, antrenând în scenarii Indice simțurile bieților muritori, rctrăgându-se apoi la loc, în acel nonspațiu atemporal, caracteristic divinităților în planul real al acțiunii, trei fete cu nume franțuzesc se întâlnesc pentru un scurt răstimp cu trei studenți români aflați la studii, Tătaru, Hagi Pavel și Nicoleanu, pentru a se pierde apoi, neștiute, în nemărginirea lumii Acesta este jocul Grațiilor, hora rituală pe care o fac la itervale de timp bine definite, în jurul pământenilor aleși, luîndu-le mințile, pentru a dispărea pentru totdeauna din fața ochilor uimiți Timpul rememorat de cei trei studenți e trecut, lăsând ioc altor spații; altor oameni: „ partea asta a Carpaților nu seamănă cu Elveția alpină“, dar care nu mai sunt asemenea * celor dinainte Yvonne, Henriette, fiecare dintre ele având o individualitate aparte, și încă una, necunoscută, sunt numele celor trei fete de odinioară, dintr-o Elveție cu mici cabane, având în curte „pitici și un bazin smălțuit, albastru" Roata timpului s-a mai învârtit o dată, lăsând în urmă acele locuri și clipe, în teribila sa montagne russe Hora celor trei Grații este de fapt hora timpului, care-i lasă în urmă pe cei care nu-i pot rezista „Les trois Grâces" sunt ultimele cuvinte rostite de doctorul Tătaru înainte de a muri Semnificația acestor cuvintele scapă celor trei care îl însoțeau pe doctor în excursia sa la munte, aducându-le aminte de acea cafenea discretă, „Les Vosges", unde Henriette, una dintre grații, ce avea pe vino-ncoace, striga „Vive la Roumanie" și „Vive les allies" Lucrurile, la început în aparență banale, își schimbă deodată contextul: în acea după-amiază, la munte, cineva, unul dintre cei apropiați, murise, aproape copilărește, căzând într-o râpă O moarte care se întâmplă oriunde pe glob, poate în fiecare secundă, dai' aici individualizată, fiind a unuia dintre prietenii lor cei mai buni, doctorul Tătaru Dar o moarte care dovedește ceva: e fenomenul cel mai nedorit, cel mai regretabil, pe care fiecare trebuie să-l întâmpine la un anume moment, fiind un fel de împlinire a existenței Teroarea morții îl însoțește pe om din clipa în care s-a născut, fiind cu pași mici: un rid care apare acolo unde nu trebuie, un organ care nu mai funcționează bine, o față îmbătrânită Această teroare de aneantizare este, fără îndoială, și cauza morții doctorului Tătaru Despre enigmele doctorului Aurelian Tătaru vorbesc, după moartea acestuia, prietenii săi din tinerețe, analizând ipotezele științifice care au stat la baza experiențelor sale Faptul că doctorul Tătaru era îndeaproape preocupat de misterul morții este demonstrat de cercetările sale asupra îmbătrânirii: el era convins că ființa umană urmase mai multe cicluri de evoluție, sărind de la o etapă la alta, urmând înălțări și coborâri: „Bunăoară, doctorul Tătaru ar fi spus odată, într-un grup de medici, că în Paradis Adam și Eva erau regenerați periodic, așadar întineriți, prin neoplasm; că numai după ce a intervenit păcatul originar, corpul omenesc a pierdui secretul regenerării periodice și deci al tinereții ftră bătrânețe; iar de atunci încoace, de câte ori, printr-o bruscft și «ironie anamneză, cornul încearcă să грп, м i , ■* o •« e таІІ й Л пппігчіп accident, aceasta sc pierduse Fată de mitninrrU * xi sta, dar, , i ■ ala c,t mitologia greaca, in care oamenii se dovediseră convins fund dc propria-, SW**»»!** ” uuderaP dX apii s-au dcpăril umblau unul în spatele celuilalt, pe o poteca ac m doctorul Zalomit pentru a observa mai atent niște plante, iar celalalt urcându-se pe o potecă mai răzlețită Intre timp, cei doi aud un strigăt și il văd, mai bine zis și-l închipuie pc doctor rostogolindu-se de-a lungul pantei, fără sunare Ce ar ii putut dcteimina moartea doctorului, dacă nu un eveniment ieșit din comun? Iar a cest eveniment se dezvăluie treptat, pc măsură ce firul narativ avansează Ancheta declanșată dc miliție avea să dezvăluie aceste lapte, dar nu în toate semnificațiile lor; dintr-o dată, din atmosfera aceea misterioasă, ajungem la una absolut normală, cu ofițeri de miliție, care încearcă să lămurească faptele cu nuditatea analitică specifică rapoartelor seci în viziunea autorităților, încercările de ieșire din normalitate, ca aceea a doctorului Tătaru, sunt suprimate cu severitate: cercetările lui fuseseră oprite Primul dintre cei interogați de Emanuel Albini, ofițer la secția de cercetări și informații, este Zalomit, personaj bizar, care și-a petrecut întreaga viață studiind plantele, încercând să dezvăluie misterul tinere^ veșnice a naturii, mereu revigorată, în cicluri succesive, de forțe ascunse Opus lui este omul lumii concrete, anchetatorul Oricum, bine informat, ca oricine lucrează la contrainformații, cu o meticulozitate rară, notându-și fiecare element care ai* putea fi important, Albini știe că Zalomit este poet, că a scris cândva, în liceu, volumul „Maculatele corole", cu vagi ecouri din Paul Valery sau Dan Botta Chiar și faptul că nu fumează îi este cunoscut acestui aprig anchetator, care e, în schimb, un amator inveterat al acestui viciu O relație stranie se stabilește între aceste două personaje din medii sociale total diferite, unul aflat în centrul evenimentelor sociale, altul mai solitar, preocupat de adevăruri științifice, vizând fenomene cu mult înainte de apariția omului, din îndepărtate ere geologice Este aici aceeași confruntare între două lumi, una ascunsă, condusă după legi ce scapă înțelegerii, alta banală, în care acționează legea bunului simț al unor oameni care nu au vrut să rămână anonimi, dar care au eșuat în această direcție Lucrurile încep să devină clare din discuția ce se desfășoară pas cu pas, într-o atmosferă încărcată de fum și miros revitalizant de ferigi Les trois Grâces sau les Trois Grasses nu erau nicidecum cele trei fete vesele de altădată, care pieriseră ca niște fantasme nu se știe unde, ci trei paciente ale doctorului Tătaru, tratate contra cancerului prin metoda sa revoluționară, care nu utiliza nici izotopii radioactivi, nici alte metode convenționale Cele trei paciente poartă nume sugestive: Aglae, Eufrosina și Thalia, numele grecești ale celor Trei Grafii Sunt femei de o vârstă incertă, majoritatea urâțite de această boală incurabilă, transformate acum, grație tratamentului, în nimfe De fapt, unul din numele celor trei paciente era Italia, dar fusese schimbat în Thalia pentru a concorda cu legenda, denumite fiind, conform unei mai vechi glume a celor trei studenți, The two or three Grâces Dar imposibilitatea de a se înțelege descoperirea la justa ei valoare, ca și intervenția dintotdeauna a vechilor rivalități care fac lumea să meargă mai departe sau uneori să regreseze, stopează cercetările doctorului Aici, interzicerea experiențelor este motivată politic, prin faptul că epocala descoperire ar duce la obscurantism religios Tătaru susținea că, până la păcatul originar, Adam și Eva erau regenerați prin neoplasm, mereu întineriți prin refacerea continuă a celulelor îmbătrânite După izgonirea din Rai, omul suferă de amnezia originii sale divine, extinsă și la nivelul diviziunii controlate a celulelor Omul e condamnat astfel să rătăcească pe pământ, să scoată cu greu roadele din solul ostil, să asude pentru rarele clipe de fericire încercările de a se ajunge din nou în punctul inițial sunt sortite eșecului; construirea simbolică a turnului Babei are aceeași semnificație: suferind de amnezie, oamenilor li se încurcă limbile și nu se mai pot înțelege unii cu alții Odată darul inițial pierdut, nemurirea din Eden, iar cunoașterea totală refuzată, întoarcerea nu mai este posibilă Semnificații în plus în înțelegerea cazului aduce Calinic, un fel de profet în vârstă de șaptezeci de ani, cu păr alb, îngălbenit de vreme» cu barbă rară E un pădurean care se ține departe de lume, convins că aceasta, refuzând să-și folosească imaginația, nu-i poate aduce iluminarea Transfigurat, „cu ochii aceia monstruos dilatați, de culoarea zincului, adânciți în orbite, apărați de sprâncene stufoase, înăl|ându-se răzvrătite spre frunte", Calinic este un înțelept cufundat într-o meditație profundă, ce vizează adevăruri de demult, înci frate în vechile scrieri М*МНМmisterui * «hi, căutând seu,uri profende : înțelesese pro unzimea mesajelor și le modificaseră într-un mod profan Omul a fost dintotdeauna nemuutor, dar nu a știut-o: când Dumnezeu i-a alungat pe cei doi din grădinile Raiului, a os conservat prin mecanisme ascunse acest dat inițial Dar numai cei ce cred acest lucru cU/Caiv V'd în textele Bibliei mai mult decât o metaforă, care nu s-au îndepărtat de sensul impaL pot redobândi ceea ce altădată era adevăr, pot deveni din nou veșnici Semnificația bolilor^ șansa de a găsi din nou ceea ce fusese pierdut, de a induce acea dorință de sănătate pe cpr useseră la început toți în această măsură, omul se purifică, redevine imun Aceasta problema la care răspunsul doctorului Tătaru nu este ușor Pedeapsa a fost dată pentru xredintă, la începutul începuturilor, atunci când istoria nu fusese pusă în mișcare, în perioada mitică: datele cercetării și fosilele, susținea doctorul, nu arătau altceva decât că și cei care trăiseră înainte mureau, că se comportau la fel ca cei de astăzi Pedeapsa pentru nesupunere, pentru trufia cunoașterii, aceea de a considera că se poate distinge între bine și rău, a fost uitarea, amnezia, care a făcut ca oamenii să fie muritori Oamenii, un experiment care a eșuat, aceasta i erie concluzia la care ajunge Tătaru Mergând mai departe, se poate spune că, de-a lungul istoriei, au fost revelate semne despre această posibilitate pierdută și că, poate, venirea I iului Domnului pe pământ ar fi unul din acestea Stările grave, îmbolnăvirile sunt reminiscențe ce amintesc de starea primordială Dar doctorul mergea și mai departe: nu atât întinerirea era importantă, cât starea de imortalitate, de continuă tinerețe, pe care ar putea-o avea oamenii, în viitor, grație tratamentului său Tinerețe nu înseamnă neapărat imortalitate: una din paciente, precizează anchetatorul Albini, Italia Gâldău, fusese accidentată de o mașină și murise Succesul deplin vizează probabil imposibilitatea de a muri, cum se întâmplă cu Fosca, din „Toți oamenii sunt muritori , de Simone de Beauvoir Acesta, născut în anul , într-un oraș al Italiei, Carmona, nu moare, în ciuda nenumăratelor încercări pe care le face, inclusiv una de a fi îngropat de viu sub lavă incandescentă, într-una dm lumile noi, descoperite de corăbiile spaniole care traversaseră oceanul Leacul pentru nemurire este, aici, tot de natuiă chimică, o licoare luată de el într-o situație de criză, când fusese amenințat cu linșajul de către supușii săi funoși Epocile trec, cu toată pletora lor de evenimente: se succed imperii, cel al lui Carol Quintul, cel german, încercarea de reformă a lui Luther, perioada modernă, revoluția de la , din Franța încercări de descoperire a carbonului, mai înainte, plecarea în Lumea Nouă, cu norul ei de hun ce acoperă pădurile într-un strat gros, cu mișcările de tip revoluționar, cu revoluții și dictatori, dar el nu moare Se perindă astfel prin fața cititorului o îndelungată perioadă istorică, importanți oameni politici, care împart și despart țări și popoare, civilizații care se nasc și pier, mari oameni de stiintă descooerind fenomene care au să le poarte numele, flicandu-i taunoși, o lume care se naște continuu spre a muri din nou, într-o schimbare perpetuă dc peisaje, mentalități, intr-o continuu sp p cft rămâne să trăiască până la slarșitul veacurilor, căutare disperată a ș • - uțcețe> țărână uitată, el și șoarecele, care sorbiseră din acel leac extrem, dă^ u tund va d ші n c «tairul luat nu ac știe du und^ » dat uitârii O ala» care poate î гетк pi “« » munlUo, ' fufrosma, una dintre pacientele SUPU IȚ ,, femeii este de a ave» doua vârste și doua baZl m«e « «ui, iama, și alta de femeie tânM, primâvara ,i vara Mitul Persephonei care stă la baza Misterelor Eleusine, reiterat aici, se traduce prin această stranie duali’ate: șase luni se alia alături de soțul ei, Pluto, stăpânul Hadesului, printre umbrele triste ale celor nunți uitați, dispăruți de pe scena vieții, iar în restul timpului ieșea la suprafață printre oamenii muritori Rolul ei paradoxal este acela de zeiță pedepsită, silită să stea în Infern, alături de umbre, pentru ca apoi să se trezească la viață, revigorând, prin puterile ei vitaliste, natura, în plus, Persephona poate oferi oamenilor posibilitatea de a deveni nemuritori, prin procedee inițiatice secrete, care, când sunt revelate muritorilor, se pot pierde, vraja dispărând, Demophon, cel care era îngrijit de zeiță, pierde această șansă, tocmai ca urmare a revelării practicilor magice către cei neștiutori, părinții săi Aruncat în foc ca un tăciune, tăiatul devine din ce în ce mai frumos, aproape ca un zeu Vorbele zeiței, care se dezvăluie, în toată frumusețea ei, Metanairei, sunt edificatoare: „Oameni neștiutori și smintiți, care nu vă cunoștej nici norocul, nici nefericirea!Demophon nu mai devine nemuritor, reprezentând alt act ratat, din cauza acestei nefericite indeterminări, a relativismului gândirii, care face ca lucrurile, deși aparent clare și de înțeles la un moment dat, să fie în fapt false, adevăruri trunchiate Adevărata înțelegere a evenimentelor nu aparține omului, rătăcit într-un adevărat labirint, înainte de a găsi fragmente din această realitate nevăzută Persephona exprimă ea însăși această antinomie, specifică omului, care ține deopotrivă de viață și de moarte Femeia bătrână care bate la ușa profesorului Zalomit este deci Eufrosina; ea trăiește asemenea Persephonei, în două tărâmuri distincte, Infern și Paradis Tratamentul doctorului Tătaru fusese întrerupt la jumătate, astfel că pacientele sunt nevoite să trăiască agonia bătrâneții și bucuria tinereții în numai un an Cele două stări, una însoțită de cohorta de necazuri și de boli ale bătrâneții, cealaltă plină de bucurii și de plăceri, sunt momente pe care o ființă umană trebuie să le parcurgă Iară împotrivire Pentru a se feri de invidia umană, Eufrosina este nevoită să se ascundă, să-și estompeze frumusețea care ar fi sărit în ochi: „Amazoane, pentru că începuse tratamentul, și ne pregătea pe fiecare în parte Ne pregătea pentru minunea care trebuia să se întâmple Așa, ca să nu ne speriem Și, mai ales, ca să fim pregătite Pentru că, ne spunea, toată lumea are să ne pizmuiască; de ce tocmai noi, niște biete femei bătrâne, care am fost grav bolnave, de ce tocmai noi “ Odată trezită la viață, orientându-se „de acum înainte ca florile după soare *, Eufrosina este cuprinsă, la ieșirea din tenebrele bătrâneții, de ciudate energii vitale, care o fac să plece să colinde lumea, ca zeița Persephona, făcând ca viul, verdele cuprins în seve adânci, să iasă la iveală în acest răstimp, Eufrosina devine un personaj rustic, un fel de nimfa vegetală, care celebrează această renaștere, în ceremonii închinate zeiței Venus, umblând „ca o paparudă nebună, cu părul despletit, cu rochia strânsă mototol în mână , cauzând moartea doctorului Tătaru, care, din neatenție, se prăbușește în abis, surprins de nuditatea femeii tinere, uimit, incapabil de a rezista șocului Odată spusă povestea, Ipmeia, trăind la granița între real și ireal, dispare, la fel cum altădată dispăruseră Les Trois Grâces în neclintirea munților Elveției, urmându-și straniul destin Intrarea ultimă a lui Albini în scenă reprezintă întoarcerea la lumea reală, guvernată de judecători, oameni ai legii, care anunță, cu voce neutră, că totul fusese controlat, că năluca usese surprinsă și înregistrată pe o bandă de magnetofon Acea poartă a realului care făcea gătura cu trecutul îndepărtat, cu momentul când oamenii erau nemuritori, deschisă prin scoperirea serului întineririi, este din nou închisă, iotul fiind supus minții analitice a anchetatorului de profesie Veriga de legătură cu trecutul, un personaj mistic și înfricoșător, p Unicul Calinic, acum un simplu visător, detronat de pe scaunul său de încrederea nețărmurită іь minunile științei moderne, dispare și el de pe scenă, înghițit de apele timpului Căci, mai mult decât atât, descoperirea serului include o renunțare la legile profane, o întoarcere la timpurile • lice, o regresie la origini, I egile sacre suni încălcate de către oamenii banali, care vor să elimine misterul, maculând albul pur, „Maculatele corole , reducând totul la o simplă înșiruire 'Wi dc fopte leente între ele prin cauzaliinin* x ( h ''^uosina va li prinsă și cercetată de oamenii în alb care nu au nimic comun cu tevelația inițiatică O banalizare a lumii pc care Zalomit nu o poate accepta, încercând homeric să dispară dintr-o existență golită de sens (fiuphorbia moldavlca id est impti aT eșuând tragic: fiola din versul Caustic („Ich gruesse dich, du einzige Phioîe“), care -ui i sayaț de o copleșitoare și deznădăjduită străbatere a realului, dispăruse, luată de oameni stapannii Regretul târziu, sugerat de ultimele rânduri („Ле ѵ Trois Grâces Acum înțeleg, șppti fericit Sunt trei și totuși una: același corp, dar totuși sunt separate O perfectă senină x ni mi o usețc: nu li s-ar potrivi nici un alt nume“), de a fi pierdut o lume, nu- va ajuta cu ămâne în această lume banală pentru a străbate amarele valuri ale existenței, alături dc ni ce dau dovadă de o totală lipsă de imaginație, care tratează totul cu privirea unei mașini îsticate, ce include totul în parametri de variație a culorii, formei sau energiei, departe d insul Grafiilor, care vin din alt spațiu, în care, cu toate încercările, omul normal nu are cum pătrunde (H S ) ț | îmbătrânirii, o reminiscență a regenerării din grăjdma Pariul isu ut, inll Jj, i? 'Livertise aceasta i celulelor este lipsită de o matrice structurată, fiind aleatoiie ou numai ne jumătate regenerare lipsită dc orice logică întruna ordonată, insă tratamentu sc ăc st P J — s'» ' sffiî *лхі ₽»«««« ИІЯ «Buftosino, rni-a spus Irminsnnil meu c b“' d"J l “'" An«z™«e, O s I Nici cu n-am înțeles multă vreme, n-am înțeles cu adevărat ce voia să spună Dar când m-am > I întors acasă, s-au minunat toți, s-au minunat cât parcam dc tânără ( ] Trai bun, de pi înțesă, le I spuneam în acel an, nu mi-am dat bine seama de ce se întâmplă cu mine Mai ales că în apropierea I toamnei, lumea se mai obișnuise cu mine, iar toamna, când m-am întors la lucru, toamna, și mai ales I iarna arătam tot atât dc bătrână ca atunci când intrasem în spital Dar piin luna martie I Mitul Persefonei, zeița care trăiește jumătate de an în Infern și o jumătate în paradis, se repetă: I Prin martie, am început, cum să vă spun? am început să mă simt alta Parcă întinerisem, I și toată lumea era a mea N-o să mă credeți, domnule profesor, dar mi se schimbase și glasul Cântam I ca o femeie tânără, de se cruceau vecinii Și, iar n-o să mă credeți, dar întineream cu cât treceau | lunile și ne apropiam de vară, întineream și la trup și la inimă Iertați-mi expresia, dar când m-an I I privit o dată goală de sus până jos, nu-mi venea să-mi cred ochilor Nu arătam mai mult de treizeci și I cinci, patruzeci de ani Atunci am înțeles ce voia să spună doctorul Tătaru când spunea că o să trăim ■ ca florile, după soare Și m-a apucat frica Dacă o să afle oamenii? Mă fac de rușine, eu, femeie I bătrână, ca și cum m-aș preface într-una din acelea, știți dumneavoastră, care vor să pară tinere Am I început atunci să mă ascund, să-mi ascund tinerețea, vreau să spun Mie îmi plăcuse mult basmul I Cenușăresei, când îl citeam la școală Dacă ea, o fetișcană de șaptesprezece-nouăsprezece ani, și-a I putut ascunde tinerețea și frumusețea, de ce n-am să pot și eu? Mă pieptănam halandala, mă ungeam | pe față cu un fel de unsoare care părea murdară și altele Dar mi-era frică Și pentru că am avut I ocazia, cu Congresul femeilor, să vin trei zile la București, l-am căutat pe doctorul Tătaru “ | Doctorul Tătaru, cunoscând fobia oamenilor stăpânirii față de o știință atât de revoluționară I ca genetica, se dezice de succesele sale științifice: I După aceea, mi-a părut rău că l-am căutat, căci niciodată nu l-am văzut atât de mâniat I - Mâniat? o întrerupse Zalomit Adică, se supărase că veniseși să-l vezi? I - S-a făcut foc! «Eufrosina, mi-a spus, să nu mai încerci să mă vezi, că va fi rău de noi I amândoi Sunt ordine de sus Tratamentul a fost interzis, și dacă se află că ne întâlnim din nou, I înfundăm amândoi pușcăria'»“ ’ | Pentru Mircea Eliade, cancerul este o încercare a organismului uman de regenerare | I amnezică, mecanismul inițial fiind uitat, înlocuit cu unul imperfect Condiția pentru regenerare este I I ca individul să se îmbolnăvească de cancer, ceea ce duce la declanșarea mecanismului de apărare, I care apoi trebuie să fie controlat pentru a produce întinerirea organismului (H S ) | Manualul CORINT GALA GALACTION Moara lui Călifar Povestire cu o structură narativă complexă, cu o subtilă alternare a planurilor spațio-temporale, amintind de „Sărmanul Dionis“ al lui Mihai Eminescu, „Moara lui Călifar se înscrie tipologic într-un anume gen de fantastic, miraculos sau doctrinar, practicat de scriitorii români pe la jumătatea secolului XX, dintre aceștia remarcându-se Mircea Eliade Vasile Voiculescu, Gala Galaction Sub raport narativ, atribuirea rolului de povestitor se face de la sine, printr-o voce colectivă, a memoriei ancestrale, reprezentată de torcătoarele ce spuneau povești la șezători, mai ales în nopțile cu vreme rea Denumirea lor este simbolică, amintind de moirele din mitologie, care depănau firul timpului și al destinului, așezând în cutele temporale întâmplări neobișnuite, ce scapă imaginației comune La fel ca în povestirile lui Vasile Voiculescu însă, nu atât construcția elaborată a discursului narativ interesează aici, cât scenariul fantastic al textului, alcătuit după toate regulile genului Spațiul acțiunii este tipic pentru întâmplări ieșite din comun, situate la porțile irealului: „în preajma unei păduri străvechi se privea în iaz moara lui Călifar Se privea de când se ținea minte în bătrânii satului din cealaltă margine a pădurii, și Călifar era «moș Călifar» din vremi, uitate " Moara lui Călifar devine în text un suprapersonaj, dublat de un personaj misterios și fără vârstă, „moș Călifar", care domină, „din vremi uitate", timpul ‘ demonic deonotnvă’ , J‘?arc neschimbată de-a lungul timpului, amestec de hieratic și demonic pot ă „Moșnegii din Alăutești își aminteau de înftțișarea-i sură, de ochii ce isco eau i i s u u sprâncenelor și de moara lui cu streașină de-un stânjen Moșul este un personaj egen ar in vremuri îndepărtate, situarea sa temporală făcându-se cu dificultate, fiind văzut cu oc n cailor „de acum optzeci de ani Codrul în care se află locul misterios al morii ui Căufa este bântuit de duhuri rele, nestrăbătut, țintă de atracție a multor tineri care își pierduse viața în căutarea lui Pe calea legendei se află că dincolo de moară începea „un pă’^ânt/Ț- os, scorburos și plin de mărăcini, în care numai necuratul trăgea brazdă cu coapte" Memoria colectivă a satului Alăutești îl receptează pe moș Călifar ca pe un personaj malefic, despre care „torcătoarele spuneau, înviind focul , că „își vânduse sufletul satanei pentru / nu șl u câte veacuri de viată; că ucigă- crucea întinsese, în iazul morii, sufletelor creștinești, un * laț vrăjit; și că morarul procopsea, cu bogățiile cu care diavolul ispiti pe Domnul Hristos, pe oricine le poftea și venea ca să le ceară“ Personajul căruia i se dau aceste bogății este, de altfel, gâdilat de norocul care pusese stăpânire pe el, „perpelindu-se ca un câine încăierat de viespi și râzând smintit în fericirea lui drăcească , iar iazul și moara constituie „o născocire a întunericului Iazul, enigmatic, cu apa încremenită ca gheața, „pentru că pe fața lui nu se izvodea, niciodată, nici o undă , pare a purta în el valențe diabolice, pentru că „nu era un iaz ca orișicare , iar stăpânul de la moară „măcina numai pentru stăpânu-său Nichipercea Apa se supune magiei negre a spațiului întunecat, demonic: „ atunci când Călifar ridica stăvilarul și slobozea pe scoc cimpoiul apei, apa fluiera cum fluieră un șarpe încolțit de flăcări; iar, de sub facău, se scurgea un spumegai de sânge Apa are o valență thanatică acaparatoare, purtând în ea complexul Ofeliei, al sinuciderii prin înec, pentru că mulți îndrăzneți din sat, „furați de minți, prostiți de naiba , se avântaseră în mijlocul apelor, iar acum ei nu mai erau pomeniți decât în șezătorile din Alăutești, fiind dispăruți pentru totdeauna Cum se întâmplă de regulă într-un spațiu ce alunecă lent către fabulos și fantastic, apare și aici eroul, personajul atras de mirajul enigmelor, al lumilor ascunse \ oinicul Stoicea, prin portretul și istoria insolită a vieții sale, pare predestinat pentru a descoper i mister ul mor ii lu Călifar; ,Stejar în port, oțel în braț, isteț cât vrei; însă copil din flori, biet Stoicea nici tu tată, nici tu mamă nici tu stare părintească * Este copil cu părinți necunoscuți, găsit de părintele Radu în tinda bisericii, devenind orfan și în această a doua paternitate, căci după nici șase ani binefăcătorul său „își urmase soția în pământ" Rămâne „copil din flori și de pripas", slujbaș la toți, cu statutul inferior al celui fără avere: „ cine te vrea dc ginere când ai crescut din mda satului și când păzești vitele celor cu fete de măritat?" De aceea gândurile lui se îndreaptă spre moara lui Călifar: Adicăte, ce ar fi să fac o încercare? Се-am și ce-o să pierd? Părinți nu, rude nu drag nu sunt nimănui în lumea întreagă sunt eu de capul meu De altă parte, slab de niger nu mă știu; stafii și pricolici n-am văzut niciodată, de atâta vreme de când pasc eu cireada satului, pe â Saele, pe la Cimitirul Vechi, prin Câmpul Pârcălabulut ș pe unde vreai! Acțiunea de înaintare spre tărâmul întunericului se face chiar in plină zi, „când X И msdea pare a neumblata do nimeni, pentru cil nicPiert „nu erau potecr tar agunzani trebuie tăiaț cu o armă tă oasa i ded țeji care poate să cuprindă, în nesilitele pagini toate cărțile omenim: „Numărul dc pagini al acestei cărți este dc-a dreptul infinit Nici una nu este cea dintâi, nici cea din uitnă " Și mai departe, acest elogiu desăvârșit pe care Borges il aduce ab aeterno Cărții, memoriei și civilizației umane, care de mii dc ani se întemeiază sublim pe scris și pe carte: „Mi-a spus că această carte se numește Cartea dc Nisip, pentru că nici cartea, nici nisipul n-au început și nici sfârșit” (Gh S ) Și m povestirea lui Jorge Luis Borges, „Vrăjitorul amânat , apărută în volumul „Etcaetcra spațiul oniric creat prin magie oferă posibilități multiple de organizare a structurii narative, relevând semnificative relații de simetrie, îndeosebi între incipitul și finalul textului, dai și între secvențe narative intermediare Și aici întâlnim un discipol, „un decan la catedrala din Santiago' , și un inițiat, Don Illân din Toledo, personaje angajate într-o istorie stranie ce își dezvăluie caracterul fantastic abia la sfârșit Decanul merge la Don Illân pentru a lua lecții de magie, inițierea începând sub cele mai bune auspicii: vrăjitorul îl primește la masă, îi mărturisește că deja a aflat, pe cale magică amănunte esențiale despre el, „că e decan, om cu o deosebită bunăstare și cu un viitor de aur , dar își exprimă și temerea că mai târziu îl va da uitării, lucru infirmat de proaspătul învățăcel prin cele mai sincere făgăduieli înainte de a trece la exercițiul inițiatic, Don Illân poruncește slujnicei ,să pregătească pentru seara, la cină, potâmichi, dar să nu le pună la fript până nu-i va porunci еГ Locul inițierii este ferit, „o chilie, și alături o bibliotecă, și alături un soi de cabinet cu instrumente magice , spre el coborând trepte de piatră, „atât de adânc, încât decanului i se păru că albia râului Tejo se afla acum deasupra lor Vești din lumea de afară modifică succesiv destinul personajului, ducându- pe treapta cea mai înaltă a ierarhiei catolice Mai întâi, chiar în jocul inițierii magice, doi mesageri ai destinului îi aduc scrisori prin care i se anunță că urmează a fi numit în scaunul de episcop al unchiului său, care s-a stins din viață Don Illân, văzând „aceste lucruri, se îndreptă cu bucurie spre înalta față bisericească, mulțumindu-i Celui de Sus că știri atât de bune sosesc tocmai în casa lui , și îl roagă să numească în scaunul de decan pe unui dintre fiii săi Episcopul îi spune că a pregătit postul pentru propriul său frate, dar că va avea grijă ca fiul celui pe care și-l dorea drept mentor să fie cinstit cum se cu\ ine Merg deci toți tre Ia Santiago, unde peste șase luni sosește vestea că i se oferă postul de arhiepiscop de Toulouse cu obligația de a-și găsi un succesor Situația se repetă, scaunul rămas vacant fiind oun nu fie Iui Don Illân, ci unui unchi, din partea tatălui, al înaltului prelat La viitoarea treaptă ierarhică, scaunul de cardinal, locul rămas, de arhiepiscop, este oferit altui unchi, din partea mamei, iarăși cu amânarea vechii făgăduieli făcute vrăjitorului în aceeași sene fastă a destinului, fostul decan ajunge după patru ani papă și Don Illân „îmbrățișă picioarele Sfinției Sale, ii aminti vechea făgăduială și îi ceru scaunul de cardinal pentru fiul său" Răsplata noului papă este pe măsura caracterului său, prefigurat de altfel de vrăjitor de la începutul poveștii: Papa il amenință cu închisoarea, spunând că știe el prea bine că Don Illân nu e decât un vrăjitor și pe vremuri, a Toledo, s-a îndeletnicit cu artele magiei Nefericitul Don Illân răspunse deci, că nu-i rămâne decât să se întoarcă în Spania și îl rugă să-i dea ceva merinde pentru ЛшлОіг h'felti în în яійнг dovezi de nerecunoșiin ă, întoarcerea m timpul іеаі, la tel ca în «t & «s * w «• ~ •** dezleagă vraja: s# ain pMtauclule pe сие le „, „™, pentru astă-seară тцхп jj porunci să pună potftmichile la fript în clipa Slujnica «MM pe i»»» ™ Ți)|rf I sant ago n mic mai aceea noul Papă se pomeni din nou in chil ceară iertare Don mult, și într-atât de umilit de nerecuns a> nu j o'spătă cu potâmichi și- conduse până lan spuse atunci că-i este de ajun rămas-bun cu cea mai mare cuviință " (Gh S -în stradă, unde-i ură călătorie plăcută și își luă iamas Manualul NICULESCV SIGMUND FREUD Interpretarea viselor SIGMUND FREUD ( - ) Psihiatru austriac, fondator al psihanalizei Autor al unor celebre lucrări dc psihanaliză și de psihopatologic: „Interpretarea viselor" ( ), „Psihopatologia vieții cotidiene** ( ), „Totem și tabu" ( ), „Metapsihologie" ( ), „Introducere în psihanaliză" ( - ), „Eul și Șinele* ( ), „Noi prelegeri de psihanaliză" ( ) în lucrarea „Introducere în psihanaliza", Sigmund Freud alocă spațiu, între altele, și procesului de „elaborare" a visului, care constă, pe lângă alte acțiuni psihice, și într-o „transformare a ideilor în imagini vizuale" Este ceea ce se întâmplă, de fapt, în interpretarea visului avut într-o localitate montană din Tirol, relatat în fragmentul citat în manual Visul lui Sigmund Freud, acela că a murit Papa, este generat de convergența, în spațiul oniric, a mai multor enunțuri din viața reală Mai întâi, psihanalistul citise în ziare, cu puțin timp în urmă, că Papa a avut o ușoară indispoziție Află apoi, de la soție, că în dimineața aceea clopotele bătuseră foarte tare în sat și Freud interpretează visul ca o reacție onirică la disconfortul provocat de zgomotul respectiv: „în cursul după-amiezii însă soția m-a întrebat: «Ai auzit ce teribil băteau clopotele azi-dimincață?» Nu știam să le fi auzit, însă atunci mi-am înțeles visul: era reacția trebuinței mele de somn la zgomotul prin care acei pioși tirolezi m-ar fi deșteptat M-am răzbunat prin deducția că Papa murise și am dormit mai departe, fără să mă intereseze câtuși de puțin sunetul clopotelor " (H S ) ADDENDA Sigmund Freud, „Al treilea efect al procesului de elaborare onirică este, din punct de vedere psihologic, cel mai interesant El constă într-o transformare a ideilor în imagini vizuale Aceasta nu înseamnă că toate elementele constitutive ale ideilor onirice ar suferi această transformare; multe idei își conservă forma proprie și apar ca atare sau în calitate de cunoștințe în visul manifest; pe de altă parte, imaginile vizuale nu sunt singura formă pe care o îmbracă ideile în vis Nu este însă mai puțin adevărat că imaginile vizuale joacă un rol esențial în formarea viselor Această parte a procesului de prelucrare onirică este cea mai constantă; noi o cunoaștem deja, așa cum de altfel ne este cunoscută «reprezentarea verbală platică» a elementelor izolate ale unui vis * Manualul NICULESCU CARL GUSTAV JUNG Despre natura viselor CARI GUSTAV JUNG ( - ) Psiholog și psihiatru elvețian Discipol al lui Sigmund Freud, despărțindu-se dc acesta în unele interpretări ale fenomenelor psihice, înlocuind, de pildă, ideea de libido cu aceea de „inconștient ancestral' Identifică tipurile psihologice de introvertit și extravertit Lucrări: „Tipuri psihologice' , „Despre psihologia inconștientului *, „Psihologie și alchimie Jung analizează, în acest fragment, visele „simbolice", de regulă primul vis pe care și-l poate aminti un om, cu dispoziția de a- povesti cu plăcere Aceste vise cuprind „plăsmuiri simbolice ce apar și în istoria spiritului uman", fără însă ca subiectul să aibă vreo idee despre paralelismul posibil cu semnificațiile lui mitice, cu acele motive preluate din mit, „mitologemele, cărora le dau numele de arhetipuri “ îi • mituri, pentru că aceste , forme st ' r V'S Se dcscllidc fa,ia atemPorală ce activează vechi similare, nu numai în toate fim Ș-‘ comP°rtaniente Pla?tice M se regăsesc, sub forme individuale" (ILS ) 'P'inle și zonele, ci și în vise, fantezii, viziuni și obsesii Manualul NICULESCU ION HELIADE-RADULE SCU Visul > - S F * * • * • * Visul din poezia lui Heliade Rădulescu e o regresie la vârsta copilăriei: „Ce noapte variată, ce groaznică vedere!/ Stăț! îmi aduc aminte: în vis eu mă făceam/ C-aș fi fost prunc, îmi pare, și ară griji, durere,/ în casa părintească cu grijă mă creșteam “ Versurile traduc incc nsistența imaginilor fulgurante ale visului: neliniștea somnului („noapte variată ), spaime inexplicabile („groaznică vedere"), stinse apoi în liniștea și lipsa de griji a vârstei infantile (Я ) Manualul NICULESCU MIHAI EMINESCU Mihai Eminescu acordă viselor funcții poetice preelaborate Nu avem aici, în poezia „Vis , simpla relatare a unei evaziuni nocturne, ci stilizarea câtorva motive poetice profunde Chiar lumea visului, în regimul nocturn al imaginii, este un spațiu al imaginației, pelungind efortul de creație din starea de veghe: „Ce vis ciudat avui, dar visuri/ Sunt ale nopților făpturi/ A nopții minte le scornește/ Le spun a nopții negre guri Făpturile nopții plutesc pe un râu ce seamănă cu Styxul: „Pluteam ре-un râu Sclipiri bolnave/ Fantastic trec din val în val/ în urmă-mi noaptea de dumbrave,/ Naintea-mi domul cel regal Drumul sinuos al apei duce către o insulă îndepărtată, simbol al recluziunii și al retragerii din lume: „Căci pe o insulă în farmec/ Se nalță negre, sfinte bolți,/ Și luna murii lungi albește,/ Cu umbră împle orice colț în acest spațiu întunecat, bizar, cu semne de sfinți și unduiri de muzică funebră, are Ioc întâlnirea cu sine, dar sub semnul morții, dublul său având imaterialitatea voievodală a entităților din altă lume: „Acum de sus din chor apasă/ Un cântec trist pe murii reci/ Ca o cerșire tânguioasă/ Pentru repaosul de veci // Prin tristul zgomot se arată,/ încet, sub văl, un chip ca-n somn;/ Cu o făclie-n mâna-i slabă -/ în albă mantie de domn // Și ochii mei in cap mgheață Și spaima-mi saca glasul meu / Eu îi rup vălul de pe față / Tresar - încremenesc - sunt eu! {H S ) Manualul NICULESCU G CALINESCU ; Enigma Otiliei irnioma Otiliei" prezintă un vis de dimineață, de trezire, un fel Textul din romanul „Enigma un P q de Morgenstimmung, o k sonor’ ațe apăsării, în ritm de allegro moderato, a Fehx, personajul principal, s trnn Tinerețe tară bătrânețe și viață fără de moarte, dar acest tărâm fabulos este înconjurat „cu o pădure deasă și înaltă, unde stau toate fiarele cele mai sălbatice din lume U tuna încercare a lui Făt-Frumos este să răzbată către tărâmul fermecat, calul trecând pe deasupra păduiii: Stăpâne, strânge chinga cât poți de mult, și încălecând, să te ții bine și în sc ăii, și dc coama mea; picioarele să le ții lipite pe lângă supțioara mea, ca să nu mă zăticnești în zhorul meu Palatul la care ajung este un dom atemporal, de o măreție strălucitoare: „Se urcară în sus și văzui ă palatul strălucind astfel, de la soare te puteai uita, dar la dânsul ba Trecură pe deasupra pădurii și, tocmai când erau să se lase în jos la scara palatului, d-abia, d-abia atinse cu piciorul vârful unui copaci și dodată toată pădurea se puse în mișcare; urlau dobitoacele, de ți se tăcea parul măciucă pe cap Se grăbiră de se lăsară în jos; și de nu era doamna palatului afară, dând de mâncare puilor ei (căci așa numea ea lighionile din pădure), îi prăpădea negreșit, Aici este ținutul numit Tinerețe fără bătrânețe și viață fără de moarte Locuitoare ale acestuia sunt trei femei tinere, de o frumusețe fără seamăn Povestitorul le numește, de altfel, zâne: „Stăpâna era o zână naltă, supțirică și drăgălașă și frumoasă, nevoie mare! Cum o văzu Făt-Frumos, rămase încremenit Zâna are două surori, la fel de tinere și de frumoase Ținutul este de o frumusețe paradiziacă, vremea aici părând că și-a încetat nesfârșita curgere Făt-Frumos poate să meargă peste tot, cu excepția unui singur loc, Valea Plângerii între timp, fiul de împărat se însoțește cu fata cea mică Aici, timpul se rotește în gol, creând un cerc atemporal, cvasirelativist, determinând tinerețea personajelor și reversibilitatea acțiunilor: „Petrecu acolo vreme uitată, fără a prinde de veste, fiindcă rămăsese tot așa de tânăr, ca și când venise Trecea prin pădure, fără să-l doară măcar capul Se desfăta în palaturile cele aurite, trăia în pace și în liniște cu soția și cumnatele sale, se bucura de frumusețea florilor și de dulceața și curățenia aerului, ca un fericit întâmplarea face ca eroul să calce pe tărâmul interzis, fapt care îl scoate din starea de amnezie creată de oprirea timpului: „Ieșea adesea la vânătoare, dar, într-o zi, se luă după un iepure dete o săgeată, dete două și nu- nimeri; supărat, alergă după el și dete și cu a treia săgeată, cu care îl nemeri; dară nefericitul, în învălmășeală, nu băgase de seamă că, alergând după iepure, trecuse în Valea Plângerii? Nimic nu- mai poate vindeca de nostalgia creată de amintirea propriilor origini: „Luând iepurile, se întorcea acasa; când, ce sa vezi d-ta decdata il apuca un dor de tată-său și de mumă-sa Nu cuteză să spună femeilor măiestre; dară ele il ‘"nos“ră жажк xisx* *dm fluxu(ui dezlănțuit aț timpului, se întâmplă același lucru, iar eiou } de jn câteva zile s-au schimbat astfel locurile? înainte oprit, inexistent: „Nu se putea d • b simțind că îi cam tremurau picioarele, și Și iarăși supărat, plecă cu barba albă I ‘ ‘ orașe> și celc vechi erau schimbate de nu le ajunse la împărăția tătâne-său Aici a ( « > Ja(uri|e {n cari se născuse “ Calul năzdrăvan, naai cunoștea în cele mai de pe urma, aj ‘ avertizează că aici este punctul terminus, un indicator al potențialului biotemporal al eroului, dc unde încă mai poate fi salvat, dar repede, entropia timpului ireversibil apropiindu-se de punctul maxim Calul pleacă dc altfel extrem de repede când Făt-Frumos refuză întoarcerea: „Cum se detc jos, calul îi sărută mâna și îi zise: - Rămâi sănătos, că cu mă întorc de unde am plecat Dacă poftești să mergi și d-ta, încalecă îndată și aidem! - Du-te sănătos, că și eu nădăjduiesc să mă întorc peste curând Calul plecă ca săgeata de iute Calul aparține lumii eterne, atemporale, care nu mai poate acționa și asupra eroului, întrucât soarta acestuia fusese pecetluită în momentul ^pătrunderii în Valea Plângerii Destrămarea temporală a acționat în continuare în lumea reală, eroul fiind așteptat cu ultime speranțe de propria moarte, accelerată din cauza diferenței temporale între tărâmul etern și cel al timpului liniar E un timp în oglindă, simetric, care conduce eroul până la retragerea definitivă în neantul din care se născuse: „Văzând palaturile dărâmate și cu buruieni crescute pe dânsele, ofta și, cu lacrâmi în ochi, câta să-și aducă aminte cât era odată de luminate aste palaturi și c și-a petrecut copilăria în ele; ocoli de vreo două-trei ori, cercetând flecară cămară fiecare colțuleț ce-i aducea aminte cele trecute; grajdul în care găsise calul; se pogorî apoi în pivnița, gârhciul căreia se astupase de dărâmăturile căzute Căutând într-o parte și în alta, cu barba albă până la genunchi, ridicându-și pleoape'e ochilor cu mâinile și abia umblând, nu găsi decât un tron odorogit; îl deschise, dară în el ninfc nu găsi; ridică capacul chichiței, și un glas slăbănogit îi zise: - Bine ai venit, că de mai întârziai, și eu mă prăpădeam O palmă îi trase Moartea lui, care se uscase de se făcuse cârlig în chichiță și căzu mort, și îndată se și făcu țărână Iar eu încălecai p-o șea și vă spusei dumneavoastră așa “ Formula finală are aici, față de alte basme, un rol în plus, sugerând propria revenire a ascultătorilor din timpul fabulos al povestirii în timpul liniar, ireversibil într-un fel, asupra Iui Făt-Frumos acționează paradoxul temporal al lui Langevin: eroul pătrunde într-un tărâm în care timpul devine circular, se dilată la infinit și, revenit într-un spațiu limită, unde povara temporali se acumulează enorm, se întoarce în neființă Moartea însăși este, în acest basm, un personaj muutor, atemporalitatea simbolică în care se înscrie basmul „Tinerețe fără bătrânețe și v iată fârâ de moarte sugerând, în mod logic, chiar moartea morții (H S ) Sugestii de răspunsuri la exerciții din manual (NICULESCU) Ex / p • Pregătirea eroului pentru marea călătorie cuprinde acțiuni specifice basmului popular Prezentați câteva dintre ele între acestea, notă discordantă face pregătirea calului, în majoritatea basmelor, calul răpciugos este hrănit cu jăratec în cazul de față prințul își revitalizează animalul cu orz fiert în lapte, timp de șase săptămâni j Calul este un personaj rămas din vremuri arhaice, cu puteri de imortalizare Numărul magic r*stc, dc astă dată, șase, iar hrana folosită este orzul fiert în lapte înlocuirea jăraticului cu orzul fiert în lapte folosește o altă simbolistică, tăcând trimitere către elementul teluric, în acest caz, regenerarea fiind de natură bioenergetică Animalul năzdrăvan folosește energiile ascunse ale universului atât pentru propria icgcnerare, cât și pentru a ițjunge în tărâmul Tinereții fără bătrânețe și vieții fără de moarte | • Cum interpretați acest amănunt? Constantin Noica, în volumul „Sentimentul românesc al ființei , asociază aceste detalii cu ritualurile înmormântării Vi se pare îndreptățită ideea? Argumentați Idcea dc hrăni re a calului timp dc șase săptămâni cu orz fiert în lapte ar putea sugera o înmormântare ritualică, de fapt o ocultare a calului, în vederea reînnoirii imortalizării sale Calul este un animal metamortozabil: el poate să ia orice înfățișare, pentru a se adapta oricărei împrejurări și vremurile pe care Ic trăiește, în care prezența divinului este mai puțin vizibilă Ca în toate basmele, și aici eroul arc de trecut cele trei obstacole capitale Care sunt acestea? Dintre ele, pădurea cu fiarele cele mai sălbatice din lume, „care ziua și noaptea păzesc cu nedormire“, pare a fi cea mai teribilă în mitologia românească există credința că între lumea oamenilor și rai se află o punte păzită de animale și care se întinde | peste o apă neagră în care sălășluiesc monștrii iadului ' Vi se pare înrudită această viziune cu cea din basm? între lumea reală, ordonată de timpul liniar și ireversibil, și lumea atemporală, a zânelor, a timpului fără timp, trebuie să existe o graniță de netrecut, la fel cum între lumea profană și Olimpul j zeilor greci sau Walhalla zeilor germanici sau chiar paradisul celtic al lui Cuchulainn existau granițe de netrecut în primul caz, Olimpiii era situat în nori, în al doilea, paradisul era departe în tărâmuri de gheață, dincolo de lumea fizică, iar în al treilea caz, al paradisului celtic cu femei frumoase și mereu tinere, cu castele de metal, granițele erau date de spații percepute ca o mare imensă în acest caz, granița tărâmului atemporal poate fi trecută numai de calul năzdrăvan, fiind păzită de animale neîmblânzite Faptul că animalele păzesc cu nedormire ziua și noaptea arată un potențial bioenergeric ieșit din comun • Ce sens ar mai avea faptul că hotarul dintre lumi este păzit de fiarele neîmblânzite? I în lumea atemporală nu poate pătrunde oricine Făt-Frumos este însă un privilegiat, fiind I sortit să ajungă în acest tărâm încă de la naștere Acest fapt este demonstrat de calitățile ieșite din I comun ale eroului, specifice unui personaj fabulos Fiarele neîmblânzite fac o selecție a celor саге I pătrund în tărâmul fermecat Totodată, calul e un animal fantastic din aceeași categorie cu păzitorii I tărâmului atemporal Calul are și funcția de cartograf spațio-temporal al universului arhaic, deoarece I cunoaște moșia Gheonoaiei și a Scorpiei, dar și faptul că lumea oamenilor, așa cum o știa I Făt-Frumos, a dispărut de sute de ani ] • Cea mai interesantă parte a basmului o constituie cea caie prez u tă lumea Tinereții Iară bătrânețe Palatul zânelor este așezat lângă valea în care eroului i Sv revelează moartea, sau lumea ființei sale, care înseamnă asumarea morții, Tinerețea este prezentată ca o ființă („Căutăm Tinerețe tară bătrânețe ; aici este ), iar spațiul pare intrat în inerție, în singurătate și în amnezie senină Celor trei zâne, simboluri ale tinereții veșnice, „li se urâse stând tot singurele- de aceea eroul își face intrarea m acest spațiu prin intermediul cuvântului: el își spune povestea și risipește uratul și singurătatea zantk i ( ,] Puntul trebuie să-și construiască o devenire în ordine umană, ceea ce presupune dragoste și nmdă Căsătoria cu zâna cea mică reprezintă o aberație în această lume de abstinență și uitare , , L ; •• » X si al vieții fără de moarte este unul neobișnuit, marcat de Spațiul Tinereții ără băl ranețe și al vk£ inelul atemporal al timpului timplllui |iniar devastator nu mai acționează, j devenirea, transformarea Hinț în nceste tflrâmuri, pentru cft amintirea se instituie ca urmare Amnezia este o altă condi ție a cx,ste"J existfti rotindu-se în gol, decelarea între timpurile trecut, I a efectelor trecerii timpului Cum tiinr swnnificft ieșire din monotonie, o trecere la prezent și viitor se anulează, bosnia [ i veșnice relevă caracterul antinomic al lumii nivel Prezenta morții alături de tărâmul exisicr t polarizarea ordinii universale atotputernice*» lenerator dc I ogos, de aceea Făt- Frumos pătrunde în ; Cuvântul este, în sens pi unor ia en ce sugerează cunoașterea destinului său, j acest tărâm cu ajutorul lui Zâna privește cu milă, у la un alt i Я x * - ь i'i va năși în Valea Plângerii, unde sunt depozitate pentru că ea vede în vntor, știind de rapt ca \a p^i ш am'nUri cătoria cu zâna presupune o schimbare a ordinii atemporale, nicidecum o transformare a zânelor în^me mimare E?e Lân atemporale, fiind apărate de trecerea neiertătoare a timpului liniar Că este așa, o demonstrează faptul că eroul moare în momentul întoarcerii pe tănimurilc natale, îmbătrâni brusc, acumulând, prin urmare, întreaga entropie temporală dc care fusese protejat până atunci momentul întoarcerii pe tărâmurile inițiat» se • Ce credeți în această lume a perfecțiunii, nu cumva, prin venirea sa, piințul distruge echilibrul? Echilibrul zânelor nu este distrus de venirea prințului, pentru că lanțul atemporal, odată inițiat, se poate repeta la nesfârșit până în momentul când prințul se întoarce acasă, după ce fusese prins de mrejele amintirii din Valea Plângerii Și poate că se repetase chiar înainte ca prințul să vină, dovadă fiind faptul că zâna își dă seama încă de la început că Făt-Frumos avea să fie prins dc sentimentele sale omenești în momentul în care avea să fie cotropit de amintiri Siguranța dc cate dă dovadă zâna se explică tocmai prin existența unui timp potențial-viitor, contopit însă într-un moment unic • Expuneți pe scurt evenimentele care duc la declanșarea dorului de casă Prințul ajunge într-un loc interzis, un izvor regenerator al amintirilor pierdute Locul îi redeșteaptă amintiri irepresibile, care duc la reintegrarea în timpul-spațiu ireversibil, la îndepărtarea amneziei eroului Această incompatibilitate între timpul-spațiu circular, atemporal, și timpul-spațiu ireversibil determină ruptura de ținutul Tinerețe fără bătrânețe și viață fără de moarte Valea Plângerii este un loc al anamnezel, al redobândirii de către erou, în plan spiritual, a condiției de muritor • Reîntors în lumea sa, prințul îmbătrânește și își găsește moartea Interesant este că, înainte de a se despărți de calul călăuzitor, face o promisiune surprinzătoare: „Du-te sănătos, că eu nădăjduiesc să mă întorc peste curând Cum interpretați această secvență? Are prințul revelația că dincolo de moarte se află eternitatea, ordinea generală a celor trei zâne? Se referă la faptul că sufletul său va fi îndrumat în lumea morților de cal, ca animal psihopomp ce este? Eroul va deveni nemuritor în plan spiritual, moartea însemnând ruperea legăturii cu lumea material-energetică reală Iluzia trăită de prinț este a lumii temporale, pentru că, în momentul în care a pătruns în Valea Plângerii (o metaforă a lumii ființelor muritoare) este cuprins de amintiri, de imagini ale vieții reale, care provoacă un dezechilibru în această rotire în gol a timpului Condiția era ca eroul să nu-și amintească de trecut, pentru că astfel se recunoaște existența trecutului, a prezentului și a viitorului, în timp ce, în lumea circulară din atimp, cele trei noțiuni se contopesc Chiar cuvântul „curând pe care îl invocă eroul este revelator pentru iminența morții Ideea că se va întoarce curând se referă la părăsirea lumii reale și la trecerea în stadiul de ființă eterică, spirituală Ordinea dobândită astfel este a imaterialului ce generează materialul Se știe că în unele mituri eroul trebuie să dispară în plan material pentru a deveni nemuritor într-un alt plan al existenței Un lucru similar se întâmplă și în cazul lui Făt-Frumos, iar vehiculul de transport al sufletului este, în acest caz, calul, vehicul fantastic de translație între tărâmuri, care măsoară, totodată, și potențialul bioenergetic al eroului Ex / p Faceți o interpretare a basmului, pornind de la următoarele întrebări: De ce prințul nu vrea să se nască până ce nu i se va promite tinerețea veșnică? în ce circumstanțe zâna îl privește cu milă, iar moartea îi dă o palmă? Cum interpretați? Ce semnificație are precizarea că prințul trebuie să-și întâlnească moartea sa, iar nu moartea în general? Care este mesajul basmului Ce îl așteaptă pe prinț dincolo de moarte: paradisul, infernul, lumea celor trei zâne? Și-a ratat cumva trăirea? I A Tinerețea veșnică și eludarea bătrâneții constituie, în genere, condiția ce face deosebirea intre urnea iinpului liniar, o Vale a Plângerii în sens metaforic, și lumea paradiziacă, în care totul se intainp • r a se ciea fenomenul dc ireversibilitate Lumea reală presupune existența morții, а I bătrâneții și a bolilor, în timp ce lumea paradiziacă semnifică fericirea eternă Zana il privește cu milă, pentru că prevede fatalitatea pătrunderii omului într-o zonă interzisă, amintirile și firea pământeană dictându-i să se întoarcă Moartea îi va da o palmă, trimițându- in lumea imaterială, a umbrelor Faptul că moartea este individualizată, devenind a sa, demonstrează că nu toate ființele sunt muritoare, că există ființe dincolo de moarte și de timpul obișnuit Mesajul basmului este că omul obișnuit nu poate dobândi nemurirea atâta timp cât spiritul și simțurile îl trădează, nefiind obișnuite cu percepția timpurilor ireale (H S ) ADDENDA Constantin Noica, „In fața basmului acestuia nu poți fi decât uimit Este o atât de reușită cumpănire între extreme, este apoi o atât de riguroasă afirmare ontologică - și cum se va vedea, o afirmare a ființei adevărate, nu a celei instituite într-o vană zonă de veșnici —, este, în sfârșit, o atât de fericită expresie, încât o clipă rămâi, în fața lui ca în fața unui dar nesperat al culturii noastre folclorice adus umanității Cine l-a plăsmuit? Unde își are echivalent? Căci ar trebui să aibă unul, în literatura mondială a basmelor/ Lucia Cireș, „Basmele lui I (spirescu) reprezintă un bogat material de studiu pentru cunoașterea culturii noastre populare și pentru cercetarea comparativă a motivelor și variantelor în spațiul universal Fondul general uman și larga lor accesibilitate au permis reintegrarea basmelor în circuitul folcloric Devenite clasice, ele au contribuit, alături de operele marilor scriitori, la formarea limbii noastre literare * Concepte operaționale BASM Termenul provine din v sl basnă, „născocire, scornire , dar și „fabulă, descântec Este alături de povestire, snoavă și legendă, una dintre cele mai vechi specii ale liteiaturii orale, semnalată încă’ din antichitate, răspândită într-un număr enorm de variante la toate popoarele După caracteristicile personajelor specificul și tematica acțiunii, predominanța elementelor miraculoase sau a asp ctelor ccn rete de viață basmele se clasifică în fantastice (cele mai semnificative și mai răspândite, desprinse de regulă dat mit, cu o pregnanță a fenomenelor miraculoase), animaliere (provenite din dezvoltarea narativă a legendelor totemice despre animale, chiar despre plante sau unele obiecte simbolice) și nuvelistice (avand ca punct de pornire snoava, în narațiune semnalându-se o puternică inserție a aspectelor reale concrete de viață) Verosimilitatea basmului fantastic trimite spre o vreme îndepărtată, in illo tempore, „când o umblat Dumnăzău cu Sfântu Pătru pă Pământ, când erau viteji cu uneșf adică mtr-un tunp nuUc Despre vendicrtatea aptelor petrecuh înr un timp^ modem, există accepțiunea „ crezj țn minciuni? Niciodată n-o existat oameni care să copiii ăștia mai mici cred c-aș • ’ țn ц( mjtic este dată de formu|eie inițiale și finale, care creadă, chiar dacă n-o știut cart acțiunea, iar la sfârșit închide această buclă temporală, pnn nxează timpul narativ in care se p diversificate, uneori foarte expresive și dezvoltate, precizând și revenirea în timpul real Fprmule e P caracterul lor miraculos, aproape paradoxal,, dar toate au atitudinea naratorului față de laptele p с ? ca njciodată; că, de n-ar fi, nu s-ar mai povesti; de ca nucleu precizarea de ordin temporal se băteau urșii în coade; de când se luau de gât iupii când făcea plopșorul pere și răchita mieșune c, ea pnriqeie la un picior cu nouăzeci și rouă de oca de cu mieii de se sărutau înfrățindu-se; de c, nț pe cdnd gcrja musca pe părete,/ Mai mincinos cine r u fier și s-arunca în slava cerului de ne aducea p M D stăncescu: „Iar eu, isprăvind povestea, crede “ (Petre Ispirescu) Sau o formulă ue д , )ecai fus> să fie de mincjună cui a spus: încăiecai încălecai p-o șea și vă spusei dumneavoas cjne-ascultă; iar descălecând de după se -, aștept un P-o lingură scurtă, să nu mai aștepte nimic l ‘ bacșiș de la cine mi-o da: Basm băsmuit,/ Gura i-a trosnit/ Și cu lucruri bune i s-a umplut Formulele mediane mențin discursul narativ în același timp al fabuiei, făcând conexiunea între secvențele narative, arătând durata, continuitatea, deplasarea Гага sfârșit: „Și se luptară,/ Și se luptară,/ Zi de vara până seară sau: „Zi de vară ' Până seară,/ Cale lungă,/ Să-i ajungă Despre originea basmelor au existat mai multe teorii, mai importante fiind: teoria mitologică, teoria antropologică teoria ritualistă și teoria indianista Mitul, istoria sacră, înscrisă in timpul „ciicular, reversibil și recuperabil , vorbește despre zei, despre ființe fantastice, cu abilități pentru călătorii cosmice și terestre Basmul induce și ideea de lume repetabilă, existentă in tipare arhaice, atempora le, încă de la începutul începuturilor Unele gesturi sunt magice, cum ar fi scuipatul de trei ori în urmă; la fel, petele de sânge de pe batistă pot arăta că fratele de cruce este mort Plantele pot adăposti copii: un dafin are în el o fată care iese doar noaptea pentru a culege flori Zmeii sau balaurii aleargă după carne de om sau o miros de departe când se întorc acasă și aruncă buzduganul de la distanță Unele pedepse, cum ar fi aceea de a decapita persoana și a o arde, aruncând cenușa în patru direcții, sunt de certă inspirație arhaică, din comunitățile primitive Relația dintre basm și mit a fost stabilită de frații Grimm, de Wesselski și de Propp: basmul are ca sursă certă de inspirație mitul, iar cele două specii au existat de la început la popoarele arhaice, uneori confundându-se Cu timpul însă, mitul a pierdut importanța pe care o avea, prin degradarea sacrului și transfoi marea lui în profan, zeii și eroii mitici fiind înlocuiți cu personaje umane, cu puteri încă supranaturale, în basmul fantastic, sau cu personaje comune, în cel nuvelistic Pe această pantă a desacralizării, zeitatea supremă a pădurii devine Strâmbă-Lernne, adică un personaj cu puteri specifice mediului în care trăiește, sau un zeu ca Thor din mitologia scandinavă; foarte băutor devine Setilă, în timp ce zeul ubicuu, uriașul care pășește de pe un munte pe altul, devine Munte Vânăt, având capacitatea de a fi peste tot, de a sta cu picioarele pe lună și cu capul sub un stejar, calități pe care le întâlnim și la Păsări-Lăți-Lungilă Teoriile modeme vorbesc de poligeneza basmelor, de originea lor multiplă, de influențele reciproce, ca și de structurarea unei tipologii coerente a acestei specii literare Datorită influențelor și interferențelor multiple precum și datorită unei patine îndelungate a timpului, basmul a devenit o noțiune puternic schematizată, însă verosimilă, în care personajul principal se angajează în lupta dintre bine și rău, trece o serie de obstacole și în cele din urmă iese învingător Pe acest traseu se ordonează toate secvențele narative numite de teoria literară funcții sau acțiuni ale basmului fantastic Prima secvență, cu rol de incipit, fixează și tema basmului, de regulă repararea unui prejudiciu pe care forțele răului le aduc lumii: • zmeii fură soarele; • fata de împărat este răpită de un duh rău și închisă într-un castel îndepărtat; • mana cerească dispare; • oamenii sunt loviți de rele; • un împărat trebuie să-și sacrifice fata unui balaur și atunci intervine eroul necunoscut; • fetele sunt răpite de zmei sau de diavoli, în sarcina eroului revenind sarcina recuperării; • zmeii au furat constelațiile de pe cer, lăsând întreaga împărăție în beznă; • în curtea împăratului crește un pom extrem de înalt, iar împăratul promite fata și tronul celui care se va urca până în vârf și îi va culege poamele necunoscute; • ființe necunoscute fură roade de pe holda a trei copii orfani etc Temele sunt mai puține la număr decât basmele: există circa de tipuri de basme, din care o sută sunt nuvelistice Urmează alegerea unui erou, numit Făt-Frumos (care o caută pe Ileana Cosânzeana), Țugulea, Prâslea cel Voinic, Greuceanu, Pipăruș, Măzăran, care suportă rigorile unor încercări complicate, de multe ori inițiatice: este pus să treacă dincolo de o pădure, de un animal fantastic sau unul fictiv, întruchipat de obicei de tată, care își pune fiul la încercare Apoi eroul își alege armele și vehiculele necesare pentru a străbate lumea Cel mai adesea este folosit calul înaripat, hrănit fie cu jăratic, fie cu rouă Calul este asociat cu focul; miturile din America, Oceania și lakuția vorbesc de eroul care pleacă în cer doar cu ajutorul unui foc, nicidecum cu un cal sau alt animal Deplasarea eroului se face și cu alte mijloace de transport: bușteanul, corbul, un vultur, corabia sau călăuza Pentru a localiza cauza determinantă de rău, eroul apelează la personaje-adjuvant, de obicei episodice, cum sunt Sfânta Miercuri, Sfânta Vineri, Sfânta Duminicâ, tovarășii năzdrăvani, sau la animale ajutătoare, ca regina albinelor, a furnicilor, corbul, care-i destăinuie cum poate fi remediat răul sau îl ajută efectiv în luptă Obiectele năzdrăvane suni capabile să ridice păduri în calea urmăritorilor să invoce spirite, să facă râurile să se umfle Unele obiecte au capacitatea de a dărui un belșug veșnic în timp ce apa vie și apa moartă constituie un dublet fără de care mortul nu poate d înviat De cele mai multe ori animalul care servește ca mijloc dc transport, de obicei calul năzdrăvan, este folosit și pentru a- sfătui pe erou, arătându-i cum să depășească obstacolele sau trimițându- într-un spațiu atemporal, care îl apără de pnmej п irou , e icgulă singurul personaj principal și titulai al basmului, protagonistul, întâlnește, în rumu sau, o serie de personaje negative, antagoniste, cum sunt balaurii, zmeii, Spânul, Muma Pădurii, Gieonoaia, Scorpia, întrupări ale răului care trebuie învins De cele mai multe ori, protagonistul străbate ținuturi pustii, rara urmă de viată, deșerturi sau păduri petrificate sau tipicele păduri de aramă, de argint și de aur, coboară pe tărâmul celălalt sau pe fundul mării ori urcă într-un copac uriaș, un axis mundi, în care ntâlnește lumi necunoscute Câmpurile străbătute au nume diferite: mai întâi este câmpul cu dorul, apoi câmpul cu setea, câmpul cu florile, câmpul cu somnul Pădurea străbătută este personificată: în momentul m care eroul rupe o creangă din pădure, aceasta țipă Eroul care va ajunge împărat sau va conduce o împărăție pornește de jos, remarcându-se prin acte de vitejie deosebite, prin protejarea unor personaje supranaturale deghizate tocmai pentru a-i testa virtuțile Protagonistul se confruntă în luptă dreaptă cu adversarul, îl învinge și pleacă spre casă ori este supus la noi probe inițiatice: trecerea unei ape, pătrunderea într-o cetate, proba mâncării, a cuptorului, a aducerii unor obiecte prețioase sau a unei fete de împărat, a unei zâne In drumul spre casă, forțele răului acționează din nou, și fuga magică a eroului presupune transformarea unui pieptene într-o pădure, a zmeoaicei într-o fântână sau într-un munte de fier Alteori protagonistul este substituit cu un fals erou, care își arogă meritele victoriei, demascarea lui determinând alte probe, trecute în cele din urmă cu succes Finalul basmului este închis, aproape mereu același, eroul se căsătorește cu fata de împărat și devine, la rândul lui, împărat, încheind astfel un ciclu inițiatic, pe care nu el îl va mai repeta, ci un alt erou care, în alt basm, va relua scenariul narativ Basmul nuvelistic este o narațiune cu caracter general, în care evoluția eroului este urmărită din copilărie până la o vârstă a împlinirii în viață Din om simplu, el ajunge împărat sau dobândește alte măriri Eroul combină, în acest tip de basm, inteligența cu viclenia, reușind, în cele din urmă, să depășească orice întâmplare potrivnică Din punct de vedere al vechimii, basmul nuvelistic este mai recent decât basmul fantastic, marcând și o anume demitizare a personajului, care este ales din lumea comună în literatura română, basme nuvelistice populare sunt cele cu Păcală, Băiet Sărac, iar, de exemplu, basm cult este „Dănilă Prepeleac", de Ion Creangă Deși au existat culegeri de basme din perioade mai vechi, interesul pentru creația populară și implicit pentru această specie literară se dezvoltă în romantism Prima culegere sistematică de basme din literatura europeană este a fraților Jacob și Wilhelm Grimm, „Das Madchen", din , cu o puternică influență în toată lumea Francezul Charles Perrault și danezul Hans Chr Andersen scot și ei la iveală celebrele basme care au încântat copilăria multor generații La noi, cel mai cunoscut culegător de basme este Petre Ispirescu, care publică între și „Legendele sau basmele românilor", lucrare reprezentativă pentru eposul popular românesc Culegeri de basme publică și Ion Pop Reteganul, Pericle Papabagi, D Stăncescu Paralel cu scoaterea în evidență a bogatului fond folcloric autohton, apai și lucrări exegetice asupra basmului, remarcabilă fiind o monumentală carte despre „Basmele române a lui Lazăr Șăineanu, publicată în anul G Călinescu scrie „Estetica basmului ' ( ) Basmul cult apare paralel cu efortul de fixare în scris a basmului popular, prin preluarea motivelor și tehnicilor narative ale acestuia Chiar culegătorii de folclor devin povestitori ca în cazul lui Petre Ispirescu care actualizează și recreează basmul, păstrând funcțnle pnncipale, formulele tixe, oralitatea, anumite expresii, dar adăugând o tentă ușor moralizatoare sau aluzn mitologice de sorgmte livrescă Scriitorii devin ei înșiși autori de basme, cunoscup fund Nicolae F ltmon, Alexandru Odobescu Ion Creangă, Mihai Eminescu, Ion Luca Caragiale, loan Slav ci, Barbu Ștefănescu-Delavrancea, Miha l Sadoveanu, expresivă specifică stilului тагПог scrhtori țși Basmul , p unitate și fluență discursivă, preluând viziunea scriitorului și slruaun "««• * " “» • * ntegrand teme și moți modificări ale viziunii naratorului, alternând persoana a treia tipologia basmului popular dar poate aduce maj dircctă cu cititorul și dfind uneori nuanță subiectivă expunerii faptelor în acelaști P^P originahtate și atractivitate Mihai Portretistice și ™‘іѵе propni ^scenariul mimero e popasuri descriptive în care se Eminescu face, de pildă, in „ Creangă excelează prin arta dialogului șt prin oralitatea recunoaște natura eminesciană din poezie, iar ь planurilor narative între narator și cititor și prin specifică întregii sale opere, dată de ot ” narative Personajele dobândesc și ele selecția expresiilor populare strict adecv Р un naj romamic tentat dc Particularități comune universului operei Făt-J nimos atracții absolutului și dc aventură, în timp ce Harap-Alb este un Nică a lui Ștefan a Petrei ghinionist, ușor de păcălit însă mai norocos decât acesta, pentru că, urmând linia narativă a basmului, iese în cele din urmă din încurcătură Personajele din basmele lui Caragiale au ceva din „Cănuță, om sucit , păstrând comicul situațiilor în care se află acesta Mai pregnant conturate, personajele oferă și prilejul observației psihologice, fiind mai reflexive decât personajul basmului popular, uneori dilematice, înclinate către conflicte lăuntrice, motivându-și acțiunile prin sentimente puternice, mai puțin convenționale Basmul cult estompează de cele mai multe ori miraculosul și fantasticul, dandu-le o mai mare verosimilitate, și în același timp reduce caracterul convențional al unor secvențe narative, adăugându-le semnificații și efecte specifice literaturii culte (Gh S , H S ) FABULOS Termenul provine, potrivit „Dicționarului ° etc Toate aceste arme erau însă de mult cunoscute Parabolică ridicătoare a temperaturii la etc юши ambelor tabere I (t ce- doj conducători folosind expresii Comicul povestirii sporește homo sapjens sapțens ar atunci avea același creier complex ca și omul Crăiasa Copilă, și toți, toți? De vreme ce totul nu-i decât păreF i Кч a ' °tul e lipsit de importanță Lasă-ne în pace, piciule, pleacă/ Restriștea опл ui tun, n pt a zeiței care e prea bătrână ca să mai dorească a trăi, se răsfrânge, în ce?e d n urmă, și asupra ui Atidiu Ca o lege a firii, lumea bătrână în gândire, lipsită de vitalitate, genere??^ moartea or a este prea bătrână psihic pentru a regenera vitalitatea creatoare a lumii Totuși, ea ne e\ă un secret capital pentru Atrdiu, care o poate regenera pe Crăiasa Copilă: Atrdiu fiind om, ^ăiește puțin, Morla are și ea o apreciabilă vârstă, însă Crăiasa Copilă este nemuritoare și răul, prostia ,Toate se repetă veșnic, ziua și noaptea, e învârte într-un cerc Ceea ce apare moară, l otul se compensează: binele c searbăd Nimic nu-i real Nimic nu-i important ' div A pupii, iviona aic și ea o apreciabilă vârstă, însă Crăiasa Copilă este nemuritoare T trăiești puțină vreme, piciule Noi trăim mult timp Chiar mult prea mult Dar trăim cu totii t тг Tu puțin Noi mult Crăiasa Copilă a existat încă înainte de mine Dar ea nu-i bătrână Ev tânără Uite ce e Existența ei nu se măsoară în durată, ci în nume îi trebuie un nou nume ” Ideea timpului limitat este cutremurătoare pentru ființele omenești pentru că simplitatea lui, timpul cronoliniar trece repede Pentru Crăiasă, timpul are o curgere lentă, fapt ce dropie de atemporalitate Numele Crăiesei Copile este, de aceea, esențial pentru supraviețui i ?uL:it cu potențe semantice demiurgice poate reprezenta Logosul Divin, poate de c n real а л numele Crăiesei Copile fiind esențial în dirijarea matrixului transcendent, capabil să obțină aurirea Matrixul, totalitatea forțelor transcendentale, determină ansamblul lumii obișnuite, stabileșt corespondență a forțelor Canadianul Northrop Frye, în „Anatomia criticii („Anatomy of criticism ), face o împărțire pe cinci niveluri a ființei: Л Ființa ce stăpânește din afară universul, fiind cu mult deasupra oamenilor, zeul, arhetipul, ființa primordială, indestructibilă, existând dincolo de timp Zeul materializează într-o clipă ccca ce generații întregi nu reușesc să tacă în e e de existență В Ființa care se deosebește de toate celelalte prin putere și fapte de vitejie deosebi: eroul Beowulf, Cuchulainn (legendele vechi irlandeze) C Ființa care se deosebește de ce,atu oameni prin calități de conducător, liderul D Ființa care nu se deosebește cu nimic de restul oamenilor omul comun, ordinar £ Ființa care are calități mat dezagreabile decât țestul oamenilor Deroul Din pun Hyperion al lui Mihai Eminescu din poemul alegoric „Luceafărul пйпта soatio-temporală a matrixului are nevoie de o nouă incxitație, nrin care se restructurează configurația datelor realului într-o nouă '“thzată pnntr-un nou nume, pin •• determină o astfel ce restructurare lorr iă, determinând nemurirea prințesa, | ț a lumii este esențială: matrixul poate fi apelat oncuin (п Л ) I SugeM Че răspunsuri l« esercHU Чій n, ,,,„ui | I ччі iascricrea străvechii Morla? t e sugerează înfățișarea ei ’ I ■ Ex / p Recitiți le luiU)|ogijk vcehi brOilsva |esmstk I I Străvechea Morla are înlățișarea ’ ц în(c|e|Hmnea absolută Străvechea Moda I I este suportul pe care stă lumea, av um ț wv|l) ц dimensionali ai lumilor I I devine o zeitate transcendentă, ciip-i> I , и intre fragmente de texte din „Povestea ЙП stâișit și I I Ex / p Paralelă Intre irug I «Luceafărul , dc Mihai Eminescu „ propuse de unje I Apropie,« - Ж»X T- Mor, Sl D-W I- - - * I manuale alternative Totuși, m pnvința лс о ființă asemănătoare cu F Prin urmare, i N I păreri asemănătoare Chiar spațiul în care sc accede sc revelează în uimo unor călătorii dc mare efect cognitiv: AtrcMu ajunge pe un ciudat vârf de munte, întregul Munte din Corn nefiind decât o ființă uriașă, „o uriașă broască țestoasă de mlaștină: străvechea Morlal Călătoria Luceafărului înapoi, în timp șl în spațiu, către originea lumilor, este fascinantă, una dintre cele mal frumoase pagini din literatura universală Aici sc găsește Părintele Absolut al tuturor universurilor, care (ine în mână ansamblul de forțe primordiale, ncdccelate, toate puterile posibile, mai puțin materializarea perisabilă a eonilor, a esențelor: „Dar moartea nu sc poate ? , I Demonstrația Demiurgului, la cererea lui I lyperlon de a fi dezlegat „de greul negrei veșnicii", I reprezintă o proiecție a motivului fortuna labills nu numai asupra condiției umane, antinomică celei I eterne („Ei doar au stele cu noroc/ Și prigoniri dc soarte / Noi nu avem nici timp, nici loc,/ Și nu I cunoaștem moarte,"), ci și asupra materiei create, asupra galaxiilor, supuse aceleiași entropii ■ devastatoare: „Un soare de s-ar stinge-n cer / S-aprinde iarăși soare " Demiurgul îi invocă lui I Hyperion, venit să abdice de la nemurire, soarta trecătoare a oamenilor, norocul întâmplător pc care I îl află sau nu, dar mai ales „prigonirile" unei condiții umane supuse multor vicisitudini Despre I oameni, aflăm că „Ei numai doar durează-n vânt/ Deșerte idealuri -/ Când valuri află un mormânt/ ( I Răsar în urmă valuri", că „Din sânul veclnicului Ieri/ Trăiește azi ce moare,/ [ „] Căci toți se nasc I spre a muri/ Și mor spre a se naște", I Textul selectat din „Luceafărul" figurează condiția entităților nemuritoare, paticularizată ■ prin ierarhia divină cea mai înaltă, prin Dumnezeu și Hyperion Compasiunii pentru destinul uman i I se opune și tonul irevocabil al condamnării geniului la nemurire Verbele sunt, de aceea, la formă I negativă, secondate de adverbe cu același sens, negative, nu și nici, repetate astfel încât înlătură, din I partea celui venit să ceară condiția terestră și trecătoare, orice replică și împotrivire Stăpânind I timpul și spațiul, Hyperion este, în mod paradoxal, independent față de aceste două dimensiuni I fundamentale ale Universului Drept consecință, nu cunoaște moarte, I Ex / p Leacul pe care îl prescrie Morla este găsirea unui nou nume pentru I Crăiasa Copilă sau aflarea numelui ei adevărat? I Găsirea unui nou nume semnifică regenerarea Crăiesei Copile în fond, această ființă ■ supranaturală, „veșnic tânără", este mai veche decât timpul, Regenerarea ei, adaptarea la o altă I formă, se realizează prin schimbarea denominației, adică prin schimbarea de identitate a entității ‘ I materiale reprezentate (je ea AECENDA Iordan Chimet, „în ceea ce privește sensul aventurii lui Bastian -, acosta o simplu: de a recunoaște importanța imaginarului nu numai pentru tânărul erou și colegii săi do generație dar, în egalii măsura, și pentru părinții lor, Nu știu cine poate fi făcut răspunzător pentru ciudata maladie care atacă rădăcinile vieții Crăiesci Copile și ale întregii lumi fantastice își arc cumva răul originea în Fantăzia sau în realitatea din afara cărții? Ceea ce c sigur e că amândouă sunt periclitate, salvarea uneia înseamnă salvarea amândurora, Și e necesar ca un personaj real, în cazul do față Bastian - dar oricare din noi e Bastian - să dea un nume nou Crăiese! Copile, simbolul sacru ol imaginarului, pentru a declanșa speranța unui nou început, de a regăsi inocența și curajul începuturilor, dc a privi existența ca o posibilă feerie , Ce-I poate oferi cititorului, oricărui cititor de pretutindeni, întâlnirea cu Michael Ende? Eu cred că darurile cu care scriitorul vine la această întâlnire sunt vizibile dc departe: bucuria unei opere, complexitatea unul program artistic cure proclamă necesitatea reflectării visului în existență, înțelepciunea unei meditații, modestia unul caracter Vom putea reface cu această oîazle călătoria lui Bastian, tânăra noastră călăuză dc astăzi, dar în sens invers, Nu asemeni lui Bastion, ieșind din viață pentru a intra în paginile unei cărți, ci Ieșind din paginile cărții pentru a intra în adevărul unei vieți A unor vieți, ar trebui să adaug, căci viața și speranța lui Michnl Ende văzute în oglinda Poveștii fără sfârșit sunt viața și speranța fiecăruia din noi " Manualul NICULESCU ANDREI CODRESCU Mesia ANDREI CODRESCU (n ) Poet șl prozator mnoricnn, dc origine evreiască, născut în România, Volume de versuri: „Permisul de porbarmă" ( ), „Un apartament prăfuit pentru din lumea asta amărâtă va oploși zeul lui personal în chiar propriul său trup?' Cum interpretați această viziune? Este vorba aici despre o negare a lui Dumnezeu? I Se referă la schimbarea atitudinii religioase? Ironizează condiția ființei? Ideea de renunțare la zeii autohtoni a dus la schimbarea religiilor în același timp, I Dumnezeu este divinitatea absolută, care cuprinde o totalitate a entităților nemuritoare existente de-a I lungul xcacunlor Entitățile negative au echivalent în demoni, în ființe demonice Afirmația autorulu nu cuprinde însă, în nici un fel, o negare a lui Dumnezeu, deoarece fiecare persoană își construiește o viziune proprie asupra lumii, ce sc transformă în zeul său personal în epoca modernă apar o scrie dc „religii**, în sensul figurat al cuvântului, determinate de evoluția științei și tehnicii Unii așteaptă mântuirea din partea științei, alții din partea extratereștrilor, alții construiesc un New Agc Ființa umană este ironizată în mod implicit, pentru că omul nu este s'Ptomic în viziunile sale asupra lumii și sc închină de multe ori unor idoli falși Ex / p Explicați ce se înțelege prin realitate virtuală Realitatea virtuală este un tărâm al fanteziei, conturat pe cale electronică, prin tehnica informatică performantă Este o modalitate de a construi un alt univers, perfectibil, pentru că totul poate fi corectat pe calculator Realitatea virtuală constituie subiectul multor seriale de anticipație, chiar unul cu numele de „V R *‘ („Virtual Reality“) Ex / p Realizați un eseu în care să aduceți trei argumente pentru a susține I sau respinge ideea că în viitor oamenii se vor detașa de lumea materială, refugiindu-se I într-un univers virtual de genul Internetului I — Computer, preia datele și monitorizează programul! Mașina, imensă, avea capacitatea de а I transforma energia în materie, recompunând situații și lumi încă inexistente I Curând, se trezi Era un peisaj nefamiliar, fără nici o urmă de vegetație Panorama noii lumi I era împânzită de benzi de energie, care se adunau și se concentrau în anumite puncte ale spațiului, I □entru a se despărți în mari jerbe pe ceea ce părea a fî un cer în culori mereu schimbătoare Noțiunile I de sus și jos dispăruseră, MacGregor plutind între o limită și alta, într-un non-spațiu, purtat de un flux violaceu de energie De altfel, culorile negru și violet erau predominante, din când în când mai I apărând și altele, galben sau albastru Clădiri ieșeau dm sol cu viteze de necrezut, dobândind I materialitate doar în câteva secunde, cuburi translucide, sprijinite inegal doar pe unul din colțuri, | conuri întoarse, înfipte în ,,ceva“ de o fluiditate deosebită, după cum vedea (curgea ca fumul), dar de I o perfectă și consistentă materialitate Vedea clădiri cu fețe inegale, cu o suprafața neregulată, I semănând mai curând cu niște țepi ai unei plante, ce se retrăgeau apoi în același mod în care apăruseră Solul în care se retrăgeau era imaterial, cu capcane presărate peste tot Nu știa dacă, ia pasul următor, solul nu- va înghiți sau îl va propulsa în sus, spre înaltul cerului stacojiu Din ele I ieșeau oameni înalți, solizi, de nuanțe diferite, variind de la arămiu până la albastru deschis, I semănând cu mici statuete, dacă erau priviți de departe, având busturile de gladiatori dezgolite, fără I deosebire, bărbați și femei Treceau pe lângă el plutind, fără să-i dea nici o importanță, ca ș c am ar fî existat Câteodată nu apărea nimeni și asta îl intriga, căci ceea ce vedea el nu era un lift, imediat după ce apăreau acești oameni, cu fețe parcă trasate de un geometru, ei dispăreau la loc, venind aic* ca să plece imediat Ciudat, dar nu se vedea nici un soare, lumina venind de peste tot și de nicăieri Un cub mai mic sc formă în fața sa, în care se afla silueta nemișcată a unei femei cu pielea ca abanosul, fără nici un obiect de îmbrăcăminte, stând cu picioarele încrucișate, și capul plecat, intr-o poziție de expectativă Avea ochii închiși Intră în cub, dar aceasta se făcu nevăzută și se trezi prins | înu-o călătorie rară început $i fără sfârșit, dus cu viteză în locuri ce nu le ținea m me mereu ui , schimbare Nu era nici cald, nici frig Nu părea prea mult d fent de ce lalp Cu toate acestea , îmbrăcămintea sa făcea notă discordantă cu a tuturor celor din jur el pur and un costum de pe Earn J îmbrăcămintea îi dădea senzația că este un dinozaur nvechit inutil, al unor timpuri de mult apuse, cu toate implanturile sole supersofisticate, cure îl ajutau să reziste impacturilor grele de energie K oricare din semenii timpului său Ah! de ar fi scăpat de - su j Sirauîui 'nuni al Jământului din epoca primitivă, cu o durată minimă de viață, față j Exemplare ale Timpilor J ; , înotătoî? căzut accidental peste bord, încercând să se apropie, fără succes, de vasul de lux salvator, aflat din ce în ce mai depaite î explozivă, ce ar fi făcut invidios pe materialitatea sa obositoare de șapte ? decât în i in față cu елсшршіе a u nier,|Ut în timpul nimănui, în fața acestor creaturi se capătul celălalt al segmentului eronoliniai Era pu-nmi'" i , » x simțea la fel de departe ca un I Se afla pe unul din coridoarele nesfârșite dintre zi și noapte din acest labirint fără capăt, când ачг râsete venind dc undeva, chemandu- , strigându-l parcă se îndreptă în acea direcție, dar nu Văzu nimic, doar un perete se ridicase pavăză între el și acel cineva care îl strigase Pășea cu I admirație și spaimă, energia ce pulsa aici facea să-i vibreze согрш Pe neașteptate, sc trezi în fața I unei intrări, cum de nu o remarcase până acum, doar fusese atent la orice schimbare (poate închisese I pentru un moment ochii), un fc de rrapă se deschisese fără zgomot în fața sa, făcându- să intre într-o ■ încăpere mare, rotundă, aglomerată de o grămadă de cuburi de tipul cehii cu care călătorise Cu ochii I dilatați dc spaimă se văzu într-unul din ele stând nemișcat încremenit într-o poză dc statuie într-un I alt cubuleț, se afla femeia de adineauri, la fel de neclintită ca la început Spațiul sc mărea acum, I pentru a- face să intre într-o încăpere romboidală, în care un om înalt, solid, cu părul ras, dezvăluind I un cap perfect rotund, stătea în mijlocul unei jerbe de energie, de scântei de foarte marc intensitate, I primind, fără să-i pese, acest flux ucigător Nu era nimic care să fie folosit la dirijare, omul din fața I *; stătea imobil, ca o lucrare în marmură, impasibil în perfecțiunea sa formală Dincolo dc acest I conglomerat indistinct se aflau coline în continuă mișcare, dc culoare roșie, un fel de lavă încinsă I Viziunea aceasta îi dispăru în momentul imediat următor Sc afla într-un loc în care oamenii sc I mișcau îr toate direcțiile, fără să se întâlnească vreodată Unii din ei aveau pantaloni cc scântciau la I fiecare mișcare, un fel de energie fluidă ce se mula în jurul picioarelor și își modifica de fiecare dată I forma, alții erau îmbrăcați în costume care nu aduceau aminte de nimic, fâșii de pânză înfășurate pe I corp, formând cute savante Erau toți tineri, nu remarcase pe nici unul de o altă vârstă Nu era nici zi, ■ nici noapte, căci nu existau nici stele, nici luni Locuitorii acestei ciudate lumi nu-și adresau unul I altuia nici o vorbă, ca niște fantome tăcute deplasându-se în direcții neștiute Doar cordoane I energetice se iscau ici-colc, într-o succesiune imprevizibilă, haotică Alcătuiau un fel dc I suprastructură, înălțându-se ca niște fântâni arteziene pentru a cădea din nou în vârflil lor apăreau I pasageri ciudați, ce purtau invariabil o sferă în mână, exact în momentul în care acolo sc forma o I singularitate energetică I Nu simțea nevoia să mănânce; toate funcțiile fiziologice i se blocaseră în fond nu era nimic I care să amintească de un local de felul unui bar Atmosfera sterilizată, ozonizată, nu aducea nici un miros care să amintească de străvechile fripturi sau mâncăruri condimentate Pe una din aceste benzi I de energie văzu doi oameni care se opriseră față în față, privindu-se în ochi cu o intensitate I deosebită Deodată, unul din ei ridică mâna dreaptă, un blast de energie țâșni de undeva de sus și I celălalt dispăru dezintegrat Cenușa lăsată fu adunată și păstrată într-o sferă, care după câteva clipe I dispăru și ea Nu găsise motivul unui astfel de comportament, ceilalți din jur nu-i adresaseră nici o I privire, deși o explicație ar fi trebuit să existe, căci un om și nu un vârtej, un flux de energie, fusese I cel responsabil de dispariția altuia Totul era însă absolut ireal: ce se întâmplase acolo, dacă cel i I dezintegrat murise sau nu, asta nu putea spune cu siguranță, mai ales că el rămânea un străin în această lume, neavând cum să știe dacă cei întâlniți erau ființe energetice sau nu I I Simțea cum un val de căldură îl cuprinde, de parcă s-ar fi aflat în mijlocul unui deșert, iar I I capul îi zvâcnea puternic în strânsoarea unei menghini imaginare Se îndreptă reflex spre o poartă, I generată de turbioane luminiscente de plasmă, și se pomeni atras într-o cădere nesfârșită printr-un I tunel negru în jurul său, din când în când, începeau să sclipească stele mici, de toate culorile I Locul unde ajunsese nu putea fi definit, nu exista nici o localizare precisă: susul devenea I jos, spațiul se lărgea în momentul în care el avansa spre pereți, dându-i impresia că se pierde în I necunoscut Durerea de cap îi trecuse, dar simțea acum că energia aceea trece prin el, era purtat de I ea (Hadrian Soare, „Triumful lui Ares“, Editura Paralela , Pitești, ) | Manualul CORINT LEONID DIMOV Poemul odăilor LEONID DIMOV ( - ) Poet de mare expresivitate liric к făcând parte din gruparea poeților oni ici ș? barochiști, însă cu experiențe ite~are diverse, de ‘a balcanism până la orizonturile obscure, hermetice, incluzând» într-o magmă poetică proprie, aproape toate manierele poetice ale veacului Debutează î” , cu volumul „Versuri", care cuorinde ^ de mici poeme, o poc ie IndtantA, parnasiană prin deliciul produselor culinare, Hlnd „Cină cu Marina": ,,| n creștete, masa imensă nștenpiA,/ ( u eâte-un tacâm sub lumina coaptă:/ Prelung sA tAicm paguril aduși/ Din Afrlcl de cafri cu Пас șl mânuși,/ Meduze roșii gătite cu cimbru,/ Cu fructe dc nw ro pe spatA dc zimbru / în suc ecumenic, nnguile cu tic,/ Calmari îngropațl, violet în aspic’* Poemul „Eminesciană" demonstrează caracterul curb al spațiului: „Eu suni, In ‘keiwa, o prelungire curbă", spune poetul, taîM) metaforă absolută i spațiilor nceuclldlcnc In volumele următoare, „Pe malul Styxulul" și poeme** ( ) dăm peste aceeași Imagine a spațiului curb, existentă șl la Valdry: , Courbcs, mdnndres,/ Secreta du menteur,/ Est-ll an plus tendiv/ Que celle lenteur?" Chior nopțile sunt curbate la Lconld Dlmov Din temele predilecte ale poetului, bizareria, pla|a, frizeria, castelul, colosala ospătărlc ocupă un rol important în dellnlrca unui spațiu real restrictiv, dc unde se poate scăpa numai prin vis Lumea devine un Babei al lucrurilor învechite, cu „Ovale bolgii gri, cu halebarde,/ Securi, cc-au retezat chiar mării briza/ Ori firul plumbului din turn la Pizo/ Cuțite celtice, bAtule-n cruce " „Л В С " ( ) este un poem în nouă pAtți și șapte zile Imaginile mitologice predomină în poeziile lui Dirnov: „Am atârnat dc limbA vitele,/ De văl meduzele, dc nasuri Trisfetitele" („Trisfetitele") Urbea parc a fi cuprinsă de sentimentul total al abulici, al lipsei de gândire, dc o ollgofrcnie comportamentală: „mulțimea fremăta pănA-n depărtare,/ medicii se ridicară șl ei/ bărbați, copii, femei/ îl îmbrățișau șl-nccpenu să joace/ ca niște dobitoace " Alte volume dc poezii ale lui Dlmov sunt „Carte dc vise" ( ), „Elcusls" ( ), „Semne cerești" ( ), „Deschideri" ( ), „Dialectica vârstelor" ( ), „Spectacol" ( ), „Texte" ( ), „Veșnica reîntoarcere" ( ) „Poemul odăilor**, apărut apărut în volumul „ ** ( ), reia tema explorării spațiilor închise și misterioase, cu posibile proiecții în miraculos, într-un spectacol fascinant al trecerii prin labirintul cunoașterii Textul poetic e o invitație la un periplu prin câmpul imaginar al poeziei, n unui eu liric ce simte necesitatea alterității, a raportării discrete și diafane la celălalt, identificat nici într-o eterică ființă feminină, cu „umerii cei reci** adunați sub palma ocrotitoare a iubitului ce o invită la calmă contemplare din cadrul ușilor scoase „din loc în loc**: „Ca seria spre fiind să fio calmă/ Sunt scoase ușile din loc în loc / Adună-țl umerii cei reci sub palmă,/ Rămâi alături, să privim din toc ** Poezia oferă în trecere prin noi compartimente ale labirintului, un spectacol carnavalesc dc interioare somptuoase, bogat ilustrate în culori grele și in forme încărcate, baroce, care asociază, în chip neprevăzut, cele mai surprinzătoare detalii Obiectele de interior, bogat st’Hzatc, ele însele impregnate cu patina artei, absorb cromatica vie a naturii, „verdele grădinii wlmăvara**, purpura crepusculară în draperii „cu fluturi de email în cute-ascunși și în „mantii de pretați plecați să fie/ în reci bazilici de pontife unși** Spațiul interior parc un paradis al obiectelor vetuste, salvate de patina timpului numai sub semnul contemplării insistente a unui eu poetic uimit dc spectacolul cromatic Odăile labirintice reflecta lumea exterioara, fixând în țesatun «rele , gravuri în sidef, tablouri pastorale și Imagini marine („caravele din ocean veștntnte albe de pretați, chipuri de „sfinți dc sânge presarăți în stea" din catedrale ce trimit încă în lume ecounle sacre dg og|inzi) una țn alta ,a jnflni(> ca spațiu, dermărgln t, P«zle ă Пе о h cere apoi nre/Culorllc un Песо odaie /O scoiifldț lioz ci^yi P іміп,е * Ultima încăpere J |ulll|l dizlăal* cotj(jjene „rocul caiv * Rmirilp d? ne nortretele afumate de pe ziduri grc“e rr-’d: taoase doamne cu obrajn «at^cupăju P» ș Mreptă spre șemineu, așezându-se pe jar " pupnimentele se precipită, pentru că un „om gras, cu La granița dintre vis și reahtate’: nul sir ^hn Falstaff, sare din rama tabloului Si cu o cheie mică, desface ramele alămrate "„J medieval; „Mic preoți această magică dioramă creează o atmosf^ ri Jo ntr „' ingropa|i în robe mari, negre, filfizoni ou ciorapi de mătase, culmă de prune "“pri să nu râd [ ] «a spectacol atât de ciudat încSt, deși m -era SlA rasună din cele două capete ale sălii Dirijorul ridică bagheta: o ane vioaie, de dans, fotâi dansară menuetul La ora unu, când bate pendula, totul sc oprește, privirea personajului fiind atrasă dc o femeie de o frumusețe uluitoare, total detașată dc ce sc petrece înjur: „Era așezată într-un fotoliu mare, într-un colț al șemineului, și nu părea câtuși dc puțin să ia parte la ceea ce sc petrecea îr jurul ci Niciodată, nici măcar în vis, nu văzusem ceva mai frumos; pielea uimitor de albă, părul blond-cenușiu, ochii albaștri atât dc deschiși, atât dc transparenți, încât îi vedeam sufletul prin ei, limpede ca o piatră pe fundul'unui râu" Idila dintre cei doi, consumată toată noaptea, ca în poemele sau în poveștile cu strigoi se termină însă brusc, la primul semnal al lumii reale, diurne, la primul cântec, aici de ciocârlie; , Fără să se împotrivească întru nimic, Angela se așeză, înconjurându-mă cu brațele ca o eșarfă aibă, ascunzându-și capul la pieptul meu ca să se încălzească, căci sc făcuse rece ca marmora, Nu mai știam cât e ceasul și nici unde mă aflu [ ] Ciocârlia cântă, o licărire palidă jucă pe perdele îndată ce Angela o zări, se ridică degrabă, îmi făcu un gest de adio și, după câțiva pași, scoase un țipăt și se prăvăli îngrozit, m-am repezit s-o ridic sângele îmi îngheață în vine numai când mă ândesc: n-am găsit altceva decât ibricul de cafea sfărâmat în bucățele Văzând una ca asta, convins că fusesem victima unei iluzii diabolice, m-a apucat o asemenea frică, încât am leșinat " A doua zi, prietenii săi, Arrigo Cohjc și Pedrino Borgnioli, îl freacă pe tâmple să se trezească, protagonistul fiind „îmbrăcat ca pe vremea bunicilor și strângând în brațe un ciob de porțelan, de parcă ar fi fost o fată tânără și drăguță" în cele din urmă, protagonistul desenează pe hârtie un ibi ic de cafea, al cărui profil seamănă cu al Angelei, sora gazdei, moartă în urmă cu doi ani, din pricina unei congestii pulmonare: „Liniile aproape imperceptibile pe care le trăgeam cu creionul, fără vreun gând anume, prezentau întâmplător o asemănare uimitoare cu ibricul de cafea care jucase un rol atât de important în scenele din noaptea aceea - Ce ciudat seamănă capul ăsta cu al surorii mele Angela, spuse gazda, care terminase partida și privea cum lucrez pe deasupra umărului meu într-adevăr, ceea ce mi se păruse o clipă înainte a fi ibricul de cafea era întru totul profilul blând și melancolic al Angelei " Concluzia protagonistului, aflat sub efectul întâlnirii cu^ acest personaj fantastic, ce reînvie sub imperiul onirismului absolut, este de nefericire totală:' „înțelesesem că nu mai există fericire pentru mine pe acest pământ!" Teme și motive ale povestirii „Ibricul de cafea" ■ Contingența dintre viață și moarte, prezentată într-o atmosferă onirică perfectă: protagonistul poate efectua o călătorie în trecut, portalurile de trecere fiind rama tablourilor și ibricul de cafea, focul veghind la acest spectacol fantastic ■ Dragostea imposibilă dintre un pământean și o ființă aparținând mediilor eterice, un strigoi în ultimă esență ■ Atmosfera nocturnă și somnul neliniștit, ca starea de interferență între real și ireal ■ Obiectul fantastic: ibricul dc cafea, care se întrupează într-o ființă moartă de mai mult timp Cafetlera suplinește rolul unui totem într-un ritual magic straniu (H S ) о Sugestii de răspunsuri ia exerciții din manual Ex / p Identificați în povestirea „Ibricul de cafea elementele fabuloase si fantastice Fabulosul este dat de situarea povestirii într-un tărâm îndepărtat în Normandia, „ținutul nordul ui‘\ care sugerează aplecarea spre magie, imersiunea în irealitate Chiar conacul unde se duc cei trei amatori de senzații tari pare să poarte urmele unei atmosfere fabuloase: e ca și cum timpul ar fi încremenit aici, detașat de realitatea obișnuită Fantasticul este dat dc senzația de incertitudine creată de aspectul bizar al camerei, de modul în crre, treptat, sub influența hipnotică a focului, anormalul și ambiguitatea situațiilor iau locul realității: modul în care este îmbrăcat protagonistul, în haine ca ale bunicului gazdei sau în care obține un ciob de porțelan, metamorfozarea ibricului de cafea într-o femeie moartă de doi ani la fel dispariția iubitei nocturne, ca un strigoi, după ce noaptea c alungată de lumina zilei (JLS\) l I •I Manualul CORINT STANISLAW LEM ♦ - Ciberiada □ e e e Ll e ✓ STANISLAW LEM (n ) Scriitor polonez dc literatură Sf Originar din Lvcv, își întrerupe studiile de medicină din cauza izbucnirii celui dc-al doilea război mondial Luptă în mișcarea de rezistența și, după război, termină Facultatea de Medicină la Cracovia, ste unul din fondatorii Facultății de Cibernetică și Astronautică Dintre romanele sale, ccl mai cunoscut este Solaris ( ), de curând ecranizat, avându-l ca protagonist pe Gcorge Clooney Alte romane sunt „Astronauții , „Norul lui Magellan* ( ), Eden“, „Invincibilul , „Fiasco sau oferta regelui Ferocius din romanul „Ciberiada ( ) prezintă un joc matematic de proiectare a unei vânători neobișnuite, al cărei protagonist este regele Ferocius, care își dorește un animal sălbatic ce nu poate fi doborât prea ușor Constructorii monstrului, Trurl și Clapauțius, imaginează diverse strategii de luptă, ferindu-se însă de serviciile secrete, care folosesc toate mijloacele de a-i ține sub observație Trurl oferă o soluție inedită: regele trebuie răpit de acest monstru și ținut captiv, fară să-i fie viața pusă în primejdie, dar și fără a se răzbuna pe inventatorii jocului Curtea regală este plină de ,ochii și urechile regelui , așa încât cei doi nu vorbesc în fața servitorilor care aduc pe tavă „lămpi cu picioare de argint , schimbând vorba și remarcând că „privighetoiile cântă aici mai frumos chiar decât Marilonda Proquind Importantă este descoperirea algoritmului de construcție a monstrului, schemele de proiectare fiind extrem de complicate: „Și începură să se înfrunte pe marile bucăți de hârtie albă, întinse pe masă, cu atâta îndârjire, încât grafitul plesni în creioane Monstrul se răsuci ca turbat cu integrale indefinite, sub loviturile ecuațiilor regelui, și căzu dizolvat într-un număr infinit de sculă ridicat la o mai mare putere, dar regele il izbi cu diferențiale, zboare în“toate părțile operatorii funcționali, și se iscă o asemenea încurcătură unul din constructori nu putu să-și dea seama ce s-a întâmplat cu montul',‘căci amândoi dispăruseră în puhoiul semnelor așternute pe hârtie “ Pentru doi analiști trag câte o dușcă din butelia de Leyda, apoi încep din nou Mare; monstru se duce cu arme neortodoxe, teorii și coeficienți dm șamea* radicali, determinând descompunerea animalului într-o sută de b ’u Ferocius atacă cu blindajul său nehniar, trage irTcovariantei de zburau creioanele' , se izbește de numărător cu toți „Victorie I Victorie !“, urmăriți îndeaproape, ci Fragmentul „Expediția a doua necunoscute, însă iar se ftcând să-i zboare în algebrico-neliniară, încât nici rcgde și cui a se relaxa, cei Analiză Bătălia între rege si Matematică puterea a : Pnlinoame, oierderea „unui ies și a doi yg^eci *apoi antenele ' a mijloc, prin Monitorii Constructori * încep să strige * lunetele sau prin mijloace specifice muncii conspirative, dc poliția secretă a regatului, necunoscătoare de ecuații algebrice: „Mult după miezul nopții, în laboratoarele de investigație a'c celei mai secrete poliții din regat lu adusă butelia din care bauseră constructorii in timpul pielei lor munci îndată laboranții-consultanți deschiseră fundul ei dublu, scoaseră de acolo un minimicrofon și un minimagnetofon, după care, concentrându-se asupra aparaturii, o puseră în funcțiune și ore în șir ascultară cu cea mai mare atenție toate cuvintele care răsunau m sala dc marmură verde Soarele răsărise, luminându-le fețele alungite de mirare, pentru că nimic din ceea ce auzeau nu era pe înțeles Unul din glasuri spunea: - E, cum e? L-ai așezat pe rege? - • - L-am așezat - Unde? Aici? Bine! Acuma așa, ține picioarele alături, îți spun! Nu ale tale, măgarule, ale regelui! Dă-i drumul, transformă repede ! Ce ți-a ieșit! - РІ - Și monstrul unde-i? - în paranteză Ei, regele a rezistat, vezi? - A rezistat? Acuma ambele părți înmulțește-le cu o cifră imaginară, așa! încă o data! Schimbă semnele, cap de dovleac! Unde- pui, blegule! Unde? Ăsta-i monstrul, nu regele! Așa, așa! O, bun, bine! Gata? Acum întoarce pe fază, așa, și dă-i drumul în spațiul real! îi ai?“ Efortul de proiectare și de calcul al celor doi constructori se transpune în realitate chiar cu ajutorul poliției secrete: „A doua zi, în care întreaga poliție a trebuit să lucreze intens, după o noapte nedormită, constructorii cerură cuarț, vanadiu, oțel, platină, cristale, titan, ceriu, germaniu și toate celelalte elemente din care se compune Cosmosul, precum și mașini, mecanici calificați, ba chiar și spioni, căci se obrăzniciseră în așa măsură, încât îndrăzniseră să scrie pe un formular în trei exemplare după cum urmează: «Cerem de asemenea spioni de diferite compoziții și formate, la alegerea Forurilor Competente » în ziua următoare mai cerură pilitură de fier, precum și o draperie mare de pluș roșu, cu un mănunchi de clopoței de sticlă la mijloc și cu patru ciucuri mari la colțuri Dădură chiar dimensiunile clopoțeilor Regele, care fusese înștiințat de toate acestea, se arătă foarte indignat, dar recomandă să se împlinească toate nevoile celor doi cutezători - DEOCAMDATĂ Și cum cuvântul regelui era sfânt, constructorii obținură tot ce doriră (H S ) Teme și motive ale romanului „Ciberiada" ■ Viziunea matematică asupra lumii, concepută ca un imens spațiu real ■ Utopia unei dictaturi a viitorului, susținută de o poliție secretă cibernetică, prezentă peste tot, cu spioni de diverse facturi, umane și tehnice ■ Lupta, pe planșa dc hârtie, a simbolurilor matematice, ca într-un basm modem ■ Caracterul de neînțeles pentru neinițiați al proceselor ce au loc într-o mașinărie automată Sugestii de răspunsuri la exerciții din manual * Ex / p Alegeți o listă de elemente de ordin fantastic prezente în ! „Ciberiada" de Stanislaw Lcm (fragmentul reprodus în manual) j Elementele fantastice se referă la diferențialele care sc luptă cu integralele nedefinite, } preluate din matematica integralelor și a diferențialelor, la butelia de Leyda, sursă de electricitate, > folosită de cei doi constructori, Trurl și Clapauțius, la minimagnetofon sau minimicrofon, la „spioni ] de diferite compoziții și formate", la modul în care regele este introdus în spațiul real și în care este : stabilit algoritmul mașinii de luptă, în așa fel încât regele să fie răpit, dar constructorii să nu pățească d nimic (H S ) • FLORIN MANOLESCU (n ) Eseist și crit’c literar Scrierile sale au o arie tematică diversificată; autorul pornește de la „Poezia criticilor" ( ) trece prin clasici cu eseul „Caragiale și Caragiale" ( ), alcătuiește un FLORIN MANOLESCU П Condiția literaturii SF Manualul HVMAN TAS „Dicționar al exilului românesc* ( ), scrie un studiu dc referință despic „Literatura S F “ ( ) Ca prozator, ilustrează teme science-fiction în „Misterul camerei închise ( ) Monografia lui Florin Manolescu „Literatura S F " este prima încercare de sinteză asupra acestui incitant și la modă subiect din critica literară românească Lucrarea are douăsprezece capitole, primele trei precizând noțiunea din mai multe puncte de vedele, ca denumire, ca istorie și ca definiție, următoarele intrând în conținutul extrem de bogat al acestui domeniu al literaturii Criticul literar stabilește relațiile literaturii S F cu știința, cu basmul ș cu fantasticul, prezintă, cu nuanțări edificatoare, speciile și temele literaturii științifico-fantastice, personajele tematice și obiectele care populează acest spațiu literar Un capitol este dedicat literaturii S F din România Ultimul capitol analizează „Condiția literaturii S F locul și perspectivele acestui domeniu în cadrul general al literaturii Studiul lui Florin Manolescu este de un cert interes, fiecare capitol construind cu minuție un univers informațional extrem de bogat între altele, autorul inventariază SPECUL E literare ale acestui gen a) Opera spațială (space opera) Este practicată în special în Statele Unite, sub forma benzilor animate și a comicsurilor; spre exemplu, in „Pirates of Venus ( э ), eroul principal Carson Napier va construi o astronavă de tone cu care se îndreaptă spre Venus, nu spre Mărie, din cauza calculelor greșite Ciclul „Fundației", de Isaac Asimov, marchează aceeași lume existentă, a protospațialității Un film de referință este „ Odiseea spațială", unde robotul unei nave spațiale o ia razna, generând o intrigă extrem de palpitantă b) Contra-utopia Este o antiutopie perfectă Spre exemplu , \ de Oeorge Orwell, este o utopie a unei lumi posibile mai ales în regimurile totalitare în Splendida lume de Aldous Huxley, oamenii urmează să fie obținuți prin donare, șt rămân mereu tineri, c) Fantezia eroicii Este o variantă a utopiei eroice în „Magic Inc “ ( У de Robert demon ubtePan, Nebires, se instalează pe Pământ, pentru a s ab lt fabricanților dc de tipul gnomilor, vrăjitoarelor, pisicilor negre, amuletelor, Z Porii Anderson, sunt prezente ființele cu puteri excepționale * , noIlM Const» im, «scricic istoriei dupS principiul pe d) Heroina, ful 'І |Л „„„,! cleopatrei и li fost mai scurt, atunci totul s-ar Г * j este o ucronie politică a unei societăți naziste» î' care и» m^tisitoare și de inutile i utopii polițiste, cum se întâmplă în „Eu» iubețul rnlc" (lc> ), de Ivan Efremov în filmul „Bl ide , ? nî’mdroi/i cu o durată extrem dc scurtă de viață Runner", actanții utopiei polițiste sunt « La fel, Temele majore ale literaturii S I - мпИ a) ЙЙИЙІІвЙИ Ivan Efremov »x«hnnil hunilor", dc G W ells, „Ziua independenței b) Războiul lumilor, іпѵаф „Războiul lumilor , filmul și cartea nouă ‘ pnn consumarea unui A Heinlcin, un mărfuri licențe Apar și ființe fantastice undinc în Operațiunea Haoș“ care îl enunța Pascal, anume schimbat „ Brazii *, de John Updike ' operațiile dc chirurgie suiH exticm e) ЯоіпіішіІ polițist- ГхІ'іій ( ), de Isaac Asi nov, sau in „Corăbii »я cum se întâmpin m „Nebuloasa din Andromcda'*, de J ii Rh* «а c) Sfârșitul lumii, catastrofa, romanul post-atomic: „Orașe scufundate", de Felix Aderca, „This Im mortal", de Roger Zelazny, unde o catastrofă postatomică generează crearea unor ființe grotești, monștri oribili, semănând cu mutanții din mitologiile sumero-akkadiene și grecești; în Luntrea sublimă" ( ), a lui Victor Kembach, o astronavă marțiană ajunge în craterul unui vulcan al Atlantidei, Muntele de Foc, condusă de preotul Zeului Puterii, se declanșează o explozie atomică și totul se scufundă Omul cei Lung ’ Figurile geometrice de la Nazca, suuu» fci> »««№»игаог |е drqiri dl„ ш„ісЫ ме: ««w * s**>x я —• “““* — nerioadă sunt situate în linie dreaptă рпп;« Arimaspeea, Uttara-Kurus, Thule, Atlantida, Walhalla Regatc'e legendare Snowdonia, • ■ ț(nuț asemanator cu paradisul celtic (’ nelc scene din Edde se regâsesc m juni „ rigane zburând în «corbi» al femeilor nemuritoare și mereu tinere, zeițe sau Korriga Men-Er IO, Potopul, Coloanele lui Hercule // Monstrul din Loch Ness i , Ținuturile fantastice de la Poli, descrise de amiralul Byrd, sediul avioanelor circulare, o poartă spre altă lume / Fenomenul OZN, asimilat de unii cu excursiile temporale, și misterioșii „Mcn in Black („oameni în negru ')- Legende referitoare la VRIL-uri, aparate construite dc savanții germani capturați de americani prin operațiunea „Paperclip": vehicule rotunde, capabile să atingă chiar viteze supraluminice Fulgerele globulare, focurile instantanee, devoratoare de ziduri și clădiri din beton, „Aria ", în apropiere de Roswell, unde s-ar fi prăbușit o farfurie zburătoare în , acum e pustie, după cum spun legendele, mutată într-o altă locație în filmul „Ziua independenței", cu Jeff Goldblum și Will Smith, această temă revine, deși filmul este mai mult o comedie, structurată pe ideea că „băieții buni" („the good guys") îi înfrâng pe „băieții răi" („the bad guys") Astfel, invazia extraterestră, produsă cu nave circulare de de kilometri diametru, provenite dintr-un asteroid cu o mărime de de km, care distrug orașele cu o rază laser gigantică, se face prea lent, navetele extraterestre nu au codu i de identificare neinterceptabile și se folosesc, pentru dirijare, de sateliții terrieni în cele din urmă, apelând la OZN-ul din „Aria ", un pilot de vânătoare, Hiller, jucat de Will Smith, împreună cu un om de știință, David, vor reuși, trecând de toate barierele, să detoneze un focos nuclear în interiorul bazei inamice Clișeele sunt multe: americanii sunt entuziaști, bucolici, mecanismul de dirijare al navetei spațiale recuperate de pământeni este descifrat într-o oră, după ce, timp de decenii întregi, el fusese un mister, codul navelor este infectat cu un virus „primitiv" (la o distanță de mii de ani, alienii nu au sistem antivirus, HDD-ul lor fiind comparabil cu cel pământean), el fiind accesibil „modemelor" terriene, extratereștrii seamănă cu gnomii din mitologiile celtice și scandinave Ființe fabuloase din mitologiile celtice: gnomi, spiriduși, banshees, sprites, astăzi extratereștrii blonzi, de , m, vorbind rusa arhaică, văzuți în Voronej, giganții de - metri, existenți și în preistorie, de metri acum, sau „the gray little men" („omuleții gri") din arealul Americii de Nord și de Sud Se spune că există o rasă de extratereștri care îi ajută pe oameni, care trăiesc trei-patru mii de ani, înainte de a-și schimba trupul, și una malefică în serialul „Primul val", de Francis Ford Coppola, această rasă binevoitoare este desemnată sub numele de „Străinul" Cade Foster este opozantul principal al acaparării puterii de către extratereștrii răi, numiți gua, profețiți de „Catrenele" lui Nostradamus Rasa silențioasă, invadatoare, condusă de Mabus, îl va numi pe Foster subiectul în lupta sa complexă, Foster va fi ajutat de acest „Străin", o entitate pozitivă La fel, „Oamenii în negru" au o ramură pozitivă și una negativă: cea negativă ar fi încercat asasinarea lui Bob Lazar, fizician care a afirmat că a văzut farfurii zburătoare în „Aria ", în hangarul S- „Formele", umane sau nonumane, pot fi generate de entități necunoscute, ele constituind „cannon fodder", „carne de tun", lucru observabil și în „Infanteria stelară" Mutanții necunoscuți ai zilelor de azi, rezultat al unui „random factor" („factor întâmplător"), nu evoluționist, ci transcendent Unii din ei pot deveni atemporali, pentru că sunt nemuritori Crearea din nimic a unor astfel de mutanți energetici ar fi consecința unei semimaterializări a energiei, matrixul rămânând fluid energetic Astfel de mutanți constituie treapta intermediară între ființe total energetice și cvasienergetice Unii martori, chiar militari, prezenți la fenomenele OZN, cum este cazul celor din Siberia, din anii ’ , au urmărit dematerializări ale unor ființe de tipul acesta, proces asemănător cu teleportarea Alții pretind că ființele extraterestre trec prin pereți, la fel, navele emit raze care transparentizează orice material, curbându-sc chiar în unghiuri ciudate Un astfel de mutant incognito e în filmul „Al șaselea simț" („The sixth sensc"), cu Bruce Willis, el fiind un telepat Tot într»un film cu Bruce Willis se sugerează că benzile desenate cu mutanți, comicsurile, sunt inspirate dintr-o realitate imemorială sau contemporană ascunsă, mutanții existând și astăzi Mitul istorici secrete a omenirii, al luptei între două tabere, formate din cei care au pus mâna pe artefactele de la Roswell și din alte locuri unde s-au prăbușit OZN-uri, Una dintre ele dorește ca această tehnologie secretă, comparabilă cu aceea care ar exista peste milenii de acum încolo, pe Pământ, să devină realitate cotidiană (și asta presupune antigravitația, tehnicile de imortalizare, duplicarea total in vitro, combinată cu manipularea genetică, sisteme cosmice de transport, medicină energetică), alții doresc ca tehnologiile să fie folosite, în scop personal, doar de „elită", iar restul oamenilor să fie ținuți sub control De ele s-ar fi folosit oamenii să ajungu într-o ipotetică expediție pe Marte, în Se pare că OZN-urile au fost „prăbușite", nu s-au „prăbușit \ pentru că este absolut imposibil, pentru o civilizație atât de avansată ca una (extra)galactică și supratcmporală, să sti abată mii dc am lumină, pentru ca vehiculele ei să se defecteze a’ci pe Pământ îmi o clima cvosildenlft în comparație cu celelalte planele sau sateliți ni Sistemului Soim sau ai nhor sisteme solare, pentru care ar trebuit ca aceste „navele" să lle ptegătllc să le hun th|h Cert este că scopurile inc: plicablk, ale upcrcivillznțlcl cnre a „prăbușit" aceste nave exhneidlni ’c ml iotcl diferite decât cele imaginate de „bellcoșll" cine Inițial au pus mâna pe ele, acestea lllnd, probabil, un Tu pentru întreaga omenire, „Diademele" proiectoare dc gânduri, Imagini, Ncn/nțll In cap, de cate vorbește colonelul Philip J Corso, umorul cărții „După Roswell" (Editura Tema, ), șelld Diviziei dc lehnologii Străine a Armatei Terestro a S U A , între бІ*І бЗ, ui П putut folosite pentru „transfer’ de stillct și memorie pc un nou corp, având creierul tabula rasa, nsigurAndu-se în acest Ici nemurirea virtuală Legenda Sfântului Graal, a potirului unde n-ii ndunnt sângele Iul Ihus răstignit pc cruce, este strâns legată dc Cruciade, în special dc cea nlbigcnsiană ( ), do erezia cutai A, do Cavalerii Templieri, dc Rosc-Croix, dc asediul orașului MonlsCgur, cure u capitulat în anul , Asemanâluu cu Sfântul Graal este legenda despre Chivotul Legii (Noah's Arh), eu puterea de a distinge chior o nrnudA întreagă, apropiată dc ca, cu intenții dușmănoase, dar și dc a imorltdlzn» „Cuptorul icînvlct ІГ' la eviți (avea capacitatea dc a-i trezi la viață, cu ițjutorul unui laser biologic intens, pc războinicii căzuți In lupta) se aseamănă cu modalitatea dc regenerare prin fulgere și energie a ntlnnților primordiali, care trăiau o mic de ani, înainte cjc a schimba „the humun Shell" („învelișul"), „Reîncarnarea" există, Iu nivel de mimesis a actului hierofanic, la egipteni, convinși că într-o zi vor li aduși la viață, lucru cândva posibil dacă н П luăm m considerare tehnicile de duplicare „spllclng", bazate pc înlocuirea lanțurilor de ADN distruse de treceiva anilor, cu unele comune, existente la animale înrudite cu speciile dispărute, și Incubatoarele bioorg mice, construite după modele existente în natură („artificial lummies"), precum cele văzute în serialul „Lcvx ’ Experimentul Philadelphia, prin care a devenit Invizibilă nava Dl- , cunoscută sub numele de „Eldridge" (cu lungimea de de metri și un deplasament de tone standard și I de tone cu încărcătura maximă) In octombrie , corveta „USS i klrklge" este ancorată în Philadelphia, în șantierul naval Va dispărea, într-o ceață verzuie, pentru a apărea la Norfolk (Virginla), iar după aceea înapoi in Philadelphia Despre acest eveniment s-au scris multe cărți (o putem menționa pc aceea a lui William L Moore și Charles Berlitz, „Experimentul Philadelphia Proiectul Invl/lbihtate’ apărută în , prima oară tradusă în românește) Experimentul s-ai lega dc schimbarea sensului unui vector spațio-lcmporal, de transport in continuumul cvadrldimensional, dc cele patru lotțc nle universului slabă, tare, gravitațională și electromagnetică V Mitul ornșelor-enclavR, sugerând un nou sclavagism, in care oamenii sunt privați dc tehnologia viitorului cu adevărat performanta, destinați concentrării și moiții premature (II S) ? i * v e л f KTICB Lumea se schimbă odaia cu trecerea timpului, această perpetuă transformare ducând la noi forme de rezolvare a disputelor și a conflictelor, unică modalitate dc a asigura mediului social echilibru și liniște, iar fiecărui membru al colectivității siguranță Diversitatea disputelor sociale și individuale este extrem de mare Există conflictele între civilizații, între culturi, între etnii, între indivizi, între sisteme ideologice și economice, între exponenții Celui de-al Treilea Val și ai Celui de-al Patrulea Val, potrivit lui Alvin Toffler, între ignoranță și cunoaștere, între fundamentalism și progres Istoria omenirii este în primul rând ojstorie a conflictelor, iar trecutul istoric este o uriașă aglomerare de conflicte și de atrocități într-o carte sinteză pe această temă, „Frica în Occident (secolele ХІѴ-ХѴШ) O cetate asediată , cercetătorul francez Jean Delumeau observă: „în Europa de la începutul Timpurilor Moderne, frica, ascunsă ori manifestată, este prezentă pretutindeni Același lucru se manifestă în oricare civilizație prost înarmată din punct de vedere tehnic pentru a riposta multiplelor agresiuni ale unui mediu amenințător Oamenii devin victime ale „foamei crunte sau ale „setei mistuitoare ; de aceea apar atitudini contrare, pentru că spiritele se situează pe poziții partizane Lupta cu răul, cu frica a îmbrăcat forme atroce, dacă ne gândim la execuțiile pe eșafod ale ereticilor sau ale vrăjitoarelor din secolul baroc, al ХѴЦеа, la exterminarea indienilor și a popoarelor colonizate, la cruciade, la ororile nazismului din cel de-al doilea război mondial, la reprimările opozanților din lagărele comuniste Konrad Lorenz, în lucrarea „Așa-zisul rău Despre istoria naturală a agresiunii , susține că lumea, omul în general este guvernat de „marele parlament al instinctelor , vocea rațiunii fiind prea puțin ascultată, din această cauză fiind diminuate eforturile de mai bine, de progres ale societății A existat totdeauna un impact al civilizațiilor orientală și occidentală, fiecare dintre acestea arogându-și un rol important în dominația mondială Extremul Orient, reprezentat în special de China și de Japonia, își afirmă un rol tot mai important în dominația economică a lumii De cealaltă parte se află puterea economică a Americii, a Uniunii Europene, existând, în al treilea plan, Orientul Mijlociu, țările africane și cele aparținând continentului sud-american, separate de marile puteri printr-un puternic decalaj economic Toate această partajare a puterii se manifestă prin rivalități economice și militare, concretizate, chiar în contemporaneitate, prin războaie și prin acte dc terorism O rivalitate politică șl militară ce a străbătut toată a doua jumătate a secolului XX, marcată printr-o acerbă cursă a înarmărilor, a fost ceea ce s-a numit Războiul Rece, între cele două sisteme sociale diferite, capitalismul șl comunismul Propagandiștii comunismului au susținut că sistemul din care fac parte este col mai bun șl cu o durată eternă, în timp ce apărătorii Vestului capitalist prosper au replicat totdeauna cu argumente contrare, confirmate de evoluția Istorică Alte dezbateri au teme dc mare actualitate, în primul rând terorismul, aflat în momentul de față într-o recrudescență extremă, apoi criza valorilor morale, donarea ființelor umane, cu toate consecințele implicite, ecologlzarea, înlocuirea surselor poluante de energie, a substanțelor chimice capabile să distrugă pădurile sau stratul dc ozon din atmosferă O mare problemă a comunităților umane este creșterea Infracțlonalltățil, mal ales a celei juvenile, legată de accesul extrem de ușor, in unele țări, la armele do foc Dezbaterile civice pe teme л educaționale și soluțiile adecvate marilor provocări ale viitorului trebuie să fie un punct forte în topica societăților de mâine, fiind dc așteptat ca educația Й devină mai pragmatică, promotoare a acelor soluții dc cunoaștere, tehnologice, culturale și morale care sB asigure un grad mai mare de umanizare a relațiilor dintre oameni (// ) Manualul HUMANITAS MIRCEA DINESCU Hau Hau MIRCEA DINESCU (n ) Poet și publicist Intră în literatura română printr-un debut fulminant, cu volumul „Invocație nimănui" ( ), urmat, în , de „Elegii de când eram mai tânăr", care îi asigură în epocă o notorietate incontestabilă Temele grave ale literaturii sunt filtrate printr-o viziune a neliniștii și a revoltei, cu reflexe uneori parodice și protestatare Trecerea timpului este văzută ca o subtilă agresiune asupra ființei, care încearcă să supraviețuiască prin atemporalitate: „Mi-e milă, mamă, parcă aș vrea o amânare/ căci nu simt împlinirea bărbatului de-ajuns,/ din când în când îmi umblă prin trup un dor mai mare/ și m-aș lăsa cu mierea copilăriei uns " Poetul tânăr accede la condiția de zeu, hrănit cu ambrozie, cu „lapte din sfârcuri de cometă , încercând să înlăture zestrea unor generații de mult dispărute îngerul protector își pierde aripile tocmai din cauza mbătării" cu „bunicile și unchii" ce-i curg prin vene, marcându-i irevocabil, din punct de vedere genetic, condiția trecătoare Sufletul se desprinde de trup, legătura material-imaterial neflind suficient de puternică: „Este-n noi o spaimă care ne doboară/ bate vânt din lucruri poate dinadins,/ sufletu-i o luntre spre odinioară/ carnea dulce vâslă, ochiul necuprins " în „Proprietarul de poduri" ( ), iubirea se vrea recuperată, ca un bun de preț: „Mai știi cum te strigam ре-atunci/ «icoană cu picioare lungi» (» Cântec de inimă albastră") „Proprietarul de poduri", personaj liric emblematic, are o viață câmpenească, doarme în natură,* se teme dc automatismul civilizației mașiniste, tn „La dispoziția dumneavoastră" ( ), poetul îmbrățișează realitatea restrictivă a epocii ca pe o cămașă a morții, ipostaziindu-se în martir, căci „țăranul mulge capra îndrăcită a civilizației , iar poezii'm: „poate face lumea mai bună Desprinderea sufletului dc trup e favorizată de aceste vremuri ciudate ale „zeilor tranzistorizați": „Unii de-abia așteaptă să mă vadă plutind/ ca Ofelia cu o coroniță de ziare pe cap“ Omul simplu e pândit de ochi și urechi indiscrete, într-un mediu social tot mai primejdios: „Ferește-mă Doartme de cei ce-mi vor binele/ de băieți simpatici/ dispuși oricând la o turnătorie voioasă/ de preotul cu magnetofon sub sutană/ de plapuma sub care nu poți intra fără să dai bună seara/ de dictatorii încurcați în strunele harfei/ de cei supărați pe propriile lor popoare/ acum când se-apropie iarna/ și n-avem nici zidur înalte/ nici gâște pe Capitoliu/ doar mari provizii" Volumul „Exil pe o boabă de piper ’ ( ) conține treizeci și cinci de poeme, de un tragism „bășcălios ; figura de stil cel mai des întâlnită în aceste versuri este zeugma; constând în alăturarea de cuvinte aparținând unor registre diferite Poemul „Un inventar în lumea a patra" este de fapt o zeugmă dezvoltata: „O coajă de pepene navigând prin bosforul furnicilor/ un ziar care-și pierde memoria,/ un cartof în șosete firave" Columbul este „al gunoaielor", pentru că lumea devine un surogat mondial, marea scade și se retrage ca în buzunarul unui zeu suprem,, biserici pe sub mâna calicilor se trag", iar spionii realității pun ordine în gândurile opozantului: inspectorii ăștia de scutece/ ăștia cununați cu ușile interzise/ gata să-mi confunde copilăria cu o fabrică/ și plapuma cu gara de nord?!" Alte volume de poezii sunt: „Moartea citește ziarul ( ), „O beție cu Marx" ( ), „Fluierături în biserică *, antologie lirică ( ) Cine sunt Doamne - clin volumul „Lft dispoziția dumneavoastră* , este o meditație adevărului trucat, „bolnav de gfllcl , al lumii totalitare, asupra unei lilnacele cu putință Lumea, devenită poligon experimental pentru oa în ro|nnnu| lui Oeorge Orwel|> )( u este bolnava> masă „politie g ftrfl leac de însănătoșire: „Oh bietul adevăr bolnav de trezește-n bâlci/ cu șapte doctori unsuroși la cap/ gata să-i ia din Poemul „Hau hau Phnă de sarcasm asupra l realități falsificate prin toate m o haotică, imprevizibilă în §âlci/ se culcă-n grâu și se sânge să-i dea hap E o lume pe dos, cu valori răsturnate, promovate în ton de „hau hau logoreic și demagogic, în caic adevărul este „vindecat , stabilit de „doctori unsuroși , expresie a sordidului și a incompetenței, a neputinței de a distinge între bine și rău, între alb și negru Numărul șapte este fatidic, simbol criptic al unei realități infernale, din care binele a dispărut, iar adevărul a devenit relativ, trucat, comandat, într-o optică aleatoare, in funcție de dioptriile unui ocult observator: „pus sub lentile grase — a luat foc/ pus sub lentile slabe — n-a mai fost Lumea este dominată de incompetență, de amatorism, de analfabeți incorigibili sau de propagandiști diabolici de poeți înregimentați, „suavii cântăreți cu polonic , care, pentru o răsplată derizorie, fabrică adevăruri și interpretează datele realului în ritm de „hau hau și în asocieri cu totul aberante, omul fiind supus unor complexe operații de spălare a creierului, astfel încât orice minciună poate fi „adevărată : „azi intră-n noi cu plugul domnul prost/ și fierul ne convinge os cu os/ că-n târg s-a măritat un mort frumos/ că în pingele-a nechezat un cal/ că-n miezul pâinii doanne-un general' Poetul își asumă toate riscurile afirmării adevărului, în această lume-ghetou, construită, într-un iluzoriu „război rece , în cercuri concentrice, care se închid mereu în preajmă, sufocante, precum burțile de pește în care se află încarcerat personajul lona al lui Marin Sorescu s I Ultimele versuri, reluând sugestiva interjecție din titlu, resping o stare de fapt inacceptabilă, J fiind o replică fermă la marea trăncăneală ideologică: „Hau hau pardon n-am chef și nu mi-e dat/ să umblu cu sicriul șifonat (H S )' Sugestii de răspunsuri la exerciții din manual Ex / p Partea a doua a poemului descrie o lume absurdă, în care oamenii sunt convinși cu forța („cu fierul ) de „adevăruri Credeți că poetul inventează o lume fantastică sau copiază fidel lumea reală, a anilor comuniști, din România? Dezbateți ambele ipoteze „Șansa accesului la marea poezie (o poezie a unui aici și acum deopotrivă a unul pretutindeni) Mircea Dinescu și-o consolidează de la un volum la altul, prin puterea lucidității de sine (Lucian Raicu) Poezia lui Mircea Dinescu și autorul însuși, ca om al cetății, se radicalizează pe măsură ce lumea comunistă în care trăiește devine mai absurdă, mai aberantă Nu e vorba de o lume fantastică, ci de una reală, receptată însă în sensurile ei negative, în aspectele de univers concentraționar, în care, ca în toate utopiile politice ilustrate în literatură, omul obișnuit este strivit, anihilat Tendințele conturării unei asemenea lumi nu sunt proprii numai comunismului, dar acest tip de societate a dus la paroxism astfel de manifestări Adevărurile, într-o societate totalitară, sunt impuse „cu fierul", ca directivă ideologică, eludând I aspectele reale ale vieții, evitând sau interzicând \să se ridice vălul de pe manifestările condiției tracice a ' omului și preferând perspectiva unui optimism forțat, cu tentă triumfalistă, Mircea Dinescu face un -I rech zitoriu în primul rând al comunismului, dar, în ipostaza eului poetic constrâns, încorsetat de o societate oprimantă, se adresează oricăror tendințe de totalitarism, ca în romanul lui Orwell, , ", din I această perspectivă de interpretare, poezia cu sens de parabolă a lui Mircea Dinescu rămânând mereu actuală , : Ex, / p La ce face aluzie poetul prin metafora ironică „suavii cântăreți cu polonic ? „Suavii cântăreți cu polonic" este o metafora a poeților de curte, care cântă în strună celor j de la putere, mai marilor zilei, celor care împart pâinea și dreptatea proorie, urmați nu din j convingere, ci numai de frică sau în speranța unei recompense „Suavii cântăreți" ai gloriei puterii sunt personaje trecătoare, care pășesc repede în neantul uitării două personaje inventează un joc: Ex / p In romanul „întâmplări în irealitatea imediată ', dc Max Blecher, I i * , • CU$ ‘T^^og’uj imaginare spuse cu cea mai desăvârșită seriozitate Irebuia ca până la sfârșit să rămânem gravi și să nu ne dezvăluim întru nimic existența lucrurilor despre care vorbeam Intram și Ozy îmi spunea cu un ton cumplit de uscat, fără să ridice ochii de pe caile: Piiamidonul pe care l-am luat aseară ca să transpir mi-a provocat o tuse : îngrop îtoare Până dimineața m-am zvârcolit în cearceafuri în fine, adineaurea a venit ’ Matilda (nu exista nici o Matildă) și mi-a făcut o fricțiune ( | Iată și eu sunt răcit, îi spuneam eu (era în luna iulie) și doctorul Caramfil (exista) mi-a prescris o rețetă Păcat că doctorul ăsta, știi, azi dimineață a fost arestat Ozy ridica ochii din carte: - Vezi, îți spuneam eu de mult că fabrică bani falși — Ei sigur, completam eu, altfel de unde ar fi avut să cheltuiască atâția cu artistele de varieteu? Imitați jocul, amestecând realitatea cu ficțiunea pe teme din viața voastră școlara (teza de matematică, meciul de fotbal, ora la care nu v-ați pregătit) ,M-aș fi pregătit la teza de matematică, dar e inutil; în curând armata celor maimuțe va pune în mișcare planul ei diabolic și, în câțiva ani, pământul se va sfârși La ce mi-aș mai bate eu capul cu o materie atât de insipidă? - Hei, sigur, eu m-am pregătit și pentru meciul de fotbal, dar nu-mi pasă de așa ceva A lucrat la matematică pe rupte, numai integrale, apoi am tras la poartă și i-am driblat pe băieții de la I numărul I - Din aceeași cauză n-am învățat nici la biologie: mă plictisește Oamenii ăia în halate albe I nu se preocupă decât de musculița de oțet și de gena ei insignifiantă, dar nu pot să tacă nimic pentn I oameni, să-i înzestreze cu gena nemuririi de care vorbesc de prea mult timp, fără folos La ce bun I să înveți Ia o materie moartă, utilă numai pentru spițerii și chimiștii uitați de vreme? I Ex / p Cele zece porunci sau „Decalogul („Vechiul Testament", „Exodul ; , - ) se pot enunța astfel: I Eu sunt Domnul Dumnezeul tău; să nu ai alți dumnezei în afară de Mine Să nu-ți faci chip cioplit, nici altă asemănare, să nu te închini lor, nici să slujești lor | Să nu iei numele Domnului Dumnezeului tău în deșert Adu-ti aminte de ziua Domnului și o cinstește ’ Cinstește pe tatăl tău și pe mama ta, ca să-ți fie bine și să trăiești am mult, pe pământ Să nu ucizi Să nu fii desfrânat Să nu ridici mărturie mincinoasă împotriva aproapelui tău Să nu râvnești la nimic din ce este al aproapelui tău „„„M nrmcipii au fost considerate ca principalul sistem de Veacuri de-a rân te cea cw consemnează nenumărate variante de reguli de conduită umană Literaturii osie w încălcare a uncia sau alteia dinții I’® '" *• j a se (|e teațru sau f(|me) țn care J Л OM(i cel puțin do H ' din,гасеЛсе conflictul sș fie generat de fticalca ra » ГА Petei Conn, „Literatura lui Salinger a apărut mai întâi în The New Yorkcr, o revistă al cărei stil aparte a părut să-i "satisfacă preferințele Antimodemistă, dar sofisticată în privința opțiunilor literare, revista a tăcut loc în paginile sale unei proze extrem de rafinate: malițioasă, și controlată, laconică, erudită The Ne\> Yorker a manifestat doar u i eres pasager pentru politică, dar ca o ironie, își a e originea în jurnalismul populist și radical al periodicelor de la începutul secolului The Masses, în special o revistă lunară care cuprindea caricaturi dc John ^loan și Georgo Bellows, r rticr ic dț, Randolph Boume și Max L asrman ca și reclame la trabucul le Karl h larx, a tost o tsntativ A de pion erai in materie de grafică și design, spiritul său inovator intluen’ând mat multe reviste care i- u urmat, nat puțin angajate сіѵісЛ Marumlul HUMANITÎS LUCIAN BLAGA Trei fețe Рл₽™ Trei fete“ are lapidaritatea scrierilor gnomice, pline de sens și de , Poe-'a^ » • ă din proverbele chinezești sau din pildele lui David înțelepciune, cu însușiri * , uc:an Blaga determină fețele lumii prin raportare la ființa Glosând poetic pe o tem s r ve , definite criptic în ghicitoarea Sfinxului: „Care este •«* la vârstele , in doua Si seara ta ЫГ ființa care merge dimineața m ‘ P spațiul ideatic al acestei poezii: copilul, tânărul și Trei substantive con « - copilul și bătrânul se află în antinomie, fiind bătrânul, reprezentând „trei fețe e * a£ zeului lanus Tânărul se afță pe calea de capetele unui interval existenaa, h -e* Л 'i • лч* ** ^Х ^^- ГГТЙ^ •’ • ’ * * Cu patul puștii, cu amândouă mâinile, îi trăsni peste cap Osul pârâi, țeasta se turti iar creierii amestecați cu sânge se scurseră pc țeava mașinii? , ’ Imaginea finală este a omului rămas pe vecie într-o nehotărâre și o neînțelegere fără A " ’r f ,dnr,r 'S,° ISC ,Ș ramă ese cu fața în sus, cu mâinile rășchirate, ca un rtistigm l- gura zdrobita parcă ma avea un zâmbet amar, iar ochii holbați priveau ^pre cer nurațt, întrebător, și totuși mulțumiți In mâna stângă scrisoarea mototolită era muiată de sânge Lupta tiecu înainte David Pop era singur Pământul scormonit de ghiulele parcă se potrivea să-, facă culcuș bun, iar soarele milos îl săruta pe ochii mari, minunați, pe obrajii însângerați, pe gura strâmbă, pe toată fața scofâlcită Și zâmbetul mortului răspundea și acuma parcă mai umilit, mai necăjit: -Frate român (H S ) Sugestii de răspunsuri la exerciții din manual Ex / p Interpretați, în fragmentul epic citat în manual, ce înțelesuri complet diferite atribuie noțiunii de „datorie cei doi ofițeri români din armata austro-ungară David Pop și Alexe Candale întâlnirea celor doi vechi prieteni are loc într-o stare de efuziune intensă, relevară ,:з secvențe dc text semnificative Alexe Candale are o privire pătrunzătoare,ochii negri foarte un clas tăios și cald , care dezvăluie prietenului său, până la urmă, o puternică frământare interioară, „o preocupare mare, o povară foarte grea, ce-i apăsa inima, o îngrijorare însuflețită La început, David Pop se bucură sincer de această revedere, îl îmbrățișează îl sărută și îi asi uită vorba „ca o evanghelie întrucât nu mai auzise de multă vreme un cuvânt românesc Discia despre dalune are loc pe un ton revoltat din partea lui Candale, reținut în privința lui Pop chia? trădând ,o frică ciudată Pentru Candale, datoria supremă este față neamul din care face parte EI r vede sensul unui război între oameni care nu-și datorează nimic, conflict care a produs mur ’ rugeri și a făcut nenumărate victime din toate popoarele, dar mai ales dintre români: „Tu habar n-ai ce s-au prăpădit din flăcăii noștri, cât sânge românesc s-a vărsat! Au rămas satele pustii Și io degeaba! înțelegi tu? Degeaba! Deși i se deschide o nouă perspectivă de înțelegere a evenimentelor, ascultând cu oc mari, uluiți aproape , ca în fața unei prăpăstii „în care va trebui să se rostogolească David Pop încă v mai agață de un argument deja demonetizat, „ca de o funie salvatoare : Datoria A exc ede datoria ca pe un lucru abstract, imanent, sub care crede că se ascunde starea de împl lire a ființei, fără a ține searna de durerile mari ale neamului Discuția cu \lexe Candale îi deschide s o L'itcnsă criză morală, pc care nu o poate depăși, totuși, până la sfârșitul nuvelei (HM «tanualul ROSETTI Ițic Ștrul, dezertor F „Ițic primului r /boi mondial om pun cu căprarul Ghioagă pentru a i aspect de cruzime inutilă i nmnotivat l, c în romanele lui I ranz Kafka Ге t Ștrul, dezertor este istoria vieții unui evreu din armata romană în (impui ’ țn tăvălugul sentimentelor antisemite» supus avant la lettre unui proces ad-hoc de către imul dintre comandanții săi și trimis la moaite» către linia frontului» se înscena o dezertare Situația lui insolita pune în evidență un are proiectează personajele într-un univers absurd, ca această linie, Ițic Ștrul sc ponte compara cu personajul K din Procesul sau cu altele din „America și „Castelul > caic nu Chiar dm incipitul nuvelei gesturile lui ЦІС sunt ale unei hnip inocente tăcerea sa și gesturile automate fiind ale victimei care nu poate evita sparta potrivnică, a mielului dus la tăiere: Hai Ițic! - Hai, don căprar! A у Porniră Căprarul înainte, Ițic după cl, prin șanțul de apărare părăsit, în care zăpada se troienise peste bulgării de pământ răscolit de obuze " Tăcerea celor două personaje este emblematică, e liniștea dinaintea sfârșitului: „Mergeau cu băgare de seamă, călcând numai în urmele înghețate și adânci ale vreunei patrule de ieri, cu capetele și spatele plecate, ca să nu-i descopere ochii dușmanului care pândeau din stânga, sau gloanțele ce pocneau în răstimpuri rare ca niște țipete ascuțite, cutremurând durerile înălțate și amorțite în văzduhul posomorât: Mergeau suflând din ce în ce mai greu, apoi asudând " Starea naturii exprimă un conflict lăuntric, mocnit, al personajelor care nu-și dezvăluie decât cu mare greutate sentimentele Teroarea este răspândită de șuierul gloanțelor și de zvonurile nedeslușite ale morții, prezentate în toate variantele sale Imaginea unei lumi apăsătoare este demonstrată chiar de mersul greoi al personajelor, de furișarea celor doi pe pământul dintre liniile frontului, cu teama sfârșitului apropiat, căci istoria eternă a războaielor înseamnă în primul rând moarte, mai puțin supraviețuire Natura, chiar în tumultul războiului, este curată: „Urmele lor se iveau ca niște pete negre, mereu mai mici, pe spinarea dealului acoperită cu un cearșaf alb nesfârșit Parapetul șanțului șerpuia ca o boțitură cenușie, frântă ре-alocuri, pierzându-se în zare Zăpada sfărâmicioasă stăpânea tot cuprinsul, atât de albă că, privind-o mai mult, ustura ochii " Senzația de tristețe fără margini a unei lumi lipsite de speranțe este dată de cerul mohorât, zugrăvit ca într-un tablou expresionist al sfârșitului lumii: „în văzduh rătăcea o tristețe grea care pătrundea în suflete mai adânc decât frigul atotstăpânitor Câțiva copaci răzleți, negri, cu crengile despuiate, asemenea unor oameni bolnavi cerând iertare, vegheau încremeniți sub povara singurătății " Dorința soldatului este, în această lume încremenită, de a avea puțin soare, chiar dacă și razele acestuia sunt urâte, galbene, simbolizând tot maladivitatea: „— De mult n-am mai văzut soarele, rosti Ițic deodată, plictisit de tăcerea care începea să- înăbușe " Asprimea peisajului este dată și de frecvența înaltă a sunetelor: „Deși vorbi aproape în șoaptă, glasul lui răsună aspru și poruncitor, zdruncinând liniștea pădurii ca o bătaie grea de aripă Un brad bătrân tresări spăimântat și-și scutură crengile; zăpada se cernu fără zgomot pe învelișul alb " în peisajul crepuscular al războiului, vorbele au altă rezonanță decât într-un spații obișnuit; sosirea nopții aduce prevestiri sumbre: „- [ ] O fi târziu, don’ căprar? Să nu ne-apuce noaptea prin pustiurile astea -Noaptea? murmură căprarul cu capul coborât în pământ, încât părea a vorbi dintr-o peșteră Numai Dumnezeu știe câte se pot întâmpla până la noapte " Noaptea, peisajul întunecat și cuvintele aluzive ale căprarului Ghioagă determină în mintea lui Ițic o reacție de panică Relația dintre cei doi se construiește dificil, pentru că Ghioagă este silit să devină călău, în timp ce Ițic este sortit să fie victiipă: „Ghioagă îl privi lung Din ochi parcă*! picura o milă, cu atât mai vădită, cu cât se silea s-o ascundă într-un târziu, rosti încet: - Las*, c-ai să vezi Lasă, nu te pripi, că " Vocea tăcută a căprarului este prevestitoare de rău, iar tensiunea lui Ițic, redată prin fină analiză psihologică, este enormă: „în clipa aceea Ițic simțea cum îi curgeau sudorile pe obraji, prin barba soioasă, pe piept, pe tot corpul, niște sudori fierbinți care însă totuși nu- mai puteau apăra de frigul îngrozitor ce începu să i se strecoare deodată prin toți porii, repezindu se să-i înghețe inima Și parcă frigul pornea din ochii căprarului " Gura căprarului dobândește semnificații sumbre, e „ca o gură de pușcă încărcată, din care pândește moartea " Furia neputincioasă ce îl cuprinde pe Ițic provine din tensiunea zăgăzuită de tăcerea căprarului, care nu îi cpune unde îl duce; revolta este o formă de apărare extremă: „Dar furia îi Uite-асіГ tu nici nu mai ești în compania noastră Raportul a plecat de azi oerbB Л-а se »P«râ°din n,ari'N“ sim|ea dccâ' ” P™ «M c»ptml este ispiti, ЯЩ*» i î' ??** " Mms“ U" ordinul de ucidere a soldatului vinovat centru alnmim vi a i‘ Ш s,n “rata,te»anume să execute nerconaiului se traduce nrin ■ г * Ș'n llla Vlnă de a (l evreu Tensiunea extraordinară a ПЙ omori Ionică?** при ? Г A‘, Oldln ă lnă omori> don’ căPrar? kl “ De ce umbli să i™ m mo >iii h TJx PaiCă ințele ând drama di|i mintea șefului direct, printr-o stranie legătură empatică Singurul răspuns pe care îl poate da potențialul călău este: la taci! **, nici eh teușind să găseasc ă o ieșire omenească din acest teribil impas Gesturile ce consfințesc moartea victimei se vor grave: căprarul ajunge în pădurice pentru a și curăța ai ma de omăt, gata să spună că misiunea lui s-a încheiat Dincolo de tăcerea aceasta se întinde nesfârșitul, asa-numitul ținut al nimănui: „Coasta lină și netedă se întindea ca o coală dc hârtie,^ dar se topea în ceața înserării Căprarul îi indica, folosind o voce domoală că de acuin decizia îi apai(mc lui Ițic: „—Li, măi frate Ițic, până aici te-am adus eu De-aici încolo poți să te duci și singur [ ] Altminteri Dezertarea lui Ițic este impusă, in ciuda revoltei acestuia: „Mă mir că nu ți-i rușine, ionică! [ ] Adică ce ți-am greșit eu ție de umbli să mă dai dezertor? Nu ți-ar fi milă să-mi lași familia pe drumuri și să mă faci și pe mine să nu mă mai pot întoarce acasă niciodată?'? Ura nu vine însă din partea căprarului, un om simplu, ci din partea noului comandant al companiei, după cum mărturisește Ghioagă: Ordin! Auzi? Ordin de la don' locotenent dimineață: Ițic Șirul, dezertor Glasul lui Ițic este fără importanță, din moment ce altcineva i-a sortit să moară în к Iul acesta: Nu vreau Nu vreau Căprarul Ghioagă se află el însuși într-o situație fără ieșire: Ba să vrei, mă frate Ițic, îi zise căprarul aproape în șoaptă Trebuie să vrei, că altfel nu se poale [ ] Mie don’ locotenent mi-a ordonat [ ] Să te omor! făcu stins căprarul Și să te îngrop, să nu ți se mai afle nici o urmă Acu vezi bine, măi Ițic, vezi bine că nu te mai poți iitoarce înapoi Vai de sufletele noastre! Căprarul îl sfătuiește cum să scape, adică să se predea la nemți, pentru că aceștia sunt mai miloși decât locotenentul român întoarcerea nu mai este posibilă, pentru că Ștrul fusese condamnai înainte ca orice act de revoltă sau dezertare să se fi concretizat Durerea iui Ițic este enormă: „Glasul îi era scăldat într-o durere atât de mare, că Ghioagă, spre a-și ascunde mila, se krăsti deodată la dânsul: \ Să nu mă amărăști, omule, ca pe urma-i mai lău! [ ] Să nu te puie ceasul rău să te întorci înapoi, Ițic, ca mă bagi și pe n inc u năpastă , toi nu scapi Noapte bună! x Singura soluție pe care o va găsi Ițic pentru a scăpa din două s ațu ireconciliabile este de a se spânzura Destinul său exprimă, în modul cel mai gră tor neputința omului în fața inului, a morții incapacitatea sa funciară de a se apîua într-un mod term, tocmat dm cauza acestui sentiment de blândețe extraordinară a ființei umane (H S ) I Sugestii de răspunsuri la exerciții dm manual I Ex , / p Exprimați în cuvinte proprii relația dintre personaje în via-a I Demonstrați că războiul schimbă ace^Ri chiț" I с Ol,nt rirletenl în viata de toate zilele, dar războiul schimb I Caporalul Ghioagă și Ițic iu evidența calități superioare ale oimenilor I aceste relații De obicei, războiul ar hcbui dern: spirllul de sacrificiu, vitejia, I Din nefericire, aici nu se întâmplă așa asup I Ghioagă este pus în fața unei situații dilematicc I comandantului, personaj absent în nuvelă C aporalui unu i ivilă tk I omoare pe Im pemiu vă uvcsta ftwre decimal dc/viioi, ilv sAd apere, devenind el in^l xtavitoi Svtația рч' vare о alege este tatei mediat A II lasA pe Iții SA sc picdca In dușman, pcniiu că aceștia ai treia nvu omenos pH oiitviil de lA bol I|u un pei sonnj sla x IAiA putere de Nilpiiivu țuire tauuxlml arai șinApresmc nl câmpului de hipiA, umilii devenit pc neașteptate ființă a nltnftnul alege ШМИШ, tavplimml ceva ce ssi \oll dc la început K\v |X Î S, Alcătuiți din perspectiva lui Ițic Ștrul, portretul moral al personajului absent ошеіѵтШІ cel nou), IVmviul noului locotenent este realizat In mod Indirect Persoană vindicativa, mânatA dc p^nhkxWți rasiale, el încearcă să-șl extermine adversarii tocmai din această pricina Ițic Ștrul este ’кѵіаѵаи cel mai simplu, „de;vuov'\ Din caracterizarea indirectă, rezulta cA locotenentul nu are remușcări pentru această faptă abominabila, fiind lipsit dc orice semne dc conștiința inoralA: el chiar h ordonă lui Ghioagă să*l omoare pe Ițic Locotenentul face parte din specia personajelor abisale, mâ» MC de cele mai rele intenții Din aceeași categoric fac parte și instigatorii la război creatorii Armarelor existențiale, dictatorii sau cârmuituri! nedrepți, tiranii Fapta locotenentului nu este justificată ta mei un fel tasevimdu-sc tatr^o constanta a lumii barbare a războiului Ex, * p, , Argumentați că în această nuvelă sc confruntă solidaritatea umană cu naționalismul și antisemitismul, Ițic Ștnil este o victimă a antisemitismului exacerbat, fiind vânat tocmai pentru ей este evreu, tn plan momi Ițic Ștrul este salvat dc simțul dc solidaritate umană al căprarului Ghioagă Naționalismul extremist sc deosebește dc naționalism, concepție potrivit căreia trebuie păstrate valorile și tradițiile naționale ta contextul modernității Naționalismul locotenentului este unul sangvinar, tradus prin lipsă dc O telegramă prin care cerc să sc ancheteze „urgent cazul “• „Az pitrecut scenă nostimă piața nume trecem sub tăcere, care părăsit soțul cetățean î neroșind amenințat cu sbiri puteri ministrul Justiției trimite, în rcnliet ,, , Restaurarea evenimentelor eMe refio ’i T -Г SC a”C ”U?ent“ cazuL X,” к* ^ ■Літ r>A i*ec“t ** onorabil ivnimr>m '! lu,|nc trecem sub tăcere, care părăsit soțul cetățean movilit и ' hi міьг •'"?SC C" ,IU'*V'(' '“hun localitate, întâlnind nefericitul soț, capatat bună lecție l ' \ * >• ' ? ‘Me !' я‘°Ьа( Această lunec lărti inimă neroșind amenințat cu sbiri puteri, deoarece complicele directorii prefecturi , ч ,S/"? excelează prin comicul dc situație, utilizat cu mare artă de Caragiale, dincolo іл care sc x nuicștt un suculent comic dc limbaj, amplificat de noul stil telegrafic: „A doua oară atacat palme picioare piața endependenți acelaș bandit director scandalos însoțit sbiri Situația dexeivt insuportabilă, Oraș stare asediu, Panica domnește cetățeni/ In teiibilul incident se implică și lordăchel Gudurău, mare proprietar, fost senator, с nv vu plivite la această „bandă infamă talhari ziua meaza mare , se adresează însuși regelui, protestând* în termeni bombastici, împotriva „bandiți regimului acest secol lumină S-ar ăvelege, din aceste schimburi de mesaje tot mai alarmante, că orășelul aparent liniștit se mt'Strrtnă într-un spațiu infernal, bântuit de bande de agresori, conduse de personaje din înalta ierarhie politică: „Bandiți regimului acest secol lumină batgiucurind constituția ce ați giurat voit ucidi di două ori cafinâ central și piața endependenți frate-meu a fost reprezentant națiuni Victima fiică merge telegraf sigur al treilea atentat bandiți Implorăm garanția vieți onorului contrai siliți face justiție singur Trăiască Dinastia La tăcerea suspectă a organelor locale, care nu anchetează scandalul (de pildă, ,procoror lipsește oraș mănăstire maici chef ), telegramele de la centru devin din ce în ce mai amenințătoare, cei ce nu se implică în rezolvarea cazului urmând să fie destituiți în aceste condiții, raportul din partea procurorului vine prompt („Cercetat imediat cazul și cu respect raportez urgent ): Costăchel Gudurău, în opoziție acum, critică guvernul în gura mare și, din această cauză, se ia Ia bătaie cu domnul „Gr£goraschco“, ultimul aplicându-i turbulentului câteva palme și lovituri de baston Cauza certei dintre familia Gudurău și ceilalți este o femeie, саге-L părăsise pe Albert Gudurău, unul dintre nepoții lui Costăchel Gudurău, pentru Râul Grigorescu, directorul prefecturii Femeia e agresată în piață de cei trei Gudurăi și pleacă repede cu o birjă, în timp ce Costăchel Gudurău este insultat și pălmuit din nou de director, sosit în raare grabă la locul incidentului Ministrul de Interne recomandă aplanarea conflictului, în timp cc Rau] Giigorescu depune la minister o cerere de retragere din funcție, anulată prin telegrama generalului Grdgoraschco, în care cere ca demisia lui „cousin Raoul să nu fie acceptată: , Nacceptez point ddmission cousin Raoul Pauvre jeune homme, embet* рщ- cochons opposition, veut faire coup de t£te Ne point se fier aux criailleries de ccs canailles Si Raoul se retine, ce crdtin de pr£fet capable de tout compromettre Pourrais plus garantir situation locale Se duce dracului giudețul Gdndral Grdgoraschco ' între timp, Gudurău il ataU pe R w Grigorescu și lupta se dezlănțuie ca într-un saloorr directorul prefecturii se apără cu bastonul, lovS în cap- Pe lordăchel Gudurău, în timp ce Costăchel trage cu revolverul în aer, spărgând lampa electrică din centrul grădinii și fiind arestai Р'осшог Seria telegramelor continuă până la cel mai mau per o j Fratemeu Costăchel noi evenimente, în termeni ce transcriu punelti cu n«u libararea câdavrulm reclamând omorât torturi secret beciurile pohției locale am I J Gudurflu> nViri ecțetera, ecț “ La telegrama ministrului Justiției, Costăchel Gudurău, declarat deja moit, va fi at, p face pace cu directorul Râul t , , пглаія|іапй în care toți se împacă și întregul conflict se încheie J" '’ " *™ endependenți Mâne seară logodna madam Atenaisa Perjoiu Dânsa renunțat orce pretenție revand ca e pai Gtulurfin, dfttul înscris primit tontă suma " Scrisoarea este semnată de vechiul procuror al tribunalului X cure în virtutea funcției dc magistrat deținută timp dc „douăzeci șt trn di ani , cere nostul avocatului l’amfll care murise subit Postul de avocat public va li acordat însă lut Costăchel Gudurău promis prlmului-ministru chiar dc Râul Grdgoraschco, care chiar garantează pentru el Ultim i telegramă ti este adresată lui Costăchel Gudurău dc către Ministerul „Domenclor", prin cai« i se acordă Ihncțin dc avocat public, binemeritată în urma luptelor îndelungate duse pC stradă și, vorba lui Eminescu, „în ușa cafcnclii" (H S ) | Sugestii de răspunsuri la exerciții din manual * o | Ex / p Stabiliți care sunt personajele care participă direct la evenimente I I Grup ați-le după relațiile dintre ele în două tabere I l| Există două tabere, una a clanului Gudurău, aparținând partidului de opoziție, cealaltă | I formată din familia Grigorașcu, aflată la putere Costăchel, lordăchel și Albert Gudurău, primul fost I ■ deputat, al doilea fost senator, celălalt „unul din capii înverșunați opoziție locală", se află în tabăra I I nemulțumiților, cerând ministrului și „M Sale regelui" să facă dreptate în cazul de insultă și I | agresiune fizică a lui Costăchel de către directorul prefecturii Râul Grigorescu Banalul caz I I provincial dobândește o amploare națională, telegramele fiind trimise primului-ministru, ministrului I И de Interne și chiar regelui Printre susținătorii lui Râul se află și generalul Gr goraschco, prieten cu I I ministrul de Interne Familia Gudurău, chiar dacă e în opoziție, are putere financiară, lucru destul de I I important în timp ce Râul Grigorescu reprezintă forța politică aflată la putere Cele două forțe nu pot I ■ ființa una litră cealaltă: de aceea, în final, cele două tabere se vor împăca Ministrul de Interne, I I primul-ininistru și M Sa regele sunt doar intermediari în această ridicolă dispută dintre cele două I I tabere I Ex / p Cititorul este pus în contact direct cu un adevărat dosar de corespondență Autorul a receptat acest dosar și îl transmite cititorului, fără să intervină în conținutul lui Aplicați noțiunea de inimesis pentru a explica tehnica folosită de I L Caragiale Categoria de mlmesis este un principiu estetic potrivit căruia opera de artă este o imitație a realității „Telegramele" lui Caragiale sunt documente aparent reale care transcriu întâmplări de pe scena politică a unui oraș de provincie, o situație deci verosimilă, ușor identificabilă în lumea reală Mai mult, protagoniștii sunt actanți care încearcă să imite, în jocul lor, luptele din agora de altădată, într-un timp corupt în care imitația se pierde în derizoriul luptei politice, marcat de contrastul dintre caracterul oficial al telegramelor și banalitatea întâmplărilor prezentate: bătăi și insulte pe stradă sau la cafenea, relicve ale „luptelor electorale" pentru putere, aranjate de vreun Pristanda aflat în subteranele scenariului Ex / p Despre opera lui Caragiale se spune, în general» că este foarte actuală, Demonstrați această afirmație pornind de la textul citit Puteți să vă referiți și la alte opere ale scriitorului Tema este, desigur, vastă, ncputăiul fi cuprinsă în câteva rânduri fiind de altfel tratată în eseurile despre Caragiale din această carte Luptele politice se desftșoară acum, ca și atunci în paginile ziarelor, prin misive, declarații, Interviuri I’iecare dintre politicieni își are propriile ziare în care își susține cauza Nu lipsesc nici scandalurile dc lot felul, evenimentele comice sau mai violente, cu ocazia diferitelor evenimente electorale De aceea, Caragiale a identificai, în operele sale literare, o constantă a tuturor erelor politicianiste Omul politic se manifestă mai puțin prin fapte decât prin vorbe, excelând în planul discursului, al persuasiunii în lh|a publicului, punctate uneori cu gesturi sau acțiuni șocante, de spectacol politic Același rol îl aveau șl telegramele din urmă cu mai bine de un secol (H S ) ч Manualul ROSETTI JORGE LUIS borges Legendă oeisnccf ' ЛКСП ci și la aspectele vieții cotidiene In „revolută , „r g ■ decfit primitivft din perspectiva civilizațiilor viitorului ™;d ind î» • F™tri vrerlui nd pă d XIV lea SinRtiml element care subzistă este cultura: Iradipils culturale ale Dogontlor sau Ludovic al XI lea , fe t cun Scule și astăzi, fiind întemeiate pe evenimente gnoseologice ale popoare lot amu ^a roinâncasCă va subzista, pentru că include evenimente primordiale și t^^perene Acest filon atemporal al culturii românești va străbate veacurile, evtțând patina РЖ ) ' > І trecerii timpului în schimb, civilizația materială sc va perima, pentru că sc bazează pe principii obișnuite, care nu ies cu nimic din comun întâlnite acum, în epoca global izăn i la toate popoarele Ex / p Justificați încadrarea scrisorii lui C Noica în „literatura de sertar* sau în „samizdat Scrisoarea adresată lui Emil Cioran de către Constantin Noica poate fi considerată ca aparținând ambelor tipuri de scrieri Timpul în care a fost redactată este al „obsedantului deceniu , perioada în care caracterul naționa] al culturii române era anihilat și erau impuse alte valori, false, bazate pe viziunea unei lumi utopice, comuniste De aceea, această scrisoare nu va fi publicată în România comunistă, circulând numai sub formă de manuscris, în variante dactilografiate Ex / p Explicați care este mesajul scrisorii lui C Noica și scopul rechemării lui E Cioran în spațiul limbii române, alegând între: fascinația lui E Cioran pentru lumile crepusculare; regăsirea prietenului înstrăinat; experiența dramatică a „pierderii limbii materne; salvarea culturii române; împărtășirea unei experiențe comune Lumile crepusculare sunt o constantă tot mai frecvent/confirmată a istoriei omenirii Societatea umană este confruntată astăzi cu probleme majore, cărora nu le poate face față suprapopularea, bolile, sfârșitul timpuriu, „boala de moarte , cum o numea Soren Kierkegaard, lipsa de resurse, determinată de consumarea rezervelor de combustibili fosili în domeniul cultural, fenomenul intrării în vrie, în acest haos general, se traduce prin impunerea principiului primar („cel mai puternic câștigă ), culturile fără o mare răspândire geografică neputând supraviețui într-un fel, Occidentul este o lume crepusculară, aflată în pragul unei crize majore: cu toată tehnologia deținută, el nu poate rezolva probleme uneori simple pentru fiecare locuitor al globului Acest fapt ar culmina cu situarea rasei umane la cote insuficiente ale dezvoltării Salvarea culturii române ar putea explica exilul voluntar al lui Cioran în spațiul abulic al unei astfel de societăți Constantin Noica și Emil Cioran sunt niște supraviețuitori, unul menținând flacăra vie a culturii române în spațiul comunizat de noii cuceritori ideologici, veniți de aiurea, celălalt, în spațiul occidental al unei lumi rafinate cultural, dar nepercepând încă esențele majore ale existenței (H S ) * I ADDENDA Constantin Noica, „Logos și Eros sunt prea abstracte și indiferente unul față de altul Animus și anima spun prea mult în uman și prea puțin despre lume Un principiu masculin și cel feminin au, ca principii, ceva absolut și de dincolo de lume în schimb, șinele și sinea se ivesc din nemijlocitul lumii și exprimă, în adânc, cununia omului cu lucrurile Cum a apărut perechea aceasta în limba română? Dar ea se alcătuiește încă, sub ochii noștri Reflexiunea filosofică, de dată recentă aici la noi, este cea care pune înainte subiectul acesta, șinele, iar spiritul limbii îi întovărășește o făptură de mult zămislită în sânul ei, dar care aștepta să fie trezită la viață: sinea I Ștefan Borbâly, „Cealaltă sursă, din caro N (oica) își derivă gândurile, e Heidegger, cel cu poeticitatea locuirii, din considerațiile dedicate lui Hdlderlin; sursa apare clar precizată în articolul intitulat Gânduri despre esența poeziei, publicat în numărul / al Convorbirilor literare (reluat în volumul Istoricitate și eternitate, ) | | Fiind legată de Ființă, rostul poeziei este să instituie, să afirme, fiindcă dimensiunea esențială a Ființei este aceea de a fi; or, se știe că poezia poate, în „nevinovăția ei, să instituie și ceea ce «nu este», aducând astfel atingere ordinii însăși a Ființei, « un asemenea exercițiu - scrie N (oica) - nu se înfăptuiește fără o primejduire a ființei omenești » Apoi (continuă seria considerațiilor preluate din Heidegger), poezia e timp (cuvânt înscris în mișcare) și eternitate totodată: ordine ideală, frumusețe necontingentă ± Jurnalul fericirii « UM AK T ( > IQOAx I P’wator Personali^ ? sclsl ’’ destinul intelcctualiuujj Z ?'”'T'Scrlllor‘ »■; Pepenii i KGtt au lucrat'апД" n’oi ”’u,,i sPioni decfil o— de agcnJ‘Pcmiancnți, poliției secrete cx*sla un ,lter la locuitori în cazul Stasi, raportul a fost dc un - ,r ’ mai mare: Stn€ ' est-gerinani Dacă se adaugă informatorii permanenți, se ajunge la un гарои ocazionali r^S| a Un sl^on caic suPrnveghea de cetățeni Luând în calcul și info bună drt'ntnt X u este de-a dreptul monstruos: un informator la , cetățeni Am putea presupune pe P w\Cl tieeare petrecere cu - invitați era prezent cel puțin un informator Stasi >bi'rtiv l Fe\Uni ? eaiacatiță uriașă, Stasi sonda cu tentaculele sale fiecare aspect al vieții La toar im ? e UR astl‘a^e importante erau repartizați ofițeri angajați permanent Fără nici o excepție * p L \>,П J,eca,e bl°c de locuințe era desemnat supraveghetor, raportând reprezentantului • °’ksP°lizci-Vopo) din zona respectivă Ofițerul de poliție era, la rândul lui omul ac a cineva venea o rudă sau un prieten să stea peste noapte, acest lucru era raportat Șo/hc umxursitățile și spitalele erau infiltrate de la conducere până la bază Mediul academic german i m șocat când a aflat că Heinrich Fink, profesor de teologie și prorector al Universității Humholdt dir Berlinul de Est, fusese informator al Stasi din Fink a fost imediat concediat după ce legătura c Stasi a ieșit la iveală Doctori, juriști, actori și celebrități sportive au fost racolați de ofițeri ai Stasi, târâ a fi neglijați nici chelnerii sau personalul din hoteluri Aproape de ofițeri interceptau aproximativ de linii telefonice din Germania de Vest și Berlinul de Vest Ofițerii Stasi nu cunoșteau limite și nu aveau nici un scrupul când era vorba de «protejarea partidului și statului» Oamenii bisericii, inclusiv înalte oficialități ale comunităților protestante i catolice, erau recrutați în masă ca informatori secreți Birourile și confesionalele lor erau înțesate dispozitive de ascultare Chiar și dirijorul renumitului cor al bisericii Thomas din Leipzig Hans-Joachim Rotch, a fost forțat să demisioneze în momentul în care a fost demascat ca Sp-tzel oreclă dată informatorilor Stasi “ Manualul NICULESCU DIMITRIE CANTEMIR Istoria DIMITRIE CANTEMIR ( - ) Scriitor, istoric, om de știință, domnitor, personalitate enciclopedică din secolul al X ea, reprezentant de seamă al umanismului romanesc Este fiul lui Constantin Cantemir, fost rftzeș și domn între anii - , și frate a ui nii Cantemir, de asemenea domn al Moldovei i I și J și și I)imllr'e ue limbile greacă, slavonă, latină, turcă, persană, arabă, și cunoaște îndeaproape realitățile Imperiului Otoman, prefigurând declinul acestuia și posibilitățile de eliberare a Țârilor Române de sub dominația turcească, pe care încearcă să le pună i i aplicare în timpul domniei sale prin alianț i cu noua putere ce apărea la răsărit, Rusia încă din primele scrieri, Dimitrie Cantemir se dovedește un umanist în adevăratul sens al cuvântului, preocupat de pmblemele fundamenta»c ale existenței umane, un clasic stăpânit de perfecțiunea expresiei lingvistice, un erudit în domeniile esențiale ale cunoașterii încă dii ,Divanul sau Gâlceava înțeleptului cu lumea sau Giudețul sufletului cu trupul', cane de morală creștină pentru credincioși, scrisă în anui , compusă după modelul dtalogun platoniciene, Dimitrie Cantemir pune fața în față cele două atitudini umane, religioasă și laică, încercând să concilieze aspirația către sacralitate cu tendințele raționaliste și umaniste ale naturii umane, Hrănindu-se din aceeași substanță etică și filozofică, „Istoria ieroglifică ', considerat primul roman (mai mult, roman-parabolă) din literatura română, este un prilej de a pune în discuție o întreagă epocă istorică, într-o scriitură criptică, folosind simboluri ezoterice și un număr impresionant de personaje Dacă „Divanul încearcă să modeleze lumea, să o construiască după baze noi, în care nemurirea numelui nu mărește de ajuns, „Istoria ieroglifică este un monument al literaturii baroce, cu multiple deschideri spre universalitatea și multiplicitatea situațiilor posibile, cutremurate de „luminos și lunecos cornul Inorogului , înglobând spații ca izvoarele Nilului, pustiurile Arabiei, muntele Etnei și marea furtunoasă „Istoria ieroglifică construiește, în același demers estetic și filozofic cu „Divanul , metafora universurilor închise, dominate de spaima de moarte și de imposibilitatea de a rezista săgeților sorții' alunecoase, schimbătoare, existente m mii de variante posibile Omul nu se poate resemna cu această condiție de damnat al soartei, de ființă sortită unei înțelepciuni netranscendente, negeneratoare de eterenitate Ideea este subliniată de altfel, de mai multe ori, în alegoria lumii politice din „Istoria ieroglifică : „Toți niște atomuri putrezitoare suntem, toți din nemică și din ființă în putrcgiciiine pre o parte călători și trecători nc aflăm, una numai rămâictoarc și în veci stăruitoare să țină și iesle, adecă sfârșitul carileîn bunătate se plinește în anul începe scrierea cărții „Descripție Moldaviac , terminată în și publicată dc ani mai târziu Cartea are trei părți, prima geografică, a doua politică, a treia despre biserică, limba vorbită, școli, obiceiuri, relevând calități ale moldovenilor (veselia, ospitalitatea), defecte (irascibilitatea), diferite rituri și zeități: Lado, Mano, Zâna, Drăgaica, Ursitele, Sânzicnele, fiind amintit pentru prima oară mitul Zburătorului, ființă supranaturală înzestrată cu o putere deosebită, aceea de a insufla sentimentul dragostei la tinerele fete Cartea devine un adevărat monument închinat etnografiei și geografiei unui întreg popor Tot în aceeași perioadă, - , scrie „Historia incrcmentoriim atque decrementorum aulae othomanicae („Istoria creșterii și descreșterii curții otomane ) în care înfățișează creșterea influenței și a puterii Imperiului Otoman, începând cu secolul al XIH-lea și durând până la bătălia de la Camenița, din , după care urmează o lungă perioadă de declin, prin care Dimitrie Cantemir anticipează sfârșitul Imperiului Alte lucrări ale eruditului Dimitrie Cantemir sunt „Vita Constantini Cantemyrii , „De muro Caucaseo (Despre zidul caucasian), „Hronicul vechimii a romano-moldo-vlahilor Hronicron a toată Țara Românească' (Я ) „Istoria ieroglifică *, scrisă la Constantinopol între - , considerată primul roman din literatura română, un roman alegoric sau roman-parabolă, seamănă, prin folosirea unor măști animaliere, cu romanul medieval francez „Le Roman dc Renard" și, prin virulența polemică a pamfletului politic, cu „Istoria secretă a lui Procopius din Cezareea în aceste pagini, Dimitrie Cantemir radiografiază, în limbaj criptografic, tabloul politic al epocii sale, luptele complicate pentru domnie dintre partidele boierești în Moldova și în Țara Românească, dintre Cantemirești și Brâncoveni în planul alegoric al romanului se luptă două țări, a patrupedelor (țara Leului) și a păsărilor (țara Vulturului) Corbul a dat poruncă să se înlăture epitropul țării dobitoacelor, Vidra, făcând plocoane, în țara peștilor (Imperiul Otoman), Camilopardahilui și Pleonexiei (Lăcomia) Pardosul și Brehnacea cârmuiesc treburile în cele două împărății, dar muștele (țăranii) se revoltă și Ic fură bucatele Corbul și Struțocămila îl bănuiesc pe Inorog și uneltesc cu împăratul peștilor contra lui Cameleonul îl prinde pe Inorog și- dă crocodililor, adică demnitarilor turci eorupți împărăția peștilor este Imperiul Otoman Vidra este Constantin Duca, Brâncoveanu e Corbul, iar Dimitrie Cantemir este misteriosul Inorog în Moldova, mari' boieri sunt Pardosul (lordachc Ruset), Lupul (hatmanul Bogdan), Vulpea (Ilie Țifoscu) în Țara Românească, sunt Cucunozul și Brehnacea (Mihai Cantacuzino spătarul și stolnicul Constantin Cantacuzino), Uliul (Ștefan Cantacuzino) Boierimea este reprezentată prin categoria animalelor rumpătoare", boierimea mai de jos, animalele de vânat, iar țăranii sunt asimilați clasei insectelor, Cameleonul este Scarlat Ruset Poarta este cetatea Epithimia, Templul lăcomiei w w к M| Hj biorogul sc rclugiazn pentru scurt timp la ( ucoșul IJliropci, nmba I Ч^теа c complicat^ cu semnificații solisticatc, in maniera bnrociiltil litenii', manifestat și în expresia lingvistică» în care liinb;ijul e inorogului, marele nedreptățit al „Г ontienand Soarele, ( alea Lactee, ( ialatcca il este bogal, cu sonoriffiți sumbre sau ironic»: Drama Istoriei icrogllllcc", sc dcsfftșoarfl pc orizonturi vast»' A „Istoiia icroglificiV prezintă scenariul luptei pentru tron între Cantcmirești și tamoveni în pețioada anilor - , fundalul, timpul fabulei, al Istorici, cuprinzând însă aptojpc douăzeci de ani Destinul Moldovei este determinat dc domnul Țării Românești, în momentul în care aceasta era în pragul unei crize economice „Istoria icrogliflcă" este alcătuită din douăspiezcce părți, având două mesaje adresate „cilitoriului**, cititorul fictiv (cel car>; ticbuie lot mat ea să înțeleagă mesajul), unul la începutul scrierii și altul la sfârșit, prin „Scara a numerelor și cuvintelor icrogliticcști tâlcuitoarc" Ideea centrală este de a reconstitui sub formă cifrată o epocă istorică: „spre a ieroglifica această istorie condeiul a-mi slobodzi tare m-au asuprit" Cheia numerelor și a personajelor este „acoperitoare", căci pentru „betejirea inimilor foarte ferindu-ne, dczvălind, le acoperim și acoperindu-lc, le dezvălim " Prin încifrare, scrierea este o istoric secretă, în sensul că scriitorul nu putea să folosească nume reale, din cauza adversităților ce s-ar fi declanșat împotriva lui Istorii secrete au existat în toate timpurile, iar Dimitrie Cantemir folosește toate metodele pentru a încripta mesajul textului în aceiași timp, ei face și un exercițiu literar mărturisit, înclinat fiind „spre deprinderea riloricească" Astfel, „Istoria leroglifică" devine o scriere cu o amplificare enormă în spațiul ficțional, dobândind toate atributele operei literare autentice, de mare valoare artistică Parabola porcarului împărat este povestită Șoimului de către Inorog, pentru a-și preciza atitudinea față de tiranic și a explica originile sociale și psihologice ale acesteia Ca orice pildă venită din înțelepciunea veche, întâmplarea se înscrie în sfera fabulosului: „Odânâoară, frate, era un păstdriu de râmători carile cu siimbria a tot satului în care lăcuia din dzi în dzi vi ița își sprijeniia" Condiția socială neînsemnată a porcarului presupune un orizont de cunoaștere mărunt, mărginit, cu toate trăsăturile de caracter izvorâte din acesta Soaita îl (onduce, la fel ca în scrierile antice, la cea mai înaltă cinste din împărăție, întrucât regele murise și cetățenii stabiliseră ca primul om venit în cetate să fie pus in scaun „Deci după sfatul dc sară, dc dimineață sculându-să (căci nici norocul porcariului dormiia), lângă drum pre porcariul din pajiște sculându-să și la urduroșii ochi cu mâinile frecându-să, aflară, pre carile îndată cu c -■e ridicându-l și din rufoase sucmane în porfiră primenindu-l, în lectică împărătească il aședzară și, cu mare alaiu, până la curțile împărătești petrecându- , după obiceni locului, cele ce se cădea țeremonii spre încoronarea lui făcură, de unde s-au luat cuvântul carile să dzice (Sara ghiganu dimineata PeXaj teluric și instinctual, pornit din mijlocul turmei tocmai în scaunul de împărat, ersonaj teiu ș norocul face nic, mmtea nic, porcarul are toate „cal tăț le nec panului o de sdod din desfac, poate,J ie'sl carc ci,ip si impamui «su »u t ce i născut va arăta, și această prorocire nu din deșartă tanta narocui i-au auus, w *' fantele îi hiali " Porcarul nu se dezminte și începe scornită să o socotiți, ce anunțe cuvin c »ieîtJeninate snu pcntru dușmănii vechi, până când să-i prigonească pe ceilalți, penU r Regele a putut să cârmuiască până la sfârșitul zilelor sale " (W t înnebunise și acum scria Regele, aflat în logică, este în din fântâna blestemată După ce lucruri fără sens, interpretate cer suveranului să t fel și după ce vrăjitorul otrăvește apa în chip foarte diferit de vecinii I ДЙйЕЙЮА The Times, i„|iineată, mai mult decât un autor de succes oarecare El este „Paulo Coelho este, dc vreme exp|jcat pdn sjmpla logică Cu Coel io, un fenomen mondial și impactul pe caie caracteristică așezându- în rând cu cei mai buni gmnitele dintre realitate și mag e se dizolvă, scriitori din tradiția literară sud-amencanăȚ Manualul NICULESCU ION BUDAI-DELEANU Țiganiada în epopee? „Țiganiada , relatând peregrinările lui Parpanghel, Ion Budai-Deleanu descrie, în sens moralizator, și iadui, cu toate caznele la care sunt supuși oamenii plini de păcate Scriitorul repetă într-un fel, în registru ironic, călătoria lui Dante din „Divina Comedie : „Văzui muncile adului toate / Cum fiii Satanii-ș fac izbândă/ Asupra celor morți din păcate,/ Sau și care au căzut supt osândă / O groaznică ș-amară vedere!/ Vrând a spune, graiu-în gură-mi piere Există și aici o ierarhie a pedepselor, cei mai de condamnat fiind „vânzării și hainii *, care „Stau dă coaste spânzurați pă rând/ Ca și n măcelării hăi cârlani / Iar' dracii călăi în gură d-arsă' Aur ș’argint fierbinte le varsă Nici tiranii nu sunt cruțați de chinurile cumplite ale iadului, într-un camagiu de măcelărie infernală: „Tiranii crunți și fâr' de omenie/ Șed legați pe tronuri înfocate,/ Bând sânge fierbinte din potire,/ Iar din mațele lor spintecate/ Fac dracii câmați și sângereți/ Și-alte mâncăruri pentru drăculeți Destinați flăcărilor iadului sunt, în același timp, și domnii și boierii care îl asupresc pe „bietul țăran* , ei fiind hrăniți cu catran și cu „fiere mult-amară : „Așijdere pă domni și boieri/ Care jupesc pă bietul țăran Iau la sine dracii măcelari/ Făr’a da pentru dânșii vr’un ban,/ Hrănindu-i cu cătran și-n loc de apă,/ Cu fiere mult amară-i adapă Tâlharii și ucigașii sunt înfipțî în țepe și lăsați pradă animalelor sălbatice: „Pentru tâlhari și ucigași се-oi zice?/ Acește pă câmpuri trași în țapă/ Rămân vii și nu mor ca ș'aice;/ Corbii și cioarăle cridrii le sapă/ Și scociorăsc de sus, iar hierile/ De zios le scobesc măruntăile Judecătorii care iau mită și se lasă influențați în hotărârile lor sunt condamnați cu aceeași măsură: „Judecătoriul ce luă mită/ Pentru ca să facă strâmbătate,/ Acolo slujește pentru pită/ Și numa sângur păntru bucate,/ Dar’ a sa cuviincioasă plată/ Nu o dobândește nice-odată (Я ) bietul țăran Л СТМ СЛ Al Pini, „Călătoria lui Parpanghel în vis la iad și rai, este narată după modele ilustre (Virgiliu, Dante), dar și după apocalips uri le apocrife și mai ales după Viața sfântului Vasile sau vămile văzduhului Imaginile eshatologice sunt spectaculoase Gheena e o «văloaie» mare, scufundată în beznă și fum, pârjolită de râuri de foc și pardosită cu jar și spuză urât mirositoare Aici se muncesc trădătorii, tâlharii și ucigașii, clevetitorii, nemilostivii, lacomii, cârciumarii, negustorii necinstiți și, în primul rând, asupritorii, răii judecători/ Manualul NICULESCU CONSTANTIN NOICA Rugați-vă pentru fratele Alexandru Manualul prezintă, pe trei coloane, fragmente din jurnalele a trei intelectuali români Constantin Noica, Alexandru Paleologu și N Steinhardt, anchetați de organele de la Securitate asupra aceluiași fapt: lectura cărții interzise „Ispita de a exista", de Emil Cioran, motiv pentru care, de altfel, ei și mulți alții, au și fost condamnați la ani grei de închisoare Deși cei trei prieteni conveniseră să spună la anchetă variante asemănătoare, credibile, vajnicii anchetatori destramă cu ușurință orice strategie a lor de apărare, folosind diverse tertipuri argumente si r arturii false, confruntări tendențioase în relatarea lui Constantin Noica, anchetatorul este de o duritate extremă, adresându-i I „canalie' eand filozoful afirmă că „Ispita dc a exista" nu are nimic periculos pentru comunist In apărarea sa Noica afirmă mai întâi că nu e obligat să spună cui a : „A scos din buzunar lista cu numele a cinci sau emeam ar»elati\u ^gimul In oiumutat cartea Anchetatorul știe însă totul: șas Avusesernm( inainte de a unul Ș asupra variantelor pe care le vo u рцпет de aeord ’omportăm, asupra a ceea ce trebuie să spunem și să nu l’l era partizanul ideii de a șterge toate urmele și de a ■ , „vtrein de complicată privind istoricul relațiilor dintre noi '\ falsifica totul Elaborase o versiune întl o poVeste extrem de complicată, ceea ce il însă, în timpul anchetei, Steinhaidt s cartc> irizată> lăsate și perdelele grei , datăînchis într-un bob uriaș de strugure " ireală, parcă m-aș fi aflat dintr-oiar eu] narator are sentimentul că a pătruns Spectacolul camei ei m ц despre această deSCoperire Simțeam, de altfel, că într-un paradis verde: „N-am po t utiliza vocabularul adultului, aș fi spus că n-aș fi știut ce să povestesc, ac ș oricând feeria aceasta verde și atunci rămâneam descoperisem o taină [ ] Pu e • j regăseam beatitudinea de la început, retrăiam cu nemișcat, aproape nemaiîndrăznind s luminii aceleia neasemuite “ aceeași intensitate intrarea bruscă i P nonficțional numai în măsura in care se referă Desigur, putem considerai c )jstjca textuiui, spațiul amintirii, toate acestea au la un fapt real de viață Semnificațiile, certitudine și relevanță, în sfera ^опа “’^ conotații pur literare și se înscriu, P , Într-Un spațiu al imaginaruluitrăirilor de Autorul însuși mărturisește această „alun ы epifanic j an) practicat mulți am ș elevație: „Exercițiul acesta de recuperare a regăseam întotdeauna aceeași plenitudine, în care mft lăsam să i lunec ca într-o clipă Diâ durată, fără început și fără sfârșit/ Aceeași amintire din „Memorii" este transpusă, dc data aceasta, în textul unui roman, „Noaptea dc Sânziene De astă dată, din perspectiva unui personaj-narator, aceeași lumină verde, misterioasă, irizează spațiul: „Storurile erau lăsate și în cameră era o penumbră misterioasă, o răcoare de cu totul altă natură decât răcoarea celorlalte camere în care pătrunseseră până atunci Nu știu de ce mi se părea că totul plutește acolo inti o lumină vcidc, poate unde perdelele erau verzi Căci, altminteri, camera era plină dc lei dc lei dc mobile și lăzi și coșuri cu hârtii și jurnale vechi Dar mic mi se părea că e verde " în textul de roman, detaliile descriptive sunt mai atent elaborate, corelate cu semnificații mai generale, regăsite în întreaga operă ceea ce, de fapt, se și menționează în continuare: „Și atunci, în clipa aceea, am înțeles ce este Sambo Am înțeles că există aici, pe pământ, lângă noi, la îndemâna noastră, și totuși invizibil celorlalți, inaccesibil celor neinijiați există un spațiu privilegiat, un loc paradiziac, pc care dacă ai avut norocul să-l cunoști, nu- mai poți uita toată viața Căci în Sambo simțeam că trăiesc așa cum nu mai trăisem până atunci; trăiam altfel, într-o continuă, inexprimabilă fericire Nu știu dc unde izvora beatitudinea lără nume Mai târziu, amintindu-mi de Sambo, am fost sigur că acolo mă aștepta Dumnezeu și înă lua în brațe îndată ce-i călcam pragul N-am mai simțit, apoi, nicăieri și niciodată o asemenea fericire, în nici o biserică, în nici un muzeu; nicăieri și niciodată " ( / Л’ ) Sugestii de răspunsuri la exerciții din manual Ex / p Relatați în scris una dintre cele mai vechi amintiri ale voastre ( - de rânduri) și transformați-o apoi în scriere beletristică Eram pe munte cu bunica într-un timp dc varâ-toamnă Culegeam mure, iar lumina care se cernea asupra capului era roșietică, crepusculară Vântul bătea încet, iar momentul zilei era după-amiaza O zi ca oricare alta, ar fi spus cineva, dacă lumina aceea deosebită, vântul care dc abia mișca lăstărișurile nu ar fi fost dovezi ale unei forțe ce există deasupra tuturor lucrurilor și ființelor umane Murele se vedeau în lumina amurgului ca printr-o lentilă virtuală a unui geograf inopinat Culoarea sângerie, închisă, a boabelor de mure, sugera o lume microscopică în care, probabil, nimeni nu ar fi putut pătrunde cu ușurință Bunica nu spunea nimic privea lumina sângerie a soarelui acoperit de nori, copleșită de măreția naturii, de forța ei extraordinară Pentru că momentul era unic, devenea o revelație a unei forțe ascunse, în care coexistau lumina palidă a soarelui, de dincolo de noii, imaginea coastei de munte ce punea în evidență o forță biologică extraordinară și noi, eu și bunica mea, prezenți la acest spectacol măreț al lumii dezlănțuite Lumina crepusculară poate sugera un alt început, o transformare a lumii cunoscute, o pătrundere în esența fenomenelor ce se lasă cu greu dezvăluite Lumea crepusculară este un univers straniu, prin care se statuează noi puncte de legătură cu atemporalitatea, cu frumusețea unei lumi de dincolo de lume Lumina se cernea pc vârful de munte în urmă cu mulți ani, dar acest moment a rămas unul special, pentru că dintr-o dată lumea s-a dezvăluit în toată frumusețea ei O lumină roșietică se cernea pe deasupra muntelui Venea parcă de foarte departe și în același timp, de foarte aproape Soarele era ascuns de norii care se deplasau repede pc cer, de parcă cineva i-ar fi grăbit Simțeam cum, într-un fel, se dezvăluie misterul ce sălășluia asupra lumii Aveam impresia că asist la dezvăluirea unui sentiment, că un semn apare din spatele cortinei lumii Pentru că eram singur cu bunica, la cules dc mure, iar culorile păreau mai vii ca niciodată Soarele reprezenta lumea de sus celestă de nepătruns pentru novici, murele erau dovezile vii că materia f^aeft un ( • , 'n”u iu 'U'nuv tlc ѴІИ,П MCWM#* ог^тщр ț|e un |V | întămpift țnlr uu îmbătrânirii sau «ț stagnării \ Aratelor Alei lucrurile emu mul coinplleitlo, deoarece organismul este ptts uv funcțiune de forțe latente, de mărimi mul mici A încerca să alimentezi un organism, sa u /чsimțurile adormite, sâ mrttești •— —; oaselor și elasticitatea mușchilor este un lucru complicat șl (Inc tocmai de această forță mlrmseca П Ч\\ чгх I M nrgani n th sisteme complexe, ini noi маіѵнііі șl conic іпріипі nccM spectacol aUc de lumea oblșnuilA, n sinului cu ciimc ec mc prolllnu In zinc Ovhi ar П pătruns in Interiorul boabei de murA iu ѵЛ/ ut un spectacol greu dc ’ ♦*°r necunoscut Ochiul nr ГІ mers nud dcpiirtc șl tir П descoperit ccca ce яс organism uman, care este principiul ce guvernează lumea vie, mecanismul t I mărimi nud udei A încerca мА alimentezi un organism, săli I acuitatea organelor vizual auditiv sau tactil sau chiar tfirla * d ' , cc guvernca/A deasupra temporalului obișnuit Șl nd menține starea dc tinerele perpetuă, de nemurire,,, v » Ik'pmie, soaiele rAspAndea o cAldurA ce se simțea în pollda vântului cam rece al sfârșitului în JIann ф(,еиІ de tar Hanul «•*•«• ** a'l°deriziunil umnn , pentru cu omul î i abandonează Ancuței ( - ), ci devi - existență sordidă, a unui mercantilism provizoriu In idealurile înalte, eoinplăc n exprimare limba domoală a celui cc trăiește în Ardeal, mod involuntar, Slavici, care loloseP a rea|izah în descrieri atente, conexiuni și cu contaminat în oarecare măsură de limb g ^te -n f haiwiui) cinci doufl de ptetra și trei miturile maniheiste Astfel, număiu dc , fiilor Țjnutu|ui Luminos sau o poartă dc acces de lemn, sugerează un număr magic, n « spațju predilecț pt,nlni tftlhari dc felul Ini dintre două lumi: dincolo de ele Șe 'ntinec țu puritnlc, în i uminf Lică De altfel, în sufletul Im Ghiță se P ‘ d di evo[uțja descendentă a personajului aha tenebroasă, de sorginte infernală, așa cum sc - • '■p-e Tărâmul întunericului " Dincolo de cele cinci cruci în spațiul Ineului sc întinde pustia, dominată de turme de porci, aspect extrem de sugestiv, pentru că, potrivit unor vechi legende, până și din infernul colților ies la iveală, în întâmpinare, simbolice aglomerări de animale Așadar spații interferențe, fără o linie clară a delimitării între sacru și profan Cele trei cruci de lemn ar putea însemna numărul personajelor din familia lui Ghiță care vor scapa de moarte, crucile de piatră semnificând sfașitul celorlalți doi Ghiță din „Moara cu noroc este de două ori vinovat: pentru că este om, prin urmare supus cu ușurință patimilor, și, în al doilea rând, pentru că nu-și abandonează gândurile de îmbogățire ce îl vor duce la pierzanie La fel ca Yocknapatawpha, spațiul sudic, imaginat de William Faulkner, „moara cu noroc este plasată într-un veldt (sau într-un territory of desperation), pentru că numai persoane lipsite de speranță pot recurge, în locuri periclitate, la mijloace de îmbogățite temporară, sacrificându-și în acest scop fericirea și viața Pentru Ghiță, în spațiul de jos temporalitatea crește rapid, până la anihilarea Iui existențială, pentru că, în cele din urmă, el se înstrăinează de lume, după ce s-a alienat de principiile sănătoase ale vieții Analizând cu minuție zonele abisale ale conștiinței personajelor principale, Ana și Ghiță, Slavici depășește maniera estetică a „realismului poporal din nuvelele anterioare, evoluând către un realism psihologic, in concovdântâ- cu orientările critice ale lui Titu Maiorescu din „Literatura română și străinătatea , în care consemnează evidența că realismul devenise „un întreg curent al gustului estetic în Europa Pe acest traseu, al coborârii și al ieșirii din Infern, nuvela prezintă o simetrie perfectă, de factură clasică Primul capitol începe cu vorbele prevestitoare ale soacrei lui Ghiță, care prefigurează marile drame și conflicte ivite în evoluția personajelor: Omul să fie mulțumit cu sărăcia sa, căci, dacă e vorba, nu bogăția, ci liniștea colibei tale te face fericit Citatul extras exprimă chintesența filozofiei lui Slavici asupra lumii în general: satul respectă vechile cutume, reprezentând principiile morale pozitive, fapt ilustrat într-o întreagă literatură următoare, de la Octavian Goga până la Mihail Sadoveanu, în timp ce orașul este un fel de Sodoma și Gomora, spațiu malefic și artificial din care izvorăsc toate păcatele Finalul nuvelei prezintă, pe malul celălat al Styxului, personajele care s-au salvat de flăcările și de cenușa Infernului: bătrâna, neclintită în principiile morale, cu o înțelegere superioară a vieții și cu o resemnare aproape biblică în fața destinului („așa le-a fost data“), și copiii, ființe încă neprihănite între aceste limite, Ghiță este un personaj tragic, care străbate tot traseul unei dezumanizări graduale După Goethe, când vorbește despre opera lui Shakespeare, trei interacțiuni sunt esențiale pentru determinarea destinului unui personaj: „a trebui - a voi' , „a trebui - a înfăptui , „a voi - a înfăptui Noțiunea de „trebuie este legată de constantele lumii primitive: omul nu are liberul arbitru, nu „înfăptuiește ceea ce „vrea , pentru că nu are puterea extraordinară a zeilor, acel „vouloir c’est faire („Dieux , Lamartine), și atunci el se va supune fatalității, unui destin nefavorabil în aceasta constă vina sa existențială, de a nu putea să înfăptuiască ceea ce își impune cu ardoare în cazul de față, Ghiță este pus să aleagă între două situații nefavorabile: fie să devină bogat, dar corupt, prin intermediul banditului Lică, fie să renunțe la han și să rămână sărac Din imperativul „trebuie se naște tragedia, din „a voi' , verb uneori fără putere de înfăptuire la om, se va naște drama Depersonalizarea lui Ghiță urmează aceste linii ale unei psihologii abisale amănunțit relevate; el se va depărta treptat de Ana, de întreaga familie, va tăinui crimele Sămădăului, devenindu-i astfel complice și naufragiind în cele dm urmă în patima câștigării banului Rolul lui Lică, personaj malefic, chiar mefistofelic, emanație a „locurilor rele“ pe care le domină, un fel de spiritus loci, este de a arăta inevitabilitatea catastrofei: dacă Ghiță ar fi fost un personaj suficient de puternic, nu ar fi trebuit să câștige bani și s-ar fi mulțumit să subziste într-un mediu neprielnic, rămânând însă fericit Dar, dintr-o patimă crescândă, el încearcă să se sustragă destinului și, supus influenței irepresibile a lui Lică, își dorește chiar înstrăinarea de familie, ca o eliberare de o povară care îi răpește libertatea în fața sămădăului: „Ghiță întâia oară în viața lui ar fi voit să n-aibă nevastă și copii, pentru ca să poată zice: «Prea puțin îmi pasă!» învoiala cu Lică, în urma unui mare lăuntric, nu este nici ușoară, nici de bunăvoie: Tu vezi prea bine că am nevastă și > ■ ni-ti pot tace ninuc lini iai banii: să-ți fie de bine! Mi-ai luat liniștea sufletului și cat viața: să-ți fie de bine! [ ] I u poți să mă omori, Lică, tu cu oamenii tăi; eu pot să fdacă ^ПС la sPânzurătoare!“ Ghiță realizează că vina sa nu poate fi eludată: „Ce să-mi fac C eJ in’nc ceva mai tare decât voința mea?! Nici cocoșatul nu e însuși vinovat că are ‘ ocoașă în spinare: nimeni mai mult ca dânsul n-ar dori să n-o aibă“ Bogăția, prin conexiunea pe caie o are cu banii, ochiul dracului în viziunea lui Slavici, este sursă de mari neliniști pentru cel bogat, este, mai mult, sursă de dezumanizare Ghiță încearcă totuși să contrabalanseze legătura primejdioasă cu Lică printr-o apropiere minuțios calculată de Pintea: „Ghiță se bucura când veneau jandarmii și își dedea toată silința să se pună bine cu dânșii; le dedea mâncare și băutură fără ca să primească banii când ei voiau să plătească, îi ținea de vorbă și umbla mereu în voile lor** Dar dezvăluirile ulterioare îi aiată că și Pintea avusese în viață un traseu sinuos: el fusese tâlhar de tagma lui Lică, pedepsit și eliberat, transformat apoi în jandarm pentru a se răzbuna De aceea, chinul lui Ghiță nu este înțeles de Pintea în complexitatea lui și sprijinul pe care îl caută dispare încetul cu încetul: „Perduse toate bucuriile, toată părerea de bine pe care omul o sâmte când vede pe acela pentru care sâmte tragere de inimă [ ] căci nimic nu dă lumii o mai strălucită podoabă decât omui despre care putem să ne facem gânduri bune!? Despre Pintea, un fost tovarăș al lui Lică, om ieșit din fundul temnițelor ca să-și urmărească prietenii de mai nainte, om care bănuiește pe toată lumea, fiindcă asta îi este meseria; [ ] în acest om el pusese el mai multă încredere decât m aceea cu care era legat pe toată viața** Totuși, către sfârșitul nuvelei înscenează prinderea lui Lică Sămădăul, cu suficiente dovezi de vinovăție asupra lui, fapt ce va grăbi deznodământul acțiunii și sfârșitul personajelor principale angajate în conflict Destinul se va revărsa, încă o dată, biruitor asupra lor Pentru a- da pe Lică pe mâna lui Pintea, Ghiță pleacă de la Moara cu noroc tocmai când Ana înclină să se prindă „în jocul dragostei** cu Sămădăul, apoi, plin de răzbunare își ucide, într-o scenă cumplită, soția și este împușcat, la rândul lui, de Răuț Ia comanda Iui Lică Acesta incendiază, pentru a-și șterge urmele, cârciuma și, rămas fără cai s fiind urmărit de Pintea, se sinucide, strivi ndu-și capul de un stejar, în aceeași pustietate a locurilor rele** în care și-a dus întreaga viață aventuroasă Mai mult, Pintea îi va arunca trup; în râul ce înconjura locurile infernale ca un adevărat Styx, făcându- să dispară pentru totdeau,a în substanța malefică din care apăruse x ? Caracteristicile personajelor sunt determinate, in mare măsură, cum se observă și > • Л « я v th i în rare acestea își trăiesc viața In „Moara eu noroc", întâmplările se d ^făsoară la o încrucișare de drumuri, unde se adună călătorii obosiți de atâta mers, înti un ’ , , x-i pArrinniă care în vremuri mai vechi fusese moară, simbol al unor !patm devernt ca,e ™ цітт l(lc,ln cl,ek care „ ocupaf,, ХІ aici hanul este acel punct în care desfășoară acțiunile, farul агг*’ J’ , outăti’știri despre întâmplări din zonele învecinate F ste vin oameni din toate locurile aducă i ,t pa|pjtante; este confluența mai punctul cel mai animat, unde se n ' î|iue e|C( dn| și punctul ceț mai periculos, căci mulior linii de demarcație spația , J locuitorii vreunei țarini de la capătul satului, bandiții întotdeauna îi atacă pe cei cu a , (ipt tcronrea sălbăticiei, de unde vin vești Cl jhisnre "ranițele necunoscutului sunt stranii și cruzi P - - •“ care nu realizează pană la finnl că incendiul de la cârciumă s-a datorat unui , Ancorată definitiv în preceptul gnomic a "'îsi închipuie viata în alt mod, într-o inepție i, într-o liniște totală, contemplând desfășoaiă acțiunile, farul, gara vin oameni din toate Jocuri-, punctul cel mai animat, unde se înUiin unde trăiesc oameni săraci Aici uunCa punuu anuj w soțu ei resentimentul față de acesta cu sila fată de insecuritatea morală“ (Magdal „Slavici *, î x tolentă și piecisă, când, după un dans înfocat, în care ea se lasă atrasă cu o plăcere tulbure, „el o strânse apoi în brațe, o ridică de la pământ, se învârti cu ea o dată, o sărută și o puse pe laviță", întiebând în același timp cu viclenie pe Ghiță de ce nu ține la cârciumă și o slujnică pentru distracții erotice La plecarea lui Lică, a doua zi, de la Moara cu noroc, „Ana, întâia oară în viața ei, simți tragere de inimă pentru Lică“, insinuându-se în sufletul ei o stare de confuzie între va încerca și ca un proces dc adaptare, care va lua, în cele din urma, prin i unei relații amoroase încă dc la apariția lui Lică la Moara cu Dacă Lică ar fi fost alt om, el n-ar fi în vânt, ci s-ar fi bucurat de vederea femeii frumoase, care-l privea confundă depravarea cu joaca, iubirea pentru altul cu grija pentru lena Popescu, ) Mai târziu, la un chef cu lăutari la cârciumă, Lică îi aruncă o provocare - - • o strânse apoi în brațe, o ridică de la pământ, se învârti cu ea o dată, o sărută și o puse pe laviță", întrebând în același timp cu viclenie pe Ghiță de ce nu ține la cârciumă și o slujnică pentru distracții erotice La plecarea lui Lică, a doua zi, de la Moara cu noroc, „Ana, întâia oară în viața ei, simți tragere de inimă pentru Lică“, insinuându-se în sufletul ei o stare de confuzie între cei doi bărbați („căci soarta soțului său era acum legată de a lui“), tranșată în cele din urmă în favoarea Sămădăului Lică se substituie astfel treptat, în relațiile cu Ana, lui Ghiță, mimând cu viclenie scene familiale, jocul cu copiii și cu câinii, împletirea unui bici, conducând-o cu metodă, prin comparație cu slujnica Uța, pe panta viciului, a dansului dezmățat și a vorbirii deșucheate In timp ce Ghiță încearcă să se elibereze de Lică Sămădăul, chiar cu sacrificii greu de acceptat, Ana îi cade definitiv în brațe, într-o confuzie totală în identificarea răului: „Acu rămâi Tu ești om, Lică, iară Ghiță nu e decât o muiere îmbrăcată în haine bărbătești, ba chiar mai rău decât așa “ Moartea ei pare a fi singura soluție la starea de eroare și de confuzie prin care a trecut, coborând-o, în infernul patimii, pe treapta cea mai de jos „Scena are tragismul ?, trăită în pustă, este disperată, aici, dostoievskian al solidarității în nenorocire , spune Magdalena Popescu în studiul mai sus citat De fapt, Ghiță o salvează pe Ana din „imensul chin al păcatului", gestul său final fiind mai mult un act de dragoste decât de cruzime, într-o dispariție comună, în același timp a amândurora: Nu-ți fie frică, îi zise el înduioșat; tu știi că-mi ești dragă ca lumina ochilor [ ] Ghiță începu și el să plângă, o strânse la sân și îi sărută fruntea " Figura tenebroasă a lui Lică se desprinde din relieful ardelean de semipustie, care, prin mister și întindere, favorizează creșterea porcilor Porcarii sunt, de aceea, oamenii de frunte ai locurilor Sămădău este un cuvânt care înseamnă staroste de porcari, cel ce răspunde de slujbașii mai săraci Sămădăii sunt însă personaje misterioase, ce se conduc după legi doar dc ei știute și nu răspund decât arareori la întrebări Ei își dedică viața creșterii porcilor, închiși mtie gesturile extreme sunt frecvente Lumea de la capăt de lume Л fapt, Lică Sămădăul urmează tipologia avonturțenlor «grena dil, „riPce aur), nemulțumit cu ccca ce îl aduce afacere Personajul este orbit de pulete șl ' c |ractc„,| sh„ întunecat esle parcă o ? le păzește, o emanație telurică a —ilor Ibrțe întunecate ale sufletului, se * se sesizează fiind chiar r^mS ocupă un loc aparte în acest climat , răspunde de cele douăzeci și trei ' liste, cu toate acestea, un om lipsit dt acest tablou deșertic Un aur), nemulțumit cu ccca ce ii j să îl scape de urmărirea permanentă a o sinteză a petelor de culoare ale turmelor nenumărate pe caic aglomerărilor tulburi Neliniștea sa browniană, de om supus « transmite la nivelul întregii familii a lui Gbila i iciiimaiu , ,, el: „Ăștia nu prea îmi par a oameni, nimeni nu îndrăznește să fure îl fac doar să strălucească ma h vitalilatc organică poate să fie altcumva decât uscat, l ps l social: este cunoscut chiar de domni de turme de porci de la care i sevă: banii nu-i dau viață, î personaj real al deșertului nu auicnticâ, diminuare vitală pe care o până la crimă Ghiță se simte amenințat de ultivă și la cei din preajma sa, mergând până la anihilare, ! prezența Sămădăului, de caracterul alunecos al personajului, relevat chiar de la început prin faptul că acesta sosește, la han, pe un drum ocolit, Prin tot ce face, Lică se manifestă ca un personaj malefic: îmblânzește câinii de la hanul lui Ghiță pentru a-și putea aduce oamenii fără grijă la el, ignoră mijloacele de apărare ale hangiului, sporite inutil prin cumpărarea a două pistoale sau prin angajarea unui argat Cunoașterea limbajului câinilor, ca și puterea de a se impune oamenilor fac din Lică un solomonar, pentru care granițele psihologiei umane și animaliere nu constituie o piedică Portretul său fizic aparține însă unui om îmbătrânit înainte de vreme, cu figura uscățivă, deși este tânăr, de numai treizeci și șase de ani Dar el se deosebește prin port în mod esențial de ceilalți porcari care mai vin pe la moară: „Lică era porcar, însă dintre cei ce poartă cămașă subțire și albă ca floricelele, pieptar cu bumbi de argint și bice de carmajin cu codoriștea de os împodobit cu flori tăiate și cu ghintulețe de aur Atitudinea sa este de stăpân necontestat al locurilor: imediat cc ajunge la han întreabă de cârciumar și aruncă o privire scrutătoare în jur Ochii mici îi denotă viclenia, sprâncenele capacitatea de disimulare, iar uscăciunea feței, trecerea rapidă a timpului, trăirile interioare extreme în discuția cu Ghiță, Lică este de neînduplecat: tendința de a-i supune pe ceilalți este nestăpânită, fie că este determinată de o presiune a timpului, de voința de putere, care apasă greu asupra lui, fie că este cea a unui personaj demonic Nu admite contraziceri și, din acest punct de vedere, cârciumarul rămâne personajul slab „Ori îmi vei face pe plac, ori îmi fac rând de alt om la Moara cu noroc , îi va spune Lică Ghiță trebuie să plătească în bani, să recompenseze acceptarea lui în spațiul neprotejat Lui Ghiță îi este frică de porcari și în cele din urmă cedează presiunii psihologice: va face de acum încolo precum îi dictează maleficul personaj O dată cu acest fapt, adevăratul Ghiță moare, este înlocuit de un altul ce va fi preocupat doar de obținerea banilor, de conservarea lor, aurul corupându- în cel mai înalt grad în deznodământul nuvelei, toate forțele răului se distrug inconștient unele pe celelalte, urmând a căuta alte locuri, alți oameni care să treacă prin aceleași experiențe Ana este omorâtă de Ghiță, într-un teribil proces de ștergere purificatoare a evenimentelor Lică însuși reapare pentru a-l ucide pe Ghiță, prin intermediul lui Răuț, și pentru a da foc hanului blestemat Pintea este ultimul care încheie această succesiune finală de omoruri: urmărit de el fără scăpare, Lică se sinucide, strivindu-și capul de stejarul părăsit din mijlocul câmpiei, iar trupul îi e aruncat de jandarm în apă, ca „nimeni în lume să nu afle că nu a fost supus legilor Banii nu îi mai sunt de folos în încercarea sa de a se opune timpului și Lică își scurtează cu de la sine putere destinul său tragic Astfel se încheie o nuvelă memorabilă, în care conflictele sunt multiple: între dragoste și bani, între bunul simț și incapacitatea de a rezista coruperii, între eul uman trecător și pustia netezitoare de vieți Răului absolut nu i se poate rezista și personajele, neavând forța de a se opune entropiei pustiitoare, se sting ca niște lumânări în vânt Ghiță este romantic prin traiectoria sa fulgurantă, realist prin lumea în care trăiește și idilic prin speranța vagă de a trece nevătămat, neschimbat, pragul dintre bine și rău Ca un crescendo al deriziunii generatoare de rău, toate personajele ce abdică de la legi bine constituite, de la morală, se sfărâmă, se dezagregă, dispar rapid de pe scena lumii Stepa redevine locul unde numai forțele oarbe, stihiale, ale destinului rezistă, manifestându-și puterea asupra sărmanelor trupuri de humă ale locuitorilor ei (HS ) i arc loc pc fundalul unei tensiuni crescânde J un teanc dc buâăți de piele înșirate pe o Sngevrn de răspuns uri ia exerciții din manual de ч^г'сіГ?C Cl i*e ri’* ^’ C!CdC|i Cil P°atC provocn opoziția dintre dorința de doi» ,ot mal mnre • h™ ,“'“ оы* іЖЙЙЙа ? î“ ” l”'Ci "'**"*■ KX ■**«* "*^*'*Ж*^ * prin fata cârciumii Chitn * УЛ УГУ? u,inarcoscft oricc mișcare de turme aflate în trecere replicând râsnicnt si ' terori*^ аГе P^trecut ă nu demult: Violetta se urcase la bordul unui avion ce fusese deturnat de F oricâM \?ecând prin amenințări insuportabile (o teroristă îi ținuse automatul la tâmplă, putând î nwhr apese pe trăSaci) Ștefan Pintea are o aventură cu această femeie, chiar în ritmul unei I | H' >AVe are animals in a world, no one knows?" co | • ІП \I ța de toate zilele’ Personajul trăiește într-un cămin, unde are neînțelegeri cu t П OCUltorn sak mult P^a brutali, chiar luptându-se cu Sultan și cu Sam, doi bătăuși notorii, лгпіпи este populat de o lume ciudată, de inși „calificați la locul de muncă, oameni cu școli pro esionale, licee, țărani, recalificați, funcționari trimiși în producție după câte o reducere de sc emă , cu nume comune, Droangă, Neluțu, Gelu Bălan, Goran, maistrul Nicoară Radu asviilu spre exemplu, vrea să se întoarcă acasă însurat cu o fiică de ștab, să sperie găinile pe o rază de zece kilometri Distracțiile constau în fredonarea unor melodii, „Submarinul galben", „Nathalie" și „Katiușa", în fața unui public numeros Alte personaje sunt Lena, Filipaș, „om încuiat, rece, inflexibil, lăsând impresia că-i vine foarte greu să nu strige" Sultan este un personaj violent, care se întoarce la cămin mai totdeauna beat, gata să se ia la bătaie cu cineva Pintea se va muta și în casa lui Filipaș în periplul său prin Iunie, descoperă alte personaje, precum Magdalena Stănescu, „femeia-plutonier" La chefurile protipendadei participă o lume pestriță, care cântă melodii lăutărești, într-o notă vulgară Vocea naratorială se îndreaptă din nou spre orașul D , unde Violetta povestește cum trăise printre drogați, în Neadle Park, în New York, descriind comunitatea „infectă de toxicomani", shooting gallery-le din zonă Sandra este o prostituată care se droghează, ocupând serile unor hodorogi Aventura cu Violetta continuă într-un spațiu silvestru, lângă o stâncă sălbatică și un lac montan, precum în sărbătorile bahice de altădată, cei doi fiind surprinși de un grup de copii, care le dau mure Violetta se va despărți de erou, folosit mai ales pentru a-și înșela bărbatul,' pictor, care, la rândul lui, o înșelase cu modelul folosit pentru tablouri Pintea este interogat și de locotenentul Veza în legătură cu ceea ce i s-a întâmplat în mod deosebit în ultima lună, cu un pachet ciudat refuzat de la niște bătrâni El este suspectat ca ar fi furat bani de la Vasâi, pentru o casă mult prea mare în comparație cu posibilitățile sale Veza îi verificase întreaga viață de până atunci Realitatea fusese că Goran și Vasâi se oferiseră să-i construiască această casă gratuit „ A Granița dintre trezie și oniric se lasă greu decelată: Pintea este cuprins, rând pe rând, de stări deprimante, care îi acutizează drama existențială Obsesia se^repetă^d Pe"od^ X visele cuprind „o roată de moară suspendată deasupra unui parau sec i np aucare nu v ne de nicăieri, cu forme bizare, i un câmp e = a^ule — “ « le, la верш, “™ă ° cu nimic această dilemă: „Unde sunt? Ce se întâmpla cu cenușiu întrebările lui Pintea nu ajuta ц interrnitență, ca mine?“, ele fiind puse în van Visele devin un mesaj Pec^c n^ ° pe un avertisment pe care receptorul n ș o ainintjre gravă, esențială" Urmele tensiune perpetuă, de „pulsația ne ^'șni ' ă’trează putrezită" Roata este un simbol al pustiului se pierd, iar statuile dispar, doar ro ч menea respins dc intelectualii și pseudointelectualii orașului Un destin în derivă, o btog ік’С u Cxl'cscX o suită de experiențe dramatice: Vocile nopții este o carte despre o lume a cărei existe Л k^sese doar semnalată, și atunci numai în treacăt, de reportajele-anchetă care îi dădeau încă as?evtu‘ estompat al unui accident social Prin romanul lui B (uzura), această lume capătă consistent ,ef iterar și devine, pentru literatura contemporană, o temă de reflecție și de analiză " Manualul CORINT AXA BLANDIANA Pledoarie „Pledoarie" face parte din volumul „Autoportret cu palimpsest" ( ) fiind o ^diambă la adresa violenței generalizate a unei lumi care nu mai găsește calea către o conviețuire 'echi brata ș pașnică Imaginea lumii violente de astăzi este, în termenii reținuți totuși ai acestei P tablete, cutremurătoare: „Copii răpiți și avioane deturnate în zbor, magazine, gări ș c:re~d*??£rate sărind în aer, automobile explodând, atentate și hold-up-uri crime, suri an- de с c aceste cuvinte nu mai miră pe nimeni, tipărite cu majusculă pe manșetele ziarelor repet e ce crainici excitați de senzațional Autoarea extinde câmpul de manifestare a violenței găs d ? cauza, principală a acesteia: „Sunt ani (ba chiar milenii) de când de dragul ban lor, de dia~ cred ireior, de dragul ideilor, în numele sentimentelor și în numele idealurilor, se ucide și se & t c o fervoare care îngrozește fără a uimi și oripilează fără a mai părea de neîm oue Vid’erta face parte din viata cotidiană a planetei - Războaiele reprezintă violența consacrată, aproape „legală ' a planete A i? mpa cu state de serviciu și motivații istorice este prea solid instaurată în conștiința colectivă pentru a t pu ea furniza tema unei discuții de acest fel Nu mă gândesc Ia cei ce ucid sau suntt Uv ș întrerupă războaiele, m tribunele unui sta ю i i nici ldeile nu j opuneau între ei au nimic unii altora, oameni pe care nici istoria, nici c concrete, care oripilează pe oricine mâ umplu de milâ și i idealuri po fost in stare să se omoare pur și simplu, fără să știe dc ce o fac, faptul acesta, cu adevărat senzațional și de neînchipuit, mă umple de o groază mai mare decât cea produsă de interminabilele lupte dintre fracțiunile unor țări exotice și necunoscute Singura explicație într-un astfel dc caz este Prostia, termen scris cu majusculă, o noțiune care nici măcar în domeniul violenței nu poate fi explicabilă: „Am scris cuvântul cu majusculă, așa cum se scriu de obicei cuvintele greu sau imposibil de definit, pentru că prostia face parte într-adevăr dintre acele noțiuni-matcă apte să cuprindă în sine aproape orice De data aceasta o folosesc ca pe un fel de poreclă, simțind nevoia să botez ce nu știu cum se numește și spun «Prostie» fără să știu dată astfel poate fi numit golul sufletesc, neantul interior (/ ) Sugestii de răspunsuri la exerciții din manual Ex / p Exprimați-vă opinia în legătură cu neliniștile de care este cuprinsă autoarea, așa cum sunt exprimate acestea în textul „Pledoarie" Neliniștile scriitoarei sunt legate de incapacitatea societății de a opri fenomenul v iolenței de a pune o stavilă războaielor, atentatelor de tot felul, fenomenului terorist determinat de gradientul religios, politic, social, economic, actelor gratuite Lumea este guvernată de un fenomen al violenței incontrolabile, care nu poate fi stăvilit decât printr-o schimbare veritabilă a condiției umane Pledoaria autoarei este de a lupta împotriva tendințelor aneantizatoare distrugătoare, generate de violență Ex / p Comentați relația dintre „pledoaria"' susținută de Ana Blandiana în textul studiat și semnificațiile mesajului poetic din următoarele versuri: „Intru în viitor ca într-o cușcă/ în care trebuie să reconstitui fiara/ ce mă va devora numai după ecoul urletului ei // Muzica subțire a gratiilor:/ nervi de pe care un cuțit a mai ras un strat de spaimă;/ încă unul “ (Dorin Tudoran, „Birthday" )- Pentru Dorin Tudoran, viitorul este un loc de manifestare a Fiarei, simbol Apocc rsei li ara devine un simbol al tuturor relelor și un factor de distrugere a lumii Cușca es:e nchisoarea materială în care omul trebuie să reziste „Pledoaria" Anei В land: аг a se 'nsc~ c în aceeași încercare de a reconstitui dimensiunile Fiarei, recognoscibilă prin violenta care se poate observa peste tot închisoarea în care se află omul se percepe în viața cotic ană, prin știri despre atentate si acte violente Poetul numește acest lucru, printr-о metaforă Muzica subțire a grauilor\ Simțurile de spaimă se instituie unul după altul, construind imaginea unei lumi supuse „deonrMilui, Apocalipsei pc care nu o poate opri din cauza mecanismului genetic al violenței adăpostit în j străfundurile cele mai intime ale ființei Teme și motive ale poeziei „Birthday“ ■ Imaginea Fiarei, simbol al Apocalipsei âl forței întunecate ее stăpânește încă sec etatea umană ■ Metafora urletului, simbol al prevestirii Apocalipsei ■ Imaginea lumii terorizate de spaime lăuntrice, de forțe obscure, tapete ale Răuîu generalizat (H S ) irrtSI'A Ion Pop, „«Tabletele* Săptămânale, călătorie, no e de lectură etc , adunate i palimpsest ( ), pun încă o dată în «argheziană» a formulei publicistice Гепмичпі х " v ѵлрѵэіѵііаіеа aspectul lor etic), foiletoanele introduc adesea 'itit'wnr ' iUHnJ°S к',ПС (ma* a^es sub — — k iniuxtav adu^autitorul m laboratorul de creație al scriitoarei/ ’ l eui, ,,nor h,c (Ic jumnl, Instantanee, impresii eh* ' volumele Coridoare cu oglinzi ( ) și Autoportret cu evident disponibilitatea lirică a poetei și expresivitatea c cu oglinzi ( ) șl Autoportret cu CICERO Manualul CORINT Catilinara I MARCUȘ TULL US CICERO ( - î l Ir ) Orator, retor și filozof latin Este unul dintre cei mai mari oratori ai Antichității, Studiază retorica și elocința cu Marcus Antonivs și Licinius Crassus renumiți oratori La Atena studiază filozofia, iar în Asia felul de a vorbi Intră în conflict cu Anlonius, care era atotputernic după moartea lui Cezar Cicero rostește în Senatul roman discursuri împotriva dictatorului, numite „filipice" Dându-și seama de dușmăni'; pe care Anlonius i-o purta încearc ; i fugă dir Roma, dar este prins și asasinat de oamenii acestuia la decembrie Î Hr Opera vastă a lui Cicero cuprinde discurs иі К) cărți de corespondență, lucrări de istorie, geografie, tratate de retorică, scrieri filozofice Cele patru „Catilinare sunt rostite de Cicero în senatul roman împotriva conspirației lui Catilina, care atenta la ordinea democratică a Romei Diatriba rostită in „Catilinara Г alcătuită după toate regulile retoricii, începe cu o sene de interogații retorice cu ol de exordiu, care demonstrează spiritul critic necruțător al lui Cicero: „Până când, în sfârșit, Catilina vei abuza de răbdarea noastră? Cât timp nebunia asta a ta își va mai bate joc de noi? Până unde se va dezlănțui îndrăzneala ta neînfrântă Nu te-au mișcat oare nici garda de noapte a Palatinului, nici străzile orașului, nici teama poporului, nici adunarea grabnică a / ** Imprecația lui Cicero atinge valoarea maxima, reluând, prin perorație, argumentele principale ale discursului: „Cu aceste auspicii, Catilina, pleacă la războiul nelegiuit și criminal, pentru suprema salvare a republicii, spre nenorocirea și picirca ta și spre nimicirea celor care s au unit cu tine prin tot felul dc crime și prin paticid Iar tu, lupiter, care ai fost statornicit de Romulus sub aceleași auspicii ca și acest oraș, pe care te numim, pc drept cuvânt, străjuitorul Romei și al imperiului, îl vei îndepărta pe acest om și pe complicii lui dc templele talc și ale celorlalți zei, de casele și de zidurile orașului, de viața și de bunurile tuturor cetățenilor, și-i vei pedepsi cu chinuri veșnice, în viață și după moarte, pc dușmanii oamenilor buni, pe inamicii patriei, pc tâlharii Italiei, uniți între ei printr-un pact criminal și printr-o alianță nelegiuită (// V ) N I Barbu, „înzestrat cu o cultură vastă, cu o inteligență pătrunzătoare, cu o yie sensibilitate, ajunsese să intre în «cursus honorum» (cariera onorurilor), datorită calităților și intensei sale activități " ADDENDA Quintilian „El nu adună apă de ploaie, ci se revarsă valuri-valuri într-un șuvoi necontenit, fiind parcă născut printr-un dar al divinității, pentru ca elocvența să-și poală dovedi printr-însul toate puterile [ | Apoi în tot ce spune are atâta autoritate, încât auditoriul se rușinează să fie dc altă părere: oratorul nu arată zelul unui avocat, ci buna credință a unui martor, a unui judecător Și toate aceste daruri, dintre care cine\a numai cu o foarte mare strădanie ar putea dobândi câte unul, la el curg fără nici o sforțare, și vorbirea lui, cea mai frumoasă ce s-a auzit vreodată, lasă impresia ușurinței celei mai fericite De aceea, pe buna dreptate, contemporanii l-au numit regele forului, iar în vremurile următoare a câștigat atâta glorie, încât cuvântul Cicero nu este considerat numele unui om, ci numele elocvenței La el dar să pri\ im acest exemplu să ni- punem în fața ochilor; cine- va admira pe Cicero, acela să știe că a înaintat în arta vorbirii/' Ь Л у -s ’* • * regi X J*™ rea stă a lumii de azi care pune sub lupa analtzet crtttce, netrucate rea ul cotid a rN obișnuit, marele anonim al timpurilor ^erne devenit sclav a! biroului, atezat cozi S ia a gUseelor funcționărești, suportă «roarca servei-o, xun u ^ ^ ca economice, se complace in bmecunosci > u|’eori p|atit țn eur Sau în dolari, !• somn”! asteantă :,ă-si ia salariul, mai mt • , \ ))U spectaculozitate, intrig-’e i vile (echivalentul economice, se complace în somn“), așteaptă зй-și — nu se poate desprinde în nici un mdd dc matrixul lumii, cai nw » ь cumpărarea unei ‘ cam atât Literatura nw pvaiu иѵмлпіиѵ *»» > %nra fiind mărunte, limitate cel mai adesea la a ac șj unui castel medieval de altădată), la и ■ |S( u(|tor de săgeți” pentru „cei care trag pedestră, a omului care se complace in postind ” Panelul iluzoriu Utopic și trist, tui cu arcul * (Constantin Noica), în ipostaza , , ” |iteratui i, alte motive în afară de acelea include, dacă ar fi să facem un studiu compara tv t spitalului modest ca dotare, unde ale „cartierului ( ndghborhood -ulm) ale G ‘^\;e, iciin „C hicago Норе”), ale vdei $i medicii suni văzuți ca niște supereroi (cazul m întreagă scumpe ca preț, tetl ne mașinii personale îngrijite perpetuu, acelenșt unco» "’ ч h , ijr caturi» alte motive în i tară de асе ел tudiU comparativ cu a te f spita|ului luodest ca dotare, unde lu \|/;ec n гы^ип Hone’L ale vilei și viață întreagă» scumpe ca preț, ieftine prin calitatea materialelor folosite, omul neputând efectua călătorii în zonele îndepărtate ale lumii sau pe o altă planetă cum se întâmplă în scrierile dc anticipație, ale spionilor provinciali (ca în „Strigoiul lui Harlot \ de Norman Mailer), nedispunând de o tehnică veritabilă, ci numai de gadgeturi între cele două oglinzi paralele, lumea de ieri și lumea de azi, se înscrie derularea temporală a civilizațiilor de pe Pământ, de la cele mitice până la cele mai recente sau actuale Semnificativ pentru o privire de ansamblu a lumii de ieri și de azi este să studiem și dezvoltarea culturală și tehnologică a civilizațiilor, ca ansamblu în „Artă și istorie , de Jacob Burckhardt, un capitol este numit „Bizanțul în secolul al X-lea , în care se descrie decadența acestui imperiu, care a durat o mie de ani, fapt ce explică și declinul său irevocabil: „Cu toate acestea Bizanțul a fost rău privit de istoricii mai noi, de la Gibbon la Dahn Judecățile emise asupra acestui imperiu sună în felul următor: «Putreziciune sau, mai exact, osificare»; «Imperiul nu a știut nici să trăiască, nici să moară» Treptat ajungem în epoca umanismului, reprezentat de Nicolaus Olahus, Erasmus din Rotterdam, Miron Costin, la Renaștere, reprezentată de Leonardo da Vinci, Caravaggio, Tizian, Machiavelli la Inchiziție, la omul baroc din secolul XVII, terorizat de credințele în vrăjitoare, la soldatul care, în timpul Războiului de de ani, bea câte doi litri de bere pe zi și mânca un kilogram de came sau de brânză, la iluminismul care cenzurează fantasticul, reprezentat de marile descoperiri, precum cea a lui Watt, care brevetează mașina cu aburi în , a lui Thomas Alva Edison, inventatorul microfonului, al telegrafului, al soclului cu filet electric Se descoperă „butelia de Leyda“, paratrăsnetul, de către Benjamin Franklin, se construiește steamerul cu zbaturi și cu elice Mai târziu Tesla este considerat inventatorul antigravitațici, la începutul secolului XX, deși faptul nu poale li doyedit, documentele referitoare la această invenție fiind ascunse Genetica se dezvoltă prin contribuția științifică a lui Mendel, Darwin expune teoria evoluționismului, bazată pc asemănările realizate între diversele specii animale din natură în literatură, clasicii Moliâre și Boileau suni înlocuiți de romanticii Pușkin, ermonlov, Lamartine, Victor Hugo, Edgar Allan Poe, Melville, Mihai Eminescu, William Blake, apoi apar simboliștii, Verhaeren, Baudelaire, МаІІаппё, Bacovia, Minulescu, Petică, Elena Farago, cu orașele infernale și spleenul întreg al lumii revărsat în versurile lor, parnasienii de tipul lui Sully Prudhommc, Thdophile Gautier, expresioniștii Paul Klee, Lucian Blaga, Georg TrakI, în pictură grupările „Die Brucke , , Der blaue Reiter' exprimă strigătul infernal al lumii în ămurg, celebrul der Schrei expresionist, realismul se impune prin „Comedia umană a lui Balzac prin Flaubert, cu „Doamna Bovary , apoi prin toate romanele mari ale secolului XX Apar suprarealiști Andre Breton, Paul Eluard, Louis Aragon, cu revolta lor profundă, avangardiștii de tipul lui Urmuz, Uranus, Marinetti cu postmoderniștii textualiști, de tipul Virginiei Woolf, al lui William Gibson, Mircea Cărtărescu Mircea Nedelciu Devin celebri compozitorii Richard Wagner, cu „Olandezul zburător” „Lohengrin , Gershwin, cu „Rapsodia albastră ” fenomenele muzicale reprezentate de Elvis Presley, Beatles, Michael Jackson, Madonna Pavarotti, Placido Domingo, Andrea Boccelli Jules- Verne prevedea, în secolul al ХІХ-lea, în „Parisul în secolul XX , fața orașului din ziua de azi: „ funcționând potrivit sistemului Way prin electrizarea unei rețele de mercur, candelabrele răspândeau o incomparabilă strălucire; ele erau legate prin fire subterane; în aceeași clipă, cele o suia de mii de felinare ale Parisului se aprindeau simultan Trecutul comunităților românești se pierde adânc în vreme: unii cercetători spun că hiperboreenii ar fi fost localizați aici, unde se pot vedea Sfinxul din Bucegi și Babele Regii daci Burcbista (cea - î Hr ) și Decebal ( - d Hr ) creează mari state militare, capabile să se opună puterilor vremii Legendele pomenesc chiar de o Romă veche, situată în spațiul românesc de astăzi Mari personalități, învățați și eroi; se adună de-a lungul timpului pe pământul românesc: Publius Ovidius Naso ( î l ІГ -І d Hr ), exilat la Pontus Euxinus, croștinătorii sud-dunăreni, Sfântul Andrei, Slănini Niceta de Rcmcsiana, Sfântul loan Cassianus, Dionysius Lxiguus (Sfântul Dionysius Acropagila, trăind între anii și ), în perioada formării poporului român, Gelu ?■ Menumorut mai târziu, când procesul se încheiase, Dragoș, când începe etapa marilor de/ѵлйл t ' statGor românești, Mai târziu, î ' £ “ la pirogă la naveta spațială și la misiunile „Apollo“, uitate acum, sau la stafiile interpia- așezămintelor religioase - Jea' dincolo dc mărturiile r i -V SC e/vo^ literatura provinciei, prin ’/l° c lui ( ostache Negri izzi și Mihail ogi niceanu, prin scrierile memorialistice ale ui Ion Ghica și cele de călătorie ale lui Bolmtineanu și Alccsandri, prin apariția romanelor „Ciocoii vechi și noi sau Cc naște din pisică șoareci mănâncă" ( ), de Nicolae Filimon, „Viața la țară" ( ), de Duiliu Zamfircscu Pe străzile orașelor mici sc desfășoară toate revoluțiile, își fac intrarea diferitele armate sau din acestea fug boierii în timpul molimelor ori al campaniilor militare Spiritul societăților patriarhale subzistă și în vremurile dc azi, butcile sunt înlocuite de mașini cu motoare cu ardere internă, orașele sunt iluminate cu gaze sau electric, apar primele avioane, mai întâi cu pânze, ale lui Vlaicu, Vuia, „Ncuport", apoi, în perioada interbelică, „Hurricanc", „Teinpcst", „Mosquito", „Lightning P- ", urmate curând de primele avioane cu reacție, de tipul „Messcrschmitt ", pe scurt „Me Nachtjăger", „Me Komet", „F- Sabrc", „Tupolev", „Concorde", „B B", neștiutele „Vrile" antigravitaționale, inventate după unii prin anii , și avioane hipersonice secrete, „Aurora", apărând apoi, în cascadă, marile invenții, televiziunea, computerul, calculatorul, e-mailul, e-bookul sau unibookul Sc preconizează apariția holotclcviziunii, a mobil celular, a OZN-ului personal, cu propulsie pe bază de laser, a avioanelor transspațiale, de tipul X- , apar sondele spațiale ionice ca Deep Spacc One, destinată a atinge meteoritul Braille Numai omul, ca ființă biologică, a rămas același, dominat de o lentoare a acțiunilor, pentru că, in timp ce toate aparatele evoluează în jurul lui, e Ia pirogă la naveta spațială și la misiuni e „Apollo", uitate acum, sau la stațiile mterp a-netare internaționale, cl are o viață medie ce coat optzeci de ani, limitat de o chirurgie și medicală minoră După ce toți acești moși Și doamne Bovary vor dispărea, l „Nenorocirile unui slujnicar au Gentibn i dc mahala ( ) Ciocoii vechi noi A Primul roman realist: „Ciocoii vechi și noi este primul roman realist din literatura română Dinu a se cadrează în tipologia arivistului, c un nou Julien Sorcl din romanul lui Stendhal R -и ч negru , folosind însă metode mult mai necinstite și mai brutale pentru escaladarea emiri -lor sociale Romanul, balzacian prin structură, prin tipurile personajelor și prin viziunea sen Omniscient, cuprinde istoria unei noi pături sociale, cocoțată în ierarhia societății prin frâu : ruinarea și aproprierea averii stăpânilor Romanul lui Nicolae Filimon ne introduce într-o I ч început de secol al XlX-lea, crepusculară, plină de intrigi, de lupte pentru parvenire duse în u r i unor acareturi, moșii și funcții ale unei țări pustiite, plină de oameni mercantili, cu porniri r pace, își pe căpătuială prin orice mijloc, fără scrupule Гроса fanariotă, ajunsă în roman la ,s perioada cea mai lipsită de strălucire din istorie, fiind plină de jafuri, de masacre și li pte \ putere dirijate din afara țării, din inima putredă a Imperiului Otoman Structura romanului: Din punct de vedere structural, romanul conține de capitole, o „Dedicație Prolog și un Epilog" „Prologul chiar explică această predilecție a scriitorimii pe ? -moralizarea unei întregi epoci corupte: „Nimic nu este mai periculos, pentru un stat ce \aieș,e a se reorganiza, decât a da frânele guvernului în mânile parveniților, meniți din conceppune a : ’i și educați într-un mod cum să poată scoată lapte din piatiă ' a " capitolelor aduc, rând pe rând, în scenă, personajele principale, Midunachc Tuzliic*', „Românul și fanariotul", rra pașilor spre mărire ai ciocoiului apoi asupra cocoinlui" „Ipocrit» în luptă*' „Ce «la» s* 'ac "tel furi cloșca după ouă!“ proțap • o ' j| vătaf de cui te al pos Și caimacam al Craiovei, ie momentul în e re Ghc Epilogul, numit „Din opincar, ,nalȘ i, eSte ridicat la mărirea de mare spătar cu „Maiia, tata banului ■“ „preferise uni bine moartea dec u o lor sale de bună fiică • ( Viziunea narativă Ca viziune asupra epocii, t se depărtează de la un anumit pun Pro““" pe „n fundal ului «* omanul lui Nicolae t 'imn n , d au Dacâ I» suilt a romanticii scoase un plic sigilat în același timp, prezentarea sa îmbracă tretilo^ofăt г П ПрГПаг§ІП ^* «Sunt Dinu Păturică, nemernicul fiu al preaumilitei voastre slugi, Ser” Z, , , " ’ foS,U' ' ” ,a,af * “I Mtimel voaso-e" Scopul acos oi Uisemnăiat^npnt^ eSte Pe măS mănri la сате Pers°najul trebuie să ajungă: e o umilință fără tendință d d ы* П ? е amblî ’ ftră marg’ni- In comportamentul viitorului ciocoi se observă o asconT o PerS?na‘ltăț ’ masca exterioară ascunzând imensa ambiție lăuntrică, bine ascunsa, voința de propulsie in „malta societate^ a vremii întâlnirea dintre Andronache Tuzluc și Dinu Păturică este un joc al măștilor; una este fanariotului, care adopta o pozițte oficială, menită să-l protejeze de eventualele indiscreții, cealaltă a parvenitismului ascuns și rapace Fanariotul a făcut avere pe vremea lui Caragea avand, Ia rândul lui, mare talent la „cele mai întunecoase intrigi” și lingușeli, vorbe dulci la urechea oricărui domnitor fanariot Păturică este conștient că va face avere dacă va ști să-și ascundă intențiile cu grijă, fără a da de bănuit care sunt intențiile sale Gesturile prădătorului de averi sunt studiate cu minuție: solicitantul pleacă până la pământ capul, înainte de a înmâna misiva din partea tatălui său Văzând păstrăvii pe care bătrânul său tată îi trimisese și dorința lui de a li numit aici, Tuzluc, nebănuind pericolul care îl reprezintă pentru el tânărul, îl angajează ciubucciu Este primul pas al ascensiunii sale; norocul îi surâde: „ prin admiterea lui în serviciul postelnicului devenise proprietar pe prima literă a alfabetului fortunei” Acum, camera in care se instalează nu este pe măsura intențiilor lui ascunse: „ dete o privire repede și disprețuitoare camerii sale [ ], curagiu și răbdare, prefăcătorie și iușchiuzarlâc, și ca mâne voi avea și eu case mari și bogății ca ale acestui fanariot” Primirea în slujbă echivalează cu sosirea într-un tărâm al făgăduinței, unde personajul vorace este gata să-și înceapă munca de distrugere a „stării” boierului Disperarea existențială a personajului se justifică numai dintr-un anumit punct de vedere: în epoca respectivă, singura posibilitate de parvenire eia cea materială Dinu Pătuiică, acest „Julien Sorel valah”, este un om pe care soarta îl împinge la gesturi extreme, după principiul „totul sau nimic!” E Ascensiune și decădere , Vârsta îi e prielnică lui Dinu Păturică pentru ascensiune: are douăzeci și doi de am iar „educatiunea” de Лосоі și-o desăvârșise pe moșiile pe care tată, său amărâți: „mai știa, și încă foarte bine, să tortureze pe "en° X^ subțiori și dându-le fum de ardei la nas’“ $ pătiiricFe™ e suficientă pentru scopurile propuse: învățătura de cane a lui cunoștințe slabe de greacă moderna, precum ș „ J ,eclogarion” „gramaticiiiar folosite de cîocpi sunt exclusiv de origine e en „ » celelalte slugi le tratează cu comportarea lui e adecvată unui mediu omma fcct:une care îi dau garanția încrederii, pe respect, pe stăpân îl servește cu promptitudine șt c ° ftgașu, ce trebuie urmat vătaf îl lingușește de fiecare dată când se ,veș P în mișcare un scenariu complex, urmărit cu pentru a ajunge mare boier, Dinu Păturică pune in mișcare minuțiozitate , prhi lui clOCOi, apoi stabilește o modalitate de a ,mânca" surea airuia, lucru reMv X» i* » -f,* verbl specie ИЖ “usS*^^ astfel în greșeala celoi ajunși m P Duduca, peisonaj el odinioară Iar Dinu Păturica își ш ca aliat pe ei, să pună mâna pe averea fanariotului, într-o manifestare de personaje tipice, care nu ies dintr- evoluție lineară: din moment ce și-au stabilit un plan și repere temporale, destinul lor este previzibil fără mari variații, încadrându-se în schema gcncral-umană binecunoscută: ascensiune ~ strălucire - decădere Chera Duduca se ocupă de „diamanticale, șaluri și mătăsării , iar Dinu Păturică de specularea moșiilor Dragostea dintre cei doi este una interesată: dincolo de amor sunt țeluri mult mai mari, care îi țin uniți câtă vreme acestea se pot împlini De altfel, ei constituie o pereche diabolică, strâns unită în răutăți și potlogării: „Zic că Dumnezeu sau dracul ne-a făcut pe unul pentru altul! Unicul lor țel este de a- scoate pe fanariot, care își cheltuie banii cu craidonii de pe Cotroceni, „la silimet , adică dc a-l aduce în sapă de lemn în afacerile veroase ale protagonistului, de ruinare a stăpânului său, intermediar este chir Costea Chiorul misit care se ocupă de tranzacții dubioase Ascensiunea lui Păturică nu se lasă mult timp așteptată și el devine vătaf la curtea lui Tuzluc, fiind apreciat pentru marea osârdie pe care și-o dădea în creșterea averii boierești Primul lucru pe care îl face noul năimit este de a ține o cuvântare în fața slugilor curții, gest ce se înscrie într-un comportament tipic celor proaspăt veniți la putere, asigurându-se de sprijinul celor din jur printr-o atitudine duplicitară: „Voi pedepsi - zicea el - fără milă pe toți aceia ce vor cuteza să înșele pe boierul măcar cu o para’ Este modalitatea de a se folosi de ceilalți pentru a-și ascunde interesele meschine Trioul forma: de chera Duduca, Dinu Păturică și chir Costea Chiorul este unul diabolic, ei determinând ruinai ea averii postelnicului Tuzluc Se creează astfel o antinomie între ciocoii vechi, de felul lui Andronache Tuzluc, și cei noi, mult mai rapace și mai necruțători, speculând orice slăbiciune a celor dinainte, exploatând și schingiuind țăranii cu sălbăticie Astfel de practici barbare generează mișcarea populară care, ajunsă la Ghica-Vodă „cu rogojina aprinsă-n cap și cu jalba-n proțap \ cere detronarea ciocoiului Tactica folosită de noul vătaf este de a face să ajungă la urechile stăpânului dovezi de bună purtare, ceea ce îl apropie și mai mult de Andronache Tuzluc în același timp, asaltul asupra averii boierului continuă: sub pretextul că trebuie luate măsuri drastice față de cei care strică moșia Răsucită, el merge să cerceteze administrarea acesteia și abuzurile arendașului Dar întâlnirea cu țăranii are și alt scop: racolarea celor dispuși la a servi scopurilor sale, cum ar fi acei Jăluitori exagerați cu figuri de adevărați hoțomani Dobândirea de averi se face ușor prin persoane corupte: Dinu Păturică declară că averea boierului fusese prost administrată și furată de arendaș, acesta scăpând de acuzație cu suma frumoasă de cincizeci de pungi de bănet După o astfel de cercetare amănunțită, Păturică se întoarce la București cu o recoltă de două sute de pungi de bani, pe care le pune pe fundul sipetului O atmosferă provincială coruptă nu putea fi creată decât cu oameni corupți: într-o astfel de lume, totul se cumpără, mai ales marile funcții Titlul unui capitol este sugestiv pentru corupția din mediul fanariot: „Ce dai să te fac ispravnic? este replica favorită a avidului de bogăție din toate timpurile și epocile istorice Iar în cazul lui Păturică, județul Teleorman, unul dintre cele mai bogate, este vândut cu două mii cinci sute de rubiele solicitantului Capitolul „Fă-te om de lumea nouă/ Să furi cloșca după ouă! este o radiografie a lumii corupte a timpului: Păturică și alți vătafi, cu nume semnificative, Tudor Ciolănescu, Neagul Chioftea Vlad Boroboață chefuiesc cu marlă de contrabandă Descrierea mesei orientale este redată cu lux de amănunte: la masă se servesc „ciorbă de știucă fiartă în zeamă de varză cu hrean [ Д mihalți și păstrăvi rasol, muiați în oțet și untdelemn | |, cu iahnii, cu plachii, cu morun gătit in măsline și foi de dafin, cu crapi împluți cu stafide și coconare și alte felurite mâncări care se ziceau în vechime bucate cu cheltuială Dinu Păturică (ine o adevărată lecție celorlalți vătafi despre modul în care se poate tura din starea stăpânului: nu se mărește prețul, pentru că bucatele au „nari fix, ci se scrie mai puțin în tabela de cumpărături Se ține o gestiune dublă, cu socbteală dreaptă și o socoteală încărcată, pentru „stări mari, ca să scăpăm de slugărie Pentm noii ciocoi, boierii sunt o povară, din care se pot obține, însă, avantaje: „Ei au moșii și nu Iе O О'! роо ДС'| " а,С С> ' c' ven'tul ce poate să dea pe tot aien lT ? ' aU zalllana,e' hclcștaie, livezi de pomi și tărnnH ?e ninT Dar arendașii ? da" ’“ «Si Ли vii, fără să Ic știe numărul anul câte altele dc felul acesta, pe care Ic țăranilor ->v '^av arendașii, nemulțumiți cu un câștig de sută la sută, scos din spinarea moșiei îaP n’ pădurile și acaretele moșiilor, ba de multe ori înstrăinează chiar din pământul ultimul Tuzluc> reprezentând tipul înșelatului în arhitectura socială a romanului realist, afla în târziu în iOmen e complotul lui Dinu Păturică și al Cherei Duduca, atunci când este prea secret H nion^ntu nunții lor ținuta și aceasta, ca toate celelalte acțiuni complotiste, în mare nunta u ou'sPrezece din noapte? la biserica Lucaci Graba fanariotului de a împiedica evtran я* ^se^re *ns^ la nimic; starea postelnicului este pe măsura furiei și surescitării niaie a caie este supus: „Fața sa, de fel brună, devenise întocmai ca a unui faur de fie: in cauza prafului ce se pusese pe dânsa în grozava alergare" Are loc chiar o luptă între el și preoții care ceremoniau cununia, soldată cu renunțarea fanariotului, prea obosit de încercările prin care trece Acesta este sfârșitul lui, ieșirea din scenă, în restul vieții fund marca* de i ambla, boală ^datorată acestui tragic eveniment Căderea personajului de pe firmamentul social Mrălucitor se înscrie în evoluția așteptată a evenimentelor: atât ciocoii vechi, cât și cei noi urcând prea repede treptele măririi sociale, se prăbușesc repede și cu mare zgomot Exist și un moment când corupții noi devin vechi, locul primilor fiind preluat de alții mult mai versați Eliminarea personajului devenit, ca urmare a conjuncturii sociale, vulnerabil, urmează regulile junglei sau poate ale vechilor regi din pădurea Dianei: regii bătrâni sau nevolnici sunt eliminau în favoarea celor mai tineri și mai puternici Grotescul situației, prin esență baroc, exacerbează pasiuni prea mari pentru mize prea mici Dacă Dinu Păturică este un personaj realist cu evoluție continuă, boierul cel vechi se află deja la capăt de drum, lipsit de energie pentru un nou început: lumea lui, creată pe baza unei utopii sociale, s-a prăbușit Deși Păturică se poate descurca în mediul ciocoiesc, fiind viclean, el nu evoluează, așa cum nu evoluase nici Tuzluc, neputând înțelege cadrul politic general, și din cauza aceasta va pieri Greșeala capitală, expresie a ticăloșiei extreme, este aceea de a se alătura mișcă ii cteriste căreia i- predă, prin trădare, pe Tudor Vladimirescu Trecerea dintr-o tabără în alta, instabilitatea care îl determină să fie prezent în ambele tabere, constituie cauze care îi aduc pieirea La agravarea situației contribuie și destinul, blestemul tatălui, care nu este nalatul noului îmbogățit, fiind aruncat pe scări Domnul Ghica, urmând in scaunul țării după ludor Vladimirescu, este informat despre toate tâlhăriile săvârșite de Dinu Păturică anv stu fiind trimis ia ocnă și sfârșindu-se din viață după șapte luni O ciudată СЯ noroaiele negative să se întâlnească într-o scenă simbolică, pun fața stâlpului int urnei c J chir Costea Chiorul trecând două procesiuni mortuare, a lui Andronacле uzita banul C este tipul boierului pământean, cu „-nanii mate acestea fiind o tephcă simen tea, ш t care era țintuit și a lui Dinu : Ц ВЦ |,, H soț, pe care îl înșelase Scriitor banul C este li, cu Gheorghe Serdarul, toate acestea fiind o i demonice pedepsite la sfârșitul romanii ui Droij|ul arivistului versatil, adaptat tuturor Nicolae Filimon abordează sl este universală, purtând nume împrejurărilor pentru profitul personal i| (l un astfel de personaj este Motoc, ’ lung„l epocilor istorice In epoc ,— •«* * - ' " irca sa — ,• ’ ,Lti semnificative, unde memorabile română tipul arivistului dobândește Up'Zatnfirescu, Lică Trubaduru, dm anul „Viața la țară" ( ), de l > Bengescu stflnică Rațiu dm dc Baci," ( ) ’' j sr(nîit,l(re«et ,l ue r>, r ), de G Călinescu, lancu Urmatecu, ( ) de Ion Marin Sadoveanu diferite de-a lungul срани »»» - ■ ■ - care încearcă să profite de pe urma țuturoj domni ot Pup literatura i Tănase Scatiu, din roma „Concert din mu ,Enigma Otiliei ( Aglomerarea barocă dc situații și detalii ale vieții cotidiene, combinată cu o întoarcere către personajele romantice, dominate de pulsiuni extreme, în perspectiva unei mctatextualități moderne, face din „Ciocoii vechi și noi" un roman realist profund, cu note de proiecție spre modernitate, prin intervenția directă a autorului omniscient în comentariul textului Romanul poate fi considerat și unul istoric, prin abundența dc imagini și prin „fotografierea" frame by frame a personajelor, a interioarelor, a îmbrăcămintei și a mâncărurilor, a petrecerilor Imaginea unei lumi în derivă se completează cu multiplele modalități de petrecere a timpului liber, ilustrate în capitolul al XV-lea, „Scene din viața socială", cu ieșiri la iarbă verde, plimbări pe Podul Mogoșoaiei și la Târgul de Afară, cu mese la grădinile lui Scufa și Belu, cu jocuri de cărți care goleau pungile cu mahmudele ale prințului Caragea și ale boierilor îmbogățiți pe spinarea săracilor Aflat la confluența dintre romantism și realism, Nicolae Filimon încearcă să construiască romanul cu arhitectură totală, un film mișcat al diverselor evenimente istorice și al vieții unei galerii ample de personaje, recrutate din cele mai diverse medii sociale și politice (ЯЛ ) > i w *; * L Concepte operaționale • VIZIUNE NARATIVĂ între personaj și narator se pot stabili trei tipuri de viziune narativă: ) Naratorul > personaj (viziune din „spate") Naratorul știe mai mult decât personajul, este omniscient poate pătrunde în mințile personajelor, redă reacțiile acestora, poate observa simultan mai multe evenimente Această situație se întâlnește în romanul de tip obiectiv ) Naratorul = personajul (viziune „împreună cu") în această situație, specifică de regulă romanului subiectiv, naratorul știe tot atât cât personajele; el nu poate găsi o explicație pentru evenimente înainte ca personajele însele să o găsească Naratorul poate folosi unul sau mai multe personaje, identificându-se cu privirea acestora Narațiunea poate fi la persoana întâi sau a treia în acest caz ele devin personaje-reflector ) Narator ) sa)e Trase cu t ііи j răsullători Unul din olt c feg foc staționa Un ivi din prag înăuntru, unde intre mon eugv^-" • iai (i curtea de vaiete și cotcodăceli Jim aruncă fotoliul de piele »pltod l ■?' ;;ita si zgâriată", cumj hodorogitură lovită ș bSoască țestoasă> ieșea n râzând, și trimise pe babă să-i se aflau trei șoproane închise cu porți late, servea drept hangar «mașinii» sale Trase cu zgomot prevăzute cu mari rasumuu ’ |n , inane de lemne de fag pentru foc staționa un ușa erea si orivi din Prag inăunl,u> \ nlll,x mflna pe clanța cupeului, și o cloșcă năpaihtă ipe” geol» A“" țâșni de pe după ea și scoase г ^mergea mărunt ca o - ■ ' - , n nernel trei ouă gălbicioase și mânjite - Mașina este „o din inima caldă încă w » w W ■ w Y в В we WW Ж W W В V В VT T В В V WWW precauție: „fugeam din vreme, ne ascundeam prin pomi, era o întreagă poveste până ne prindea și ne aducea în fața lor" Personaje agreate de Zoe Cantacuzino erau Titu Maiorescu și Miron Cristea, viitorul patriarh, care o alinta pe sora Zoei Didi, pentru singura poezie din viață, scris i Ia sase ani, cu versuri de felul Floricica vieții mele Am venit să mor cu tine", în altă secvență „Neprevăzutul fiecărei zile", sunt povestite întâmplări dinți o excursie la Istanbul, la care participă Zoe și Michi Cantacuzino și toată „Golescăvia" tânără, adică membri ai familiei Goleștilor Crezând că vremea va frumoasă, călătorii nu și au rezervat locuri în cabine, rămânând în șezlonguri pe punte Furtuna a fost însă atât de mare îik it chiar coșul vaporului se răstoarnă, iar Michi, singurul mai zdravăn dintre ei, se îndeletnicea eu așezarea în șezlonguri a celorlalți, amenințați să cadă de pe puntea vasului, l a întoarcere însl drumul a fost frumos, iar căpitanul foarte drăguț, astfel că amintirile au fost plăcute și multe ca pentru un an întreg Ideea de bază este că, din copilărie „îți rămân în minte și fleacuri sau întâmplări care doar pentru tine par vesele" O astfel de întâmplare este vânătoarea de dropii, la care sunt lua-a după multe și mari rugăminți, și Zoe și fratele ei Bibi \ ânătorii mergeau pe burtă pentru a nu ti observați de păsări, la fel și copiii însă, la un moment dat aceștia se plictisesc de atâta mers, se ridică în picioare și când îi văd pe ceilalți, oameni mari, târându-se pe burtă, izbucnesc în râs și comoromit întreaga vânătoare, faptă pentru care sunt strașnic certați acasă O altă moșie pe care o vizitează Zoe este Maxut din Moldova, parte de moștenire a лрі din moșia Ghica-Deleni Casa fratelui bunicului era impunătoare, un „palat de piatră mamei u sumbru" în timp ce casa bunicului este cu totul diferită, „veselă, plină dc яаі-'іТмахШ, În schimb, pasiunea cea mare a celor prezenți este xânîttoarca Prințul Nicolae » |П ' >іпіІ cel mai bine văzut de Zoe, el tund „toarte bine, rasat Zoe o ie\eUe pe ptințesa s c an când se întoarce în țarâ cu ax ionul, fiind apreciată ea neana după întotdeaunn o masâ Ituigâ, la care se așezau cu toții, la aceste Liinale prințul mâncând întotdeauna mflmâliguță eu lapte La un moment dat, la Carmen f ilnit un băiețel palid, timid, care se juca la mare", ce exersa la pian mai n casă, chemat fiind mai totdeauna de pe plajft de tatâl Im Copiii își dau seama ей a - vacanței este o obligație aproape insuportabila, ușa cîl ll cheamit atarâ, la u exersa în tm P s ’ ;)Па ш) scaun cfltevn cMi pe e|, pentru a fi mai înalt, întrucât copilul Nu era altul decât viitorul pianist Dinu I ipatti ’ ’*■?* prezintă întâmplări netertcite din înrrat nc un post do croitoreasă In cooperativi ■ “ * AlG, i rtîndră mi îsi adusese de acasă decât un scaun de lut 'u a o cosea nasturi, înmiea nu își ouu avea și ea farmecul ei, dat de multiplele -o casă mare eu invitați de scamă Locuința doamnei Cantacn mo i „grădină mare, teren de tenis, piscină" Aici cm ges Cantacuzino Mica Mehedinți, fiica lui Simion г л y țitlee, ca Simion Mehedinți și Dimitrie Pompei, le „pisau" pe e e cu întrebări de geografie și de matematică, moment pentru care ele își luau mașini de „Ultima prietenă din copilărie ‘ ospețe i Svlva este întotdeauna în ărți pe el, pentru a fi mai înalt, întrucât copilul pian în spatele e poate face performanță, și oricum sportul ăsta există dc puțin timp la noi ", Sportul, nu Iniernetul, grătâi itul sau altele, se potrivește cu structura mentală t ■ a Persoanei răsPUndc \ П cauză? ,Pentru că asta mă reprezintă, ceva din mine spune că asta trebuie să lac *, încearcă x ат^п €U o frază desprinsă parcă dintr-un film american unde odrasla devină a * convingă părinții bine situați, dar obtuzi, dc cc preferă să intre în marină, în loc să v°caț așa cum ar dori aceștia/ ascultă ^°ddul de viață al lui Dinu este cel american hip-hop: „îi place muzica pe care o P*’ c |^a| ract^cant” «rolla-ului - el e mort după Eminem, Fugees, Dr Dre, dar și Limp Bizkit îi doar ia ^res^eb deși se plânge că e cam greu să găsești la noi țoale adevărate, el a văzut ie* m Lastel» niște chestii mai interesante, dar cel mai bine e să ți le cumperi de la cineva care Qeuu n >' Dinu poartă un sweater negru și niște blugi largi și prăfuiți, ai căror \ sunt ruPțl semn al nenumăratelor căzături pe care le-o fi luat proprietarul lor Dacă v a Skate Park apare vreun roller cu haine inade in Turkey, acesta nu este ironizat, cu ѵЭГк lîla să fie de gașcă și să n-aibă tupeu “ Intre timp, discuția se schimbă, Dinu rugându- pe „nea Bebe să pună un alt tip de muzică, adusă de la Max: „Difuzoarele unui radiocasetofon obosit, aflat pe o tejghea de lângă ~ura la e: că, muuuzica buuunăăă trăiește mai muuult, Radio Total, așa cum spunea vocea jingle, în timp ce pierde progresiv din intensitate, astfel că ultimul cuvânt pare a fi fost rostit de un astmatic aflat în criză de aer" Discuția se încheie în mod brusc și cu aceasta și subiectul reportajului întocmit pe vin, din realitatea cea mai directă: „Până să apuce nea Bebe să pună caseta cu pricina, Dinu îmi spune că el vine la Skate Park în fiecare week-end și după-amiaza în cursul săptămânii Ar veni mai des, dar «știți, sunt la școală și mai am și lecții de făcut», oftează el îl văd că s-a plictisit de vorbă, așa că n-am decât să-i mulțumesc puștiului și să-l las să se îndrepte spre locul lui preferat căruia îi dăruiește timpul său liber ' (H S ) nea Bebe, tocmai încercau să-i convingă pe roller-ii din Herăstrău sau pe cei veniți să caște Manualul ART ION LUCA CARAGIALE D-ale carnavalului D-ale carnavalului ( ) „încheie marele ciclu al comediografiei caragia er e Mândri nrintr-o „vicleană comedie de carnaval , în care se îmbină jocul situațiilor comue, nhqesivă a personajelor, oscilând între eros, gelozie și dorința dc a menține i minim social arta dialogului, tehnica quiproquo-ului și rezolvările finale de etect Personaje e n de Sdache calfă de frizer, martor la toată acțiunea, se află într-o continuă urmărire și jnvestigape de l P d ’ bun ri insoHte cu „vitrion" și încăierări între dame de amoroase și fanar nrdvizoratul relațiilor amoroase, care încearcă să imite cup unle societate , Instcibl ‘ J : căsătorie creează imaginea unei lumi în continuă alunecare în ™—*••’'jsp"-“za “ ImpacO, final « * «*« , "llre “X“"'nllWul H «muririle di"« rw * Scena IX dm ac ul II reda m i n cam мма Іисц,; strigM Crăcănel, care, la început, il caută pi m i ’ sj in de înțe(es cft premerge unei Bi-bi-cul -“- PamPon IȘI scoate niasca’ «aierari înfiorătoare:^ ** sa „„ ltai! sa „„ dai! ftc Chem poliția-stai să ne deslușim! efi premerge unei PAMPON: Mișclule, să ne deslușim, ai? După cc mă ataci la sacrul meu amor, amăgești o ființă nevinovată o femeie femeie! ochi alunecoși, inimă zburdalnică! / Pricina conflictului dintre cei doi este Didina, amanta lui Pampon; Crăcănel o înșală pe amanta lui Mița, cu Didina, așa cum susține Pampon: „Nu e nici o încurcătură, mișelule! Amanta ta Mița îți scrisese de miercuri că te așteaptă, că Mangafaua pleacă la Ploești Crăcănel își dă scama că, de fapt, Mangafaua este el, această întâmpare fiind, pentru el al optulea caz de „traducere : „CRĂCĂNEL (același joc): Stăi! stăi, omule, pentru Dumnezeu! Mița? miercuri? Ploești? Mangafaua? Dumnezeule! am o bănuială Arată-mi biletul Eu am fost miercuri la Ploești PAMPON: La Ploești? CRĂCĂNEL: Da, la Ploești să fie cu putință? Mița? a opta? Arată biletul! A șaptea oară Crăcănel fusese „tradus , în timpul Războiului pentru Independent, nu cu un muscal, ceea ce ar fi fost mai suportabil, pentru că rușii erau aliați, ci cu un neamț, fapt inacceptabil, comicul de situație și de limbaj atingând efecte indicibile: „PAMPON: Cu un muscal? r CRĂCĂNEL (plin de obida): Nu m-ar fi costisit atâta să fi fost cu un muscal, fiindcă eu eram de la început pentru convenție știi, muscalii luptau pentru cauza sfântă a eliberării popoarelor creștine de sub jugul semilunii barbare Dar cu un neamț, domnule! PAMPON: Cu un neamț? CRĂdÂNEL: Fă-ți idee, domnule, ce traducere! PAMPON: Ei și? CRĂCĂNEL (plângând) : Am plâns,,cum plâng și acuma, căci eu țin mult la amor; am plâns și am iertat-o pe urmă am prins-o iar, și iar am plâns, și iar am iertat-o; nu de multe ori, dar cam des așa cam de vreo cinci-șase ori Ce-mi ziceam eu? Vorba d-tale: femeie! ochi alunecoși Despărțirea acestui cuplu este melodramatică, amanta lăsându-i un răvaș: „CRĂCĂNEL: Un răvășel: «Mache, m-am plictisit să mai trăiesc cu o rublă ștearsă ca dumneatale Nu mă căuta; am trecut cu neamțul meu în Bulgaria » Din această cauză, Crăcănel se înrolase „volintir , pentru a deveni erou, „martir al independenții Pampon și Crăcănel descoperă că există un al treilea, un Bibic, răspunzător de atragerea propriilor amante Cei doi se hotărăsc să se răzbune, mai ales că Pampon cunoaște „politica poliției și de aceea îl încurajează pe Crăcănel: „Haide nu, nu plânge, ești volintir? și nici un cuvânt! A! Bibicule! în scena V din actul III, Didina Mazu și Mița Baston, „traducătoarele traduse , se întâlnesc față în față, disputându- pe Nae Girimea (care, de altfel, în scena următoare lămurește și pune la cale totul): , „MIȚA (jocul crescendo): Ce cauți aici, madamo? DIDINA (cu un ton mai sus): Da’ d-ta ce cauți aici, madamo? MIȚA (jocul crescendo): Eu suni la amantul meu! DIDINA (foarte de sus): Și eu sunt la amantul meu! MIȚA (izbucnind): La amantul d-tale? Amantul d-tale a fost era este amantul meu! D-ta, ca o infamă, mi l-ai răpit! (Luând o poză de atac și cu tonul tragic:) Una din n,oi două trebuie să moară! DIDINA (pregătindu-se de luptă): Să vedem care Poftim! (Mița se repede turbată la Didina, care se repede și ea și o întâmpină Amândouă țipă și se încleștează, spumând, una de alta)", (// Л’ ) Y "gestii de răspunsuri la exerciții din manual Ex /p ni, lmaginează-ți și descrie înfățișarea lui Pampon și a lui Crâcănel, în I Personal П ai SUS’ gh*dânclu“te duPă indicațiile scenice și după replicile celor două I timid d f°n eSte agresiv’ imPozant’ cu un flzic impunător, în timp cc Crăcănel trebuie să fie mai personal a tel agresiv, cu o predispoziție bine conturată de a lua parte la conflicte Cele două ce în а SUnt ameni ntătoare îu Prima Parte a scenei, încercând să se domine unul pe celălalt, în timp n г °Ua ^а ^е ei cad la pace Crăcănel începe să plângă atunci când își amintește de modul în I a tost „tradus" A lin ^* * * o cronică cinematografică de maximum de rânduri despre Un i ni \ izionat în ultima lună, care să poată fi eventual publicată în revista liceului vostru sau despre filmul „D-ale carnavalului ( ) I ilmul „Star Wars ( ), partea a treia, „Răzbunarea Sith , este regizat de George i Aicas și îi are în rolurile principale pe Natalie Portman, Ewan McGregor și pe canadianul Hayder Chiistensen Scenariul continuă, ca acțiune și personaje, seriile anterioare Anakin Skxwalker fiind atras din ce în ce mai mult de forța răului, întruchipată de cancelarul Palpatine Anakin se dovedește a fi Darth Vader, slujitorul cel mai de seamă al împăratului Devenind un lord Sith, ucenicul cancelarului Palpatine, Anakin Skywalker omoară o parte din cavalerii Jedi, iar luptele se dau între armata clonelor și soldații credincioși încă Republicii Soția lui Anakin Skywalker, senatoarea Padme, prințesa Naberrie Amidala, își pierde viața, nemaiavând voința de a trăi în momentul în care descoperă că Anakin se transformase radical Reușește în schimb, să dea naștere la doi copii f Dintre cavalerii Jedi, doar Obi-Wan «Ben» Kenobi și maestrul Yoda reușesc să supraviețuiască Primul trebuie să se confrunte cu Anakin Skywalker, pe planeta-vulcan Mustafar, în timp ce al doilea se luptă să supraviețuiască împreună cu împăratul, Darth Sidius Contele Dook Darth Tyranus, moare în confruntarea cu Anakin Skywalker Yoda ajunge pe planeta Dagobah după ce scapă din confruntarea cu împăratul, fostul cancelar Palpatine, care pusese la punct puciul prin care va câștiga puterea și va dizolva Senatul Impresionante sunt imaginile de pe planeta-vulcan Mustafar și confruntările între soldații imperiali cu nave-gigant deasupra Coruscantului Pentru prima dată,'C - PO este văzut având o culoare aurie; regizorul montează și câteva scene ironice între acest robot și R -D (Я addenda V Mândra, , Fată de celelalte comedii caragialiene, acțiunea din D-ale carnavalului pare să evite spațiile „ ?ive si de fapt, orice înfrânare a elanului dinamic Sala «bufetului de bal» ?r nu mai puțin «salonul frF erie» exclud ambianța de intimitate, deschise cum sunt circulației necontentțe a peraonajelon ea ne apar, de asemenea, într-o flagrantă stare de disponibilitate Cuplurile, mat ales, se află sub Acestea , P , саіпаѵ, іечс simetria grupurilor și a perechilor, necvente ia structuulc сотке semnul proviz •^navalului unei flexiuni care corespunde mobilității mascaradelor “«schimbă dama», pe rând, eu Pampon Și Crăcănel este, în mod natural, opus situațiilor definitive? in /П Personalitățile au avut dintotdeauna un rol important în istorie întemeietorul sau ctitorul, eroul, conducătorul politic, înțeleptul sau filozoful, preotul, dascălul, savantul, poetul, artistul în genere, sunt, din vechime până astăzi, chipuri reprezentative, emblematice ale societății și ale comunității moderne Faptele de seamă ale personalităților pozitive, în latură eroică, de apărare a statului și de asigurare a bunăstării, în creație, prin opere menite să reziste veacurilor, în filozofie și știință au rămas în memoria colectivă a omenirii, care le așază la locul cuvenit în istorie, au constituit modele pentru urmași Literatura și celelalte arte le-au slăvit faptele mărețe, le-au ilustrat creațiile rămase nemuritoare Ultimii ani din România se caracterizează și prin apariția personalităților false, așa-numitele VIP-uri („very important persons“), în rândul cărora se includ de multe ori și personaje dubioase, îmbogățiți peste noapte, miliardari de carton, oameni politici de duzină, tot ceea ce Eminescu critica prin versul „Când se nasc glorii pe stradă și la ușa cafenelii“, cu efect bulversant asupra educației tinerei generații, care întâmpină dificultăți în alegerea modelelor autentice ca îndrumătoare ale destinului (H SS) Manualele ART, EDP GRIGORE URECHE Letopisețului Țării Moldovei, de când s-au descălecat țara și'de cursul anilor și de viiața domnilor carea scrie de la Dragoș vodă pănă la Aron vodă GRIGORE URECHE (cca - ) Cronicar Este primul dintre marii scriitori umaniști Face parte dintr-o veche și bogată familie boierească din Moldova, atestată încă de pe vremea lui Ștefan cel Mare Tatăl, Nistor Ureche, era filooolon, ca și Costineștii ceva mai târziu, educându-și fiul în mediul cultural al Colegiului de la Lvov, unde acesta studiază disciplinele umaniste, dobândind cunoștințe dc istoric, latină și greacă, Moștenind o imensă avere ( de sate, de părți dc sate, mori), Grigore Ureche se implică în viața politică a Moldovei și devine marc spătar în și mare vornic al Țării de Jos în , „Letopisețul Țării Moldovei" este scris dc cărturar probabil în ultimii ani ai vieții, căci rămâne neterminat Cronica nu s-a păstrai în original, ci în de copii manuscrise, interpolate și adnotate de copiști, cei mai cunoscuțt dintre interpolatori fiind Simion Dascălul Misail Călugărul și Axinte Uricariul Cea mai scandaloasă intervenție i-a părut lui Miron Costin a fi aceea a lui Simion Dascălul, care adăugase episodul luptelor craiului ungur Laslău cu tătarii, luat dintr-un letopiseț unguresc neidentificat împăratul Râmului i-ar fi trimis în ajutor tâlhari luați din temnițe, însemnați cu fier roșu în jurul capului, de unde ar rezulta ca m Maramureș împărații romani trimiteau condamnați! la moarto, împrejurare denaturată mai târziu și extinsă la nivel de elnogeneză, prin „basna" că poporul român s-ar trage din tâlharii de la Roma Ceilalți interpolatori sunt mai onești: Misail Călugărul are meritul de a fi pomenit despre cucerirea Daciei de,către Traian și de a fi amintit despre dregătoriile timpului **• • I Cronica oC un adaos șt o scădere о( ігЛ faDtul se U £l^ a * ** * * “ con‘"ra ^^fdnTZ'dmia maiumte to«l™ ','“,„ Moldovei tn lot"' - ' ' final, arc și pentru a c Fragm Mare, transcris Wrentate în z‘ivis(ii, lupte pentru domnie, cazne și v sânge, la care sc adaugă catastrofe natur •♦goale și ghcțoasc", „omeți mari și ger fo; nețe v t în afară de faptul că se Literatura oblectM a, *eJUmenw|ț}istorice, cu incipitși face pauze» uneori conclusive» icutul portret ai ^ii Ștefan cel № исеа^ги| ' ( ), apare într-o perioada când in Europa se dezvoltase teatrul simbolist, reprezentat Claudcl, sau drama dc idei, a lui Mactcrlinck „Apus dc soare este însă o drama romanț întârziată, acțiunea surprinzând ultimele zile din viața lui Ștefan cel Mare șt arm dm nfona Moldovei dc la începutul secolului al XVI-lca Legendarul personaj, ajuns la capătul puterdor, se pregătește să moară, prima grijă fiind asigurarea unei succesiuni benefice la tronul Moldovei, Actul prezintă atmosfera epocii de începui al secolului al XVI-lca, actul al ILIca boala lui Ștefan și desemnarea ca succesor a lui Bogdan, Hui său, actul al Ш-Іса înfățișează pedepsirea boierilor trădători, fapt‘ce agravează boala marelui voievod, iar actul al IV-lca cuprinde deznodământul, trecerea în eternitate a omului-simbol cc pecetluiește o perioadă strălucită din istoria Moldovei în piesă există mai multe conflicte: unul politic, extern, generat dc noile cercuri dc putere, care încearcă să se opună voinței domnitorului, altul psihologic, infern declanșat de antinomia între puterile fizice slabe ale domnului și marca sa tărie suflciea'x;â Tranziția puterii nu este simplă, ci urmează o intrigă complicată: la curte apar primii clevetitori, tllea, Drăgan și Stavăr, care plănuiesc să-i lase puterea lui Ștefăniță, al doilea fiu al marelui voievod Sunt trei boieri trădători, care încercaseră și în alte împrejurări să-l înlăture pc domnitor de la putere, pretextând că bătălia ultimă nu mai trebuie ținută, pentru că Ștefan c prea bătrân Altă grijă a voievodului este ca Oana, fiica lui, să fie împiedicată să se mărite cu Petru Rarcș, un tăinuit frate al ei, fiu dobândit dintr-o legătură de tinerețe a lui Ștefan cu Răreșoaia evitându-U’ astfel o legătură incestuoasă Această opoziție semnificativă, între statura spirituală a lui Ștefan rămasă eternă în istorie, și epuizarea fizică â ființei aflate la capătul puterilor, generează intensul conflict al dramei Puterea spirituală a domnului îl ucide pe Ulea, printr-o simplă privire, la fel cum altădată Cidul, mort, pus pe calul său, făcea posibilă retragerea unei întregi armii străine Boierii complotiști spală cu sângele lor paloșul legendar al voievodului Perenitatea legendei sc asigură prin existența acestor arme vrăjite, păstrate de urmași cu sfințenie Omul Ștefan este diferit de figura legendară a domnitorului și a conducătorului dc oști Cu un portret impus de Grigore Ureche în „Letopisețul Țării Moldovei", cl apare și în „Dumbrava roșie", de Vasile Alecsandri, și în „Frații Jderi", de Mihail Sadoveanu în „Apus de soare", eroul este înfățișat în clipe de suferință, fiind tratat de „doftori" străini, Șrnil, Klingensporn, Cesena Se ilustrează acum o diferență între omul mitic, reprezentat dc Ștefan cel Mare, și omul biologic, care își dă ultima suflare ca oricare altul Conflictul psihologic este generat tocmai de trupul slab ce refuză să-l asculte: piciorul este bolnav, „încheieturile lui sunt prinse", numai sufletul a rămas tânăr Atitudinea de opoziție a boierilor la voința domnului, declanșează conflictul politic ei nu- pot ierta pentru sprijinul dat răzeșimii și în special pentru oamenii simpli, dar cu mari merite, pe care îi ridicase în ranguri Chiar Ștefan face o deosebire între ființa pământeană și omul-legendă, ce reprezintă întreaga Moldovă Ca într-o încercare de revigorare a trecutului, el cere să nu fie legat când este ars cu fierul înroșit, marcând însă strigătele de durere prin relatarea unor întâmplări din trecut, cc includeau și strigăte: „Doftorul Klingensporn: Acum încleștează manele Ștefan: J Câine, се-ai făcut pe fratele tău Și când își dete sufletul strigă a! a’ o’ o’" (Actul IV, scena ) Diferența dintre cele două ipostaze ale lui Ștefan, de om și de domn al Moldovei, de luptător împotriva turminn, este evidentă: Ce te doare, păcatele melc? îl întreabă îngrijorată doamna Maria - Nimic, pe domnul Moldovei răspunde Ștefan Ce e durerea? Și toate pc Ștefan Mușatin, fiul lui Bogdan și nepotul lui Alexandru cel Bun " Dc iscusința lui Ștefan de a se descurca în situații complicate nu s-a plâns nimeni: „Nimeni nu s-a plâns de judecățile lui în vreme de pace spune clucerul Moghilă cu adâncă evlavie ori că-n războaie n-a sărit unde a fost mai greu , El este numit „slăvitul", „preaslăvitul nostru stăpân", reprezentând Moldova nebiruită, într-o unitate deplină, căci „voința ei și a mea a fost una“ "S J^ Jcrson iului * toPosul la Lipnic, la Soci, oamenilor cu pământul fost a tră uosiulir\CÎ' Vii,on" ’й|" - - r-— ReiScabS" vecilor ' "/" ° VOaStră’ “ a U"na’i,w voș,ri ’ este, în testamentul lui Ștefan este mult mai important decât prezentul: „/A , - v-a ••• (Actul HI, scena ), invocația retorică extinsă, ce I eroic al Moldovei, ~ , , ca o pădure tânără, patriei, presărați peste tot, „la Orbie, la Chilia, la Baia, Această legătură de sânge a se înscrie în iagelon“, o slugă a papei trecerii ireversibile a Ыогіа unui popor, ci numai apriori: „Țineți minte cuv urmașilor urmașilor voștri în în viață de puteri nebănuite, se pi, Ultimul mare l î ȘX TSg “’-Z «uz: ""** oamenilor cu pământul îi nr*^- ^aC?Va> la Razb°ieni : „„ „ marele mausoleu al eroilor patrieT^^ Pe câmpurile de luptă’ dar sâ se înscrie în motixului ubi^iin? «гЛг ’nsodt Pe Ștefan în bătălii sunt morți; într-o patetică reiterare a iacică sau sunt ппЧ eV°Că galeria imensă a eroilor Numele lor au o veche rezonan ă P ua intr-un fond lexical al vremii, toate subliniind îndârjirea și spiritul de acri ciu a oșteni or In sonoritatea lor dură este conținută vitalitatea încrâncenată a poporul:/ roman, ce nu se lasă copleșit de străini Pe măsura discursului, gradarea sporește în intensitate, în concordanță perfect orchestrată cu tunetele ce se dezlănțuie tot mai puternic, parcă într-un reflex exteriorizat la scară cosmică a stării sufletești a eroului: „Fulgeră, plouă repede Fulge e și tunete/ /\ I In tirada lui Ștefan, tonul evocării ia aspect de litanie liturgică, de măreție trecută • de resemnare a ființei trecătoare, care edifică însă, prin disoluția sa în lutul originar, reprezentând o entitate mai mare, un popor Tema fortuna labilis, a destinului efemer es’e evidentă: „Unde sunt bătrânul Manuil și Goian și Știbor, și Cânde, și Dobrul și Juga și Cangur și Gotcă, și Mihai Spătarul, și Ilea Huru comisul, și Dajbog pârcălabul, și Oană, și Gherman și fiara paloșului Boldur? Pământ! Și pe oasele lor s-a așezat și stă tot pământu Moldovei ca pe umerii unor uriași! Oamenii sunt trecători, dar prin existența lor efeme-ă se Statornicește perenitatea unui popor Dușmanii, Ieși tătari sau turci, sunt vazuți de la înălțimea Dirituală conferită de istorie voievodului: Vladislav e un molau, Alexandru, un tudul un p ituală conte )a Roma; Ivan> un năuc> căzut țn mintea copiilor Ideea aceasta, a ri/nnlui indică un adevăr esențial: nu prezentul, nu clipa contează în ' viitorul, deoarece reprezentanții acestuia vin și îl iau în stăpânire f ^ ini’Ștefan care v-a fost baci până la adânci bătrânele că - - Z r„« , mea si nu e voastr l ci a uonasita v»S ri S-a Moldova n-a fost a stramoșilo > ecj|or “ Odată ce tirada este încheiată, omul, ținut înc \ în Veaîbuseste în brațele Măriei și ale doftorului Cesena ‘ , nedeosirea boierilor trădători Moartea survine pnntr-o sene Ultimul mare efort es e , desăvârșită, naturalistă tără doar și poate Eroul trece ÎUngă de gesturi, grija pentru de a i moarte, drept moștenire, numai marea lut energie ^ iasând P asterne c ,tina; er U| ieso din SCenă după ce-și b odaia ou ueasln reprezentație participași forțele divine, o arată ș> rolul providențial G |n țnceputu| secolului al XX-lea, i Delavrancea I a| (uj Alecsand| i( vag ironizam, cu atat în cerc a personajelor lui Caragiale Dacă, pentiu , mimai marea lui energie în neființă aproape misterios , spirituală Și, odată cu disputa sa> w îndeplinește rom, i”\’— ' « )a moartea topi’c|cltSrl'S|wrt'l-ui Ștefan vorbește ca tin om arhaismele, în buna Je caracter ale ere- Delavrancea, pe folclorului oarc u ste niesa cea mai reușita r- »Apus d | kli !'•-••• a liferitdeci fnnd copleșitoare antice, rămânând caracteristicile drame f je rotirea mai mult de jocul de m' % ultimul, dispariția unui provincial Miiică nu afectează prea mult imensul spațiu scenic al istorici, rolul fiind preluat prin rotație de alt personaj dc aceeași insignifianță, cu aceeași biografie și același comportament, pierderea unui erou de talia lui Ștefan cel Mare creează o puternică impresie estetică, iar în plan istoric rămâne ireparabilă (II S ) Sugestii de răspunsuri la exerciții din manual Ex / p Domnul Ștefan poate fi înduplecat cu argumente sentimentale în alte împrejurări convingătoare? Cum trebuie înțeleasă replica lui Ștefan; „A Doamnele nu sunt femei Femei sunt destule "? Replica „Doamnele nu sunt femei" arată că dărzenia voievodului se transmite și asupra soției, care trebuie să- sprijine pe domnitor, să- facă să biruie inamicul Argumentele sentimentale nu au nici un efect asupra domnitorului, care trebuie să fie tare ca piatra Ex / p în celebrul discurs al lui Ștefan, din actul al III-lea, scena , construit după regulile elocvenței clasice, Delavrancea dezvăluie trei însușiri ale domnului In cc context apar ele și în ce fel dobândesc rezonanță? Ampla tiradă a lui Ștefan este un mesaj pentru viitorime, o sumă dc învățături esențiale ale celui ce „a fost baci până la adânci bătrânețe" pentru poporul său Metafora „pădure tânără" semnifică generațiile prezente și viitoare, dar, prin conexiunea cu strămoșii, implică o idee de amplă rezonanță în spiritualitatea românească, aceea a perenității codrului, ca element-simbol, ca topos fundamental al țării, cu stabilitate milenară Pe această dimensiune metaforică, cele mai multe cuvinte primesc conotații multiple, convergente, susținând ideea fundamentală a unui popor menit să străbată liber timpul istoric: „țăran" înseamnă om al țării, dar și ființă eroică ridicată din țărână și revenită în aceeași magmă originară, în pământul ocrotitor al neamului, clădit pe oasele celor ce s-au jertfit pentru libertatea acestuia Ștefan face, pe motivul ubi sunt, într-un crescendo grandios, o amplă enumerare, devenită hiperbolă, a tuturor eroilor căzuți în bătăliile pe care le-a dus în timpul domniei: „Presărați la Orbie, la Chilia, la Baia, la Lipnic, la Soci, pe Teleajen, la Racova, la Războieni Unde sunt părinții voștri? La Cetatea-Albă, la Cătlăbugi, la Scheia, la Cosmin, la Lențești Unde sunt bătrânul Manuil și Goian, și Știbor, și Cânde, și Dobrul, și Juga, și Gangur și Gotcă, și Mihai Spătarul, și LIea Huru comisul, și Dajbog pârcălabul, și Oană, și Gherman, și fiara paloșului Boldur?" E aici o însumare a tuturor strămoșilor, un osuar al eroismului care străbate timpul istoric, proiectat în legendă Domnitorul însuși este o chintesență a puterilor însumate ale înaintașilor, în pofida faptului că, în final, este un personaj epuizat fizic, că este acum „bătrân, bolnav și neputincios" El este un „baci" pentru toți ceilalți, care-i urmează, un pater famllias care se pregătește să moară, un mare geniu politic și un orator de seamă Ex / p Ultimele două scene dezvăluie alte gesturi și fapte ieșite din comun ale lui Ștefan Care sunt acestea? Cu ultimele puteri, Ștefan se ridică asupra dușmanilor săi, care îl cereau pe Ștetăniță domn, îi omoară și îl încoronează pe fiul său, Bogdan; „Al se duce ca un vilor Ca un vifor Ca un taur îndârjit în mijlocul mieilor! " Ulen murise „înainte d-a- izbi!", dar dușmanul lui Vodă rămâne, „doamna aceea înfășurată în negru", care in cele din turna il face să sc simtă fără puteri și îi ia suflarea Ex / p, Identifică metafora și stabilește semnificația enunțului: „Doamne, tu singur știi ce-a fost pe inima mea, că-n tine am crezul [ ], că am stat zid neclintit în fața Păgânilor ’zaiea semnificațiilor? Argumentează! este uns în numele lui Dumnezeu și tot ce se u cauza puterii excepționale pe care i-a hărăzit-o destinul Dumnezeu a fost cele mai multe огЛТЛ^ ^ caaz^ puterea domnitorului asupra turcilor și a dușmanilor a fost, de proniei divine мЛ pZllorul îmPărălî^or Pe pământ, iar domnitorul ascultă de această lege a năvălitorilor întâi е,іх°Л ”Z^ necî’ntîtu este consacrată ca imagine poetică a rezistenței în fața ni și Ia Mihai Eminescu în „Scrisoarea III”: „ iubirea de moșie e un zid/ Care T*ei impoiianț religioși amplifică efectul replicii? Indicațiile de regie au un rol ; jn COnce t/lea se,nnificațiilor? Argumentează! întâmplă, pe pământ est domnul este uns în numele Iui Dumnezeu și tot ce se dușmanilor tocmai d’ VOax ^ ,nnu^uE Ștefan are o marc ascendență asupra supușilor să și a purtat în inimă si d/n Cauza РШе™ excepționale pe care i-a hărăzit-o destinul Dumnezeu a fost cele mai multe ori ЛЛЛаз^ cauz^> puterea domnitorului asupra turcilor și a dușmanilor a fost, de Dumnezeu este călă nc’nvn s‘ a f°st învingător în aproape toate bătăliile pe care le-a susținut atingând cel puțin o dată vibrația marilor purități, primitiv și colorist; e un P°e I ’ proză de observație pe care, dacă n-o realizează, atrage cu Admiratorul lui Balzac și Zoln a P cjllldine șj erout infldaptati «problematic», vor cunoaște o «•tăruintă atenția asupra ei Nuvei Delnvruncea artistul, a trăit ca și eroul său din Apus dT soare drama voinței de a Pu‘ ^izbflndă nu nu fost însă dc partea lui Scriitorul cu vocaț a construcția epică și rnt cll darul vorbei faseinatoare, nu și-a putut lepăda umbra - incontestabiI ă I Manualul CORINT EUGEN SIMION Timpul trăirii, timpul mărturisirii Jurnal parizian Eugen Simion respinge „critica de gust“ și „critica formelor* , fiind un adept al unui sistem de lectură, impus, ca metodă critică, în „Scriitori români de azi și în scrierile de rememorare proustiană a experiențelor profunde de lectură, de tipul „Jurnalului parizian și al Jurnalului german în volumele sale de critică literară, alcătuiește o imagine amplă asupra teraturii din a doua jumătate a secolului douăzeci, pornind de la Tudor Arghezi, G Călinescu, Mihail Sadoveanu, Marin Sorescu, Nicolae Labiș, până la experiențele suprarealiste ale lui \ îrgil Teodorescu, Gellu Naum, Geo Bogza și la poeții moderni și postmodemiști, Ana Blandiana, Adrian Păunescu, Mircea Dinescu, Mircea Cărtărescu „Jurnalul parizian se constituie într-o mărturie nemijlocită, aplicată asupra vieții spirituale a Parisului, cunoscută până atunci îndeosebi din experiențe de lectură, întinse asupra întregului tablou al literaturii franceze în „Timpul trăirii, timpul mărturisirii Jurnal parizian se interferează impresii directe asupra imaginii Parisului anilor ’ cu scene palpitante de viață, de pildă revoluția sexuală a tinerilor participanți la mișcările revoluționare din , care luptau împotriva mentalităților și valorilor perimate ale societății burgheze, până la momente de autentică trăire spirituală, prin întâlniri cu personalități ale culturii și literaturii franceze Secvența din manual cuprinde, într-o pagină memorabilă, reflecții prilejuite de împlinirea unei vârste „rotunde , de de ani, în mijlocul Parisului, într-o lume care îi pare acum străină și inospitalieră Prima reflecție față de această împrejurare, când își dă seama „că tinerețea este în urmă și timpul „începe să fie numerotat invers , este de a constata o stare de perplexitate O privire mai lucidă, mai exactă fixează dimensiunile reale ale lucrurilor din jur: Sunt singur în apartamentul pe care îl ocup, aici, pe , Rue Buchardon Mă uit la lucrurile din jur, sunt aceleași: vechi, sărace, fără stil, mohorâte Cele două calorifere electrice tronează inestetic în sufragerie și în dormitorul întunecos Casă de burlac străin Pe scriitor îl cuprinde un acut sentiment al târziului, justificat mai ales de o întâmplare a lui Eugen lonescu, venit la Paris, care își declară vârsta cu trei ani mai puțin ( în loc de ), în convingerea că, în franța, un debut dincolo de de ani nu mai este luat în seamă de nimeni O simplă comparație cu vârstele din secolul anterior, al ХІХ-lea îi accentuează autorului sentimentul trecerii ireparabile a timpului; „Am, așadar, de ani Vârsta la care în secolul trecut, femeile erau de mult bunice, iar bărbații se pregăteau să se retragă la moșie ' Marile proiecte neîmplinite îi revin acum în față, cu o mai mare forță obsesivă: Jar eu nu am scris încă marea operă, proiectele fundamentale îmi stau în față, de abia acum, după experiența franceză, văd mai limpede și înțeleg mai bine destinul meu românesc Câteva ore mai târziu, criticul va consemna indiferența istoriei „din afară , exterioare, tată de destinul uman, individual: „nimic excepțional nu mi s-a întâmplat azi Rămâne însă „un ntiment al urgenței , care îl trezește pe critic din starea de buimăceală și îi cere să pregătească marea operă (// £) •’ГУЖ^ЖУвчйів Ж^ПвЫЛ^ве^ »- »—- — г - - —лаХ^-^W I U к » Al I > MDЛ Eugen Simion, „Critica, ași cum o înțeleg, este un sistem de lectura, un mod personal de a te apropia de operă, un dtmcrȘ c irc> folosind mijloace variate, descoperă figura spiritului creator [ , ) între volumul r do ел ( ) di) Scriituri r omâni de azi și ediția a doua din primul volum ( ) cu trei su> d •'T în plus faț? dc prima ediție, scoate Jurnalul parizian Timpul trăirii, timpul rrUrturnrij, cu xî etc confesiuni, schițe epice, mici eseuri, reflecții [,, ] Ziaristul face cronica unei experie; existențiale și o cronică a interioritâții? Mii cea Zaciu , S (imion) este) de altfel, un excelent «diarist» el însuși, în «jurnalul panzer Tim/J ■’ irii timpul mărturisirii ( ) și în cel ^german» Sfidarea retoricii ( ) E aminând cc unea următoare «strategia criticilor», cu excelente pagini consacrate lui Bartne-, Je; т-Fie; e chard ș a , S își definește aici o formulă critică proprie, reclamându-se atât de la ce ce s: râzând tc c rțele noi redau criticii «libertatea și puterea ei de creație», cât și de la respingerea orc^r ■Etatism metodologic»? V t an и aiul EDP ON LUCA CARAGIALE în Nirvana Articolul „In Nirvana a apărut în ziarul „Constituționalul , fiind datat, -' t : ci ar în ziua înmormântării lui Mihai Eminescu Profilul intelectual și eveniriertc rarei ui poet sunt conturate în concordanță cu mentalitatea vremii, poetul fiind g si i melancolic perpetuu în aceleași linii de portret prin care a rămas în posteritate Cai e evoci 'cs: ani, prima întâlnire cu Mihai Eminescu, pe atunci acesta tăcând parte din trupa de tt v Tardini Vremurile au trecut cu repeziciune, mărturisește scriitorul: „Sunt peste douăzeci de ani d^>a ci Locuiam într-o casă unde trăsese în gazdă un actor, vara director de teatru L’ pro /i - - Actorul este cuprins de mândrie când îi face tânărului Caragiale o deșt re în centrul ei figura lui Eminescu: îți place să te ocupi cu literatura , Am eu un băiat i fizice a lui Eminescu; „Era o frunte înaltă și senină; niște ochi mari înăuntru; un zâmbet blând și , un c în centrul ei figura Jui Eminescu: Iți place să te ocupi cu literatura ,» Am șt eu un oaiar ш trupă care citește mult; este foari învățat, știe nemțește și are mare talent; face poezii, ne-a făcut câteva cuplete minunate? Băiatul fusese găsit „mtr-un otel din Giurgiu culcat în fân și fnd în gura mate pe Schiller Adolescentul era de tmilie bună» dar eia încă un mister ce ce £ j unse se aici Avea cu el un geamantan de cărți nemțești întâlnirea cu Eminescu e un prilej de a-i fixa primele trasaturi portumstice Tiparul di care erte alcătuit chipul tânărului nu este al oamenilor oblșnuițt tăcuți adie» dup» шу po l unic, josebiii mai mici sau mai m I Textul lui Carate И c- centre^ asupra desen л a frumusețel O figură clasica Încadrat» de niște plete mari negre, o la aceste ferestre ale sufletului se vedea ca cineva este жд; si* *- *• M*T' “■""î taU " “>Pll рХііЛ durerii, i» «MP«I '•“» “ w*ț Si» m „ ,ii «ie Mă recomand, Mihail I n icscu , tixaiw in Tânărul spune simplu, cu ușoară solemnitate, ivyiiim , r- ЙЯЖЙ g-йй® m verMrde reipeai» de „Mraluuru il ,,,,, ,are sllc jZ’dXSZJS'— и ei",«‘«‘“i X аи uervoma ciuda» amestecau»! fericit» parura unra пемгрсЯ t simte intat, pentru că aceste versuri tui <> m» Discuția cu și iritabil ca o om!u Tânărul care vorbea despre daci Evoluția tânărului pi noaptea unei lumi ce nu i despre Ștefan cei Mare și vremurile de altădată pleacă, jp ipqtrir Părintele lui, de fel din Botoșani, l-a regăsit pe excentricul fuuar si mai cu binele, mai cu de-a sila, l-a luat acasa, și d-acolo l-a trimis a viena Evoluția tânărului promițător nu se lasă așteptată: „Am văzut mai târziu «Ideal pierdut in noaptea unei lumi ce nu mai este » Eminescu își ținea făgăduiala: copilul creștea om mare în viziunea lui Caragiale, destinul lui Eminescu este legat genetic de cel al fraților săi dramaturgul îl întâlnise pe unul dintre frații poetului, militar de carieră, care se ducea la Berlin, î Z ce! Eminescu se îndrepta spre Viena Acest frate impresionează atât de mult la examenele Academiei Militare, încât mareșalul Moltke se interesează de el, dar destinul n joaca ieste Tocmai după acest succes al său, tânărul se duce acasă și se sinucide prin împușcare Replica lui Eminescu este, pentru Caragiale, sugestivă: Mai bine! ăla era mai cuminte ca noi!" Amintirile lui Caragiale îl includ și pe tatăl lui Eminescu, „un bătrân foarte drăguț, glumeț și original " Mama poetului murise, iar amintirile poetului despre acest subiect nu erau tocmai plăcute Nenorocirile par să lovească familia din mai multe direcții: o soră era paralizată și „retrasă într-o mănăstire " Nenorocirea lui Eminescu, de altfel obscură și nestudiată pe deplin, din cauza trecerii timpului și a subiectivității contemporanilor, poate păcăliți de aparențe, fusese pusă pe seama viciului, iar de Caragiale pe seama temperamentului său, din cauza căruia „succesul îi scăpa foarte adesea" Tumultul ce punea stăpânire pe el în timpul creației era nestăvilit: „Atunci era o zbuciumare teribilă, o încordare a simțirii, un acces de gelozie, cari lăsau să se întrevază destul de clar felul cum acest om superior trebuia să sfârșească Când ostenea bine de acel tremur, se închidea în odaia lui, dormea dus și peste două-trei zile se arăta iar liniștit, ca ^Luceafărul lui -nemuritor și rece»" în aceste momente, Caragiale îl surprinde pe Eminescu cum se apropie de budism și cântă Nirvana, „ținta supremă a lui Buda-Qakiamuni" Imaginea aceasta tristă pare a aparține mai mult unui Caragiale care a stăpânit berăria „Gambrinus", decât a unui moralizator care a ridiculizat faptele ilare ale contemporanilor săi Nu e de mirare de ce soarta lui Eminescu i se pare de plâns, când poetul a avut o forță de creație j neobișnuită chiar în momentele sale de așa-zisă nebunie, în care el, cu mintea aiurea cum se / spunea, redacta o gramatică sanscrită monumentală: „După cutremur, el nu s-a mai închis în odaie să se culce și să mai facă ce făcea mai-nainte Luceafărul A pornit înainte, tot înainte, până ce a căzut sub loviturile vrăjmașului pe care- purta în sânu-i încă din sânul maicii sale Copil al unei rase nobile și bătrâne, în el se petrecea lupta decisivă între flacăra celei mai înalte vieți și germenul distrugerii finale a rasei - geniul cu nebunia [ ] în capul cel mai bolnav cea mai luminoasă inteligență; cel mai mâhnit suflet, în trupul cel mai trudit!" Ideea de odihnă dobândită prin moarte poate fi privită ca un popas în paradis-Generații întregi or să suie cu pompă dealul care duce la Șerban-vodă, după ce vor fi umplut cu nimicul lor o vreme, și o bucată din care să scoți un alt Eminescu nu se va mai eăsi nn-n» Să doarmă în pace necăjitul suflet! o P Poetul neglija izolare de luceafăr „nemuritor si rice Penm Д "i * f°ame SaU închizânda^ ^ă, într-o acest trup este cel mai chinuit, cel mai nefericit ‘ ‘ag‘a e Insă’ care vede multe lucruri simplificator, tatăl soraXHariem? Ci^re ^ '°-tUl refennlor la familia lui Eminescu: fratele mai mare, tatăl, soi a Harieta? Cum se impaca geniul și nebunia? f nebuni în accePtia populară, sunt considerate înrudite: deși tatăl lui Eminescu I este un bătrân foarte draguț“, de o normalitate deplină, un frate de-al lui Eminescu se sinucisese sora lui, Harieta, era „paralizată din copilărie , trăind retrasă într-o mănăstire I Ex III/ p, Titlul articolului este bine ales? Argumentează! „în Nirvana“ semnifică un loc al fericirii depline Mihai Eminescu, așa cum s-ar înțelege din articolul lui Caragiale, trăiește într-un astfel de dom atemporal Titlul nuvelei indică tocmai capacitatea geniului de a transfigura spațiul, de a se izola într-o lume eternă, diferită de cea pământeană (H S ) ADDENDA Valeriu Cristea , ioon, e în necrologul scris de Caragiale la moartea lui Eminescu (In Nirvana, ), un paragraf e consacrat inul frate mai mare al poetului militarul»: «Acela, mers la Berlin; Inrjlțm »jyg Academia militari cu talentele! i a dat Un «n care l-a (lent pe mareșal I ‘ c , л i,,; hntărât să-l ia pe lângă dansul Ca să-și încoroneze siucesut, пшпагш oarte de aproape de soarta Iu, împușcat » Felul în care prezintă Caragiale sinucicerea s-a dus acasă și, ftra sa ase mac g ovici amintește în chip frapant de nuvela Inspecțiune, nemotivată și neașteptată a lui Ди moare ca nenea Anghelache Să-i fi sugerat acest caz compusă după un deceniu Fratele ш l scriitorului ideea enigmaticei nuvele? — - Manualul CORINT l N IORGA , • Я fos+ Oameni cai i au tosr В”-' г nnului, a unor personalități exemplare ale istoriei și Carte de recuperare, din negura tu I (QJ cftreja mi dauga lrei volume culturii românești, „Oameni cari au to- > de evenhnente și întâmplări semnificative, între япîi ^ si » adună amintiiI, ne„|rjce reconstituind, dintr-un unghi inedit, ГХЕіХе juTOl Иоп^ ««да- P»r« - *’» reprezentată prin valorile sale cele mai melioristă, de optimizare a vieții sociale, culturale și economice romanești, se inscr e n le efort educativ promovat de N lorga dc-a lungul întregii sale vieți de ridicare a nivelului cultural al poporului român, de cultivare a respectului față de tradiție și de înaintași, de cinstire a eroilor și de continuare â idealurilor acestora Amintirea lui Mihai Eminescu, în , la douăzeci de am de la moartea acestuia, cuprinde o constatare și un îndemn, fiind comparabilă, ca importanță în orientarea publicului asupra valorii operei eminesciene, cu memorabila previziune a lui Titu Maiorescu din chiar anul morții poetului: „Pe cât se poate omenește prevedea, literatura poetică română va începe secolul al -lea sub auspiciile geniului lui și forma limbei naționale, care și-a găsit în poetul Eminescu cea mai frumoasă înfăptuire până astăzi, va fi punctul de plecare pentru toată dezvoltarea viitoare a vestmântului cugetării românești?' Aceeași idee, verificată acum de trecerea timpului, o susține și N lorga: „Se pomenește amintirea a douăzeci de ani de la moartea lui Eminescu, privit astăzi, și pe cea mai desăvârșită dreptate, ca întruparea cea mai deplină a geniului românesc în a doua jumătate a veacului trecut?' Intervine însă imediat, în constatarea lui lorga, regretul că societatea românească nu este încă pregătită pentru ? înțelege, în toată complexitatea ei, opera poetului și importanța covârșitoare a influenței sale în dezvoltarea spiritualității românești: „Nu suntem în stare încă a- prăznui - când din punctul de vedere moral nu formăm încă un popor, căci prin înstrăinare ne lipsește clasa de sus, prin ignoranță cea de jos, iar clasa de mijloc românească, întru cât se poate încălzi de amintirea gloriilor noastre intelectuale, se reduce la un număr destul de restrâns de cărturari?' în această situație, asupra căreia lorga revarsă o critică virulentă, singura speranță și-o îndreaptă memorialistul către tânăra generație, care, prin receptivitatea ei, prin puterea de înțelegere a marilor valori, ar putea duce mai departe respectul și prețuirea poeziei lui Eminescu' „Tineretul, căruia-i теѵіпе mai mult decât oricui sarcina pioasă de a se închina marilor suflete trecute de aici sus, în lumea unde scânteie, de o lumină limpede și veșnică, viața, deci cugetarea și simțirea aleasă a neamului, acest tineret nu se poate manifesta încă unitar și disciplinat, ceea ce ar da manifestărilor lui o mai mare putere și un prestigiu netăgăduit?' Pentru a-și sprijini afirmațiile, N lorga dă ca exemplu reacția tinerilor contemporani lui Eminescu, a cănii receptare în școlile timpului a urmat un proces al acumulărilor treptate: „în tineretul din școli se pomi o nemărginita simțire de milă pentru zeul tânăr care căzuse, fulgerat, din Olimpul luminos cu flori albe de cireș, miresme de tei, blonde chipuri iubitoare și ochi albaștri în lacrimi, cu fantasme mărețe de voinici pururea biruitori, în iadul întunerecului și scrâșnirii dinților Versurile se cetiră cu luare-aminte, atunci pentru întâiași dată, și magia lor, acel farmec vrăjit care te cucerește din nou la însutită cetire a paginilor unice - rămase unice, poate pentru totdeauna - se trezi și birui Marele singuratec și neînțeles pătrunse printr-o înțelegere dureroasă în viața timpului său și revoluția pe care trebuia s-o îndeplinească în cugetarea, și mai ales în toată simțirea noastră începu?' Spre a da certitudine acestei stări de lucruri, lorga introduce în argumentare un fapt cu primul volum de „Poesii" Ei a prin între noi, școlarii de tineret Mai mare decât noi, având acum sufletul său de bărbat, cu toate coardele din el vibrând, el înțelegea Peste un an, la liceul din lași, noi, cei din clasa a V-a, înțelegeam cu toții " Spre deosebire de poezia timpului, de „aceeași glumă groasă", de un „materialism cras", la care aderau chiar membrii consacrați ai „Junimii", creația lui Eminescu, această „nouă evanghelie" a spiritualității românești, are efecte înălțătoare: „Această poezie minunată din cele o sută de pagini ale cărticelei albe ne ridica spre ideal în iubire, care mijea nelămurită în sufletele noastre, în cugetare, spre care se încercau întâi aripile noastre slabe, în taina tuturor depărtărilor și înălțimilor " Chiar întâlnirea cu ființa fizică a poetului încovoiat de boală, de suferință, stă sub semnul absorbirii poetului în aura geniului său: „O dată, lângă piața cea mare, îl întâlnii, care trebuia s-o îndeplinească în cugetarea, și mai ales în toată simțirea noastră începu " • Ж • • Л • ъ* • * w » — personal, propriul contact, pe când era elev la Liceul din Botoșar al lui Eminescu, apărut în anul , la Editura „Socec": „Г curs superior de la liceul din Botoșani, Neagu aduse cel dintâi vestea unei noi evanghelii pentru el înțelegea Peste un an, la liceul din lași, noi, cei din clasa a V-a, înțelegeam cu toțiiSpre Sj m , creația lui Eminescu, această „nouă evanghelie" a : „Această poezie minunată din cele o sută de pagini A J ueniu/ &rCU ^ic,oarc^e bolnave, cu ochii pironiți în jos S-a uitat lung la acela care-i salutase IU ' Ca Cu,n n“ar *ost miJloc ceata nenorocirii, și apoi picioarele bolnave târâră mai LPa,tc pe acel care fusese Mihail Eminescu [ ] Eminescu se absorbise întreg în gloria sa “ , ^Jbul lui Eminescu, singurul dintre puținele mituri contemporane valabile din câmpul cu uni lomâne, este, chiar pentru generația lui N lorga, pe cale de a se constitui, lumina operei с creând un fenomen de purificare spirituală: „Tinerii altor generații pot fi robiți trecător de e e’ maj aProPiate de ei Lumina lor nu e străină și o primim cu mulțumită, dar, cât privește ni gâierea, îndemnul, religioasa purificare și înălțare a sufletului pe care ai dreptul să o cei de a poezie, și pe сате ea o dă așa de rar, noi, cari am fost tinerii de acum douăzeci de ani, nu mai avem voie să căutăm raze Neclintită și eternă ni le trimite și azi steaua noastră (H S ) Manualul CORINT DUMITRU STĂNILOAE ' • • • f Reflexii despre spiritualitatea poporului român DUMITRU STĂNILOAE ( - ) Profesor de teologie, dogmatist, scriitor Născut în localitatea Vlădeni din județul Brașov, urmează cursurile Liceului „Andrei Șaguna“ din Brașov și ale Facultății de Teologie din Cernăuți ( - ), unde obține și doctoratul în , cu teza Viața și activitatea Patriarhului Dositei al Ierusalimului și legăturile lui с r I' r ® Românești Este trimis la specializare la Atena, Mihichen și Berlin de către mitropolitul Nicolae Bălan E profesor, apoi rector ( - ) la Academia Andreiană din Sibiu și profesor la Facultatea de Teologie din București între și , cu o întrerupere între - , când a suferit o detenție în închisorile comuniste, în irma unui proces intentat și lui Vasile Voiculescu, Constantin Noica, N Steinhardt, Mircea Vulcănescu Este considerat unul dintre cei mai de seamă teologi și gânditori crești ' din lume Â In traduce „Dogmatica • • •• isericn Ortodoxe Răsăritene , de Hristos Andrutsos Este redactor la „Telegraful român din Sibiu, apropiindu-se de-cercul de la „Gândirea ' și de Nechifor Crainic Volumele sale de teolosie suni „Ortodoxie și românism ( ), lisus Hristos sau Restaurarea omului ( „Filoc J a românească ( volume, ultimul apărui în ), „Teologie dogmatică ortodoxă ( ^ „Teologia morală ortodoxă bpiritualîtate i ortodoxă ( ), „Spiritualitate și comuniune în Liturghia ortodoxă ( ), „Chipul nemuritor al lui Dumnezeu*' ( „Refexii despre spiritualitatea poporului român" ( ? Lucrarea „ părintele Stăniloae în esențial izează în acest eseu ! grația și seriozitatea , „echilibrul „ „Omenia românească are multe sensuri, poporului român, E un ‘ ; „Omenia e Această calitate înseamnă a nu fi „porc de * un ins Reflexii despre spiritualitatea poporului român este publicată de fiind o sinteză de filozofie, teologie creștină și cultură Autorul filosofic trăsăturile poporului român, în centrul acestora așezând ' , ni tuturor Însușirilor pozitive, alături de „armonia complexă sau «menb, concepi '"tegr« IP ” '• ea c prezentă în mod difuz într-o mulțime de însușiri ale nu’mTgeneraî pentru toate relațiile cinstite, atente, sincere, înțelegătoare r - , numeg я „JLnilor" Omenia se regăsește m elevația spiritului în lipsite de gânduri de înșelare a seme {) om Jn anima|itate: Omenia e eliminarea tuturor pornirilor, a faptei и ACeastă înseamnft a IU rl <>porc de granița între om și animalul mconș - ‘ jns je Ciue oarnenij trebuie să se ferească, câine“ sau, folosind o altă expresie, o ,, P ‘ e fi pusft în valoare decât în directă pentru că aduce o molimă în viața o ГЙ К| a(isenț l individualismului: „Omenia e legătură cu oamenii din jur, presupunanP contrarul chiar al unui individualism prin contrarul individualismului, al nepăsăiu , ‘ ’ ăsare față de alții, sau afirmarea de putere care nu s-ar urmări interese egoiste, ci simpk hean «Mă omenesc» față dc cineva înseamnă că îi acord atențiune și să-l tratez într-un mod grosolan, așa cum ar merita poate calitate lipsită de putere, ci are tăria dc a sc opune egoismului; /rea să țină în frâu egoismul sau chiar individualismul dornic de acte care folosesc nimănui, i sc cerc o mare putere Dar o și mai marc putere i sc cerc celui egoismului, sau a individualismului nepăsător, sau dornic dc acte gratuită în sens nictzsc cinstire aceluia, mă feresc Omenia nu este o c „Dimpotrivă, celui ce \ uimesc, dar nu ; ce adauaă la această frână a ew r A u uimitoare, dar nefolositoare, efortul de a-și trtli viața cu un folos pentru alții, in slujba altora I Sugestii de răspunsuri la exerciții din manual I Ex / p Demonstrați toate semnificațiile majore ale noțiunii de omenie în I viziunea gânditorului-teolog creștin-ortodox I Omenia, pentru părintele Stănilone, reprezintă lipsa oricărui individualism, ridicarea omului I la un nivel superior al aspirațiilor existențiale, al puterii dd a învinge stările negative ale ființei I Omenia presupune înfrângerea egoismului, în sensul pur al cuvântului, forța dc a trăi viața în slujba I celorlalți Ortodoxia recomandă recunoașterea omului ca ființă cc trăiește între oameni, pe care îi I ajută, îi îndeamnă la facerea de bine Omenia mai presupune și îndemnul de „A fi om la locul lui** Umanismul poporului român este unul civilizator și etic: „E un umanism prin care cunoaște și I recunoaște intelectual și afectiv valoarea omului drept cea mai înaltă valoare imanentă și se | angajează, cu sever eroism moral, în respectarea și promovarea ei/ (H S ) Manualul CORINT AUGUSTIN BUZURA Fețele tăcerii în literatura „obsedantului deceniu ’ -’ , romanul „Fețele tăcerii are, pentru anul apariției sale, , trăsătura dominantă de curaj civic și estetic de a pune în dezbatere problemele grave ale ororilor și abuzurilor regimului comunist Tema dezvăluirii crimelor comuniste înscrie o lungă serie de romane, care prezintă diverse grade de virulență critică și demascatoare, ordonate, de regulă, în „pași mici, dar insistenți de dobândire a libertății de expresie: „Cordovanii ( ), „Suferința urmașilor* ( ), „Fiul secetei ( ), de Ion Lăncrănjan, „Păsările ( ), de Alexandru Ivasiuc, „F‘ ( ), „Vânătoarea regală ( ), „Ploile de dincolo de vreme ( ), de Dumitru Radu Popescu, „Cel mai iubit dintre pământeni ( ), de Marin Preda De altfel, toate romanele lui Augustin Buzura apărute înainte de , „Absenții ( ), „Fețele tăcerii** ( ), „Orgolii ( ), „Vocile nopții ( ), „Reftigîi ( ), „Drumul cenușii' ( ), prezintă crize politice și de conștiința generate de atitudini abuzive ale puterii totalitare în „Fețele tăcerii , un jurnalist, Dan Toma, asistă, cu o anume detașare, la rememorarea unor evenimente crâncene din perioada colectivizării agriculturii, care au opus două personaje puternice, energicul activist de partid Gheorghe Radu și Carol Măgureanu, una dintre victime, fiu de chiabur, al bătrânului Măgureanu, gospodar de frunte al satului, care a muncit cu tenacitate pentru a-și reface averea și refuză să o cedeze de bunăvoie, prin înscrierea în gospodăria agricolă colectivă Fragmentul selectat în manual, o relatare peste ani a lui Carol, în calitate de personaj-narator, prezintă tocmai scena în care bătrânul Măgureanu este silit, prin violență extremă asupra propriilor Iii, să-și scrie cererea de renunțare la proprietatea individuală și de înscriere cu toată averea în colectiv Omul-cheie, care conduce întreaga acțiune de colectivizare forțată, este activistul Gheorghe Radu, care folosește toate mijloacele de intimidare și de violență pentru a executa ordinele primite pe linie de partid Pentru a-și salva tatăl și pe cei doi frați mai mari, luliu și llie, reținuți și torturați la miliție, tânărul Carol Măgureanu, ascuns de * : „Credeam că, până la urmă, voi face o simplă eu în locul lui, adică in locul meu, el va ieși, iar liber fiind, avea " Face însă, prin aceasta, un zid'' ^cnlru a Prote iat dc vicisitudinile unei istorii aspre și absurde, dincolo dc un perete fals, că U C^*ar în casft' înccorcft să-și ajute tatăl, ducându-sc la autorități pentru a se preda, convins J va face tranzacție în avantajul tuturor ^/acție: mă voi duce ț tii ll(vu Vl lvyi> „ pas /'Ла еа diferite demersuri pentru a ne elibera pe toți " Face însă, prin aceasta, un de care SC ^ntoarcc' în ce^e din urmă, împotriva sa La miliție se acționează de pe poziții stăt° n'c’ uin^ de umanism: „Când am intrat, luliu și Ilie, învinețiți, plini de noroi și sânge, c eau jos, rezemați cu spatele de perete, iar tata, pe un scaun, lângă masa Iui Lupșe, continua să к ’A cască atent geamul N-avea voie să vorbească, sau era derutat; oricum, tăcea împietrit, alb , Tatăl înceaică să dea impresia că stăpânește încă situația („Vorbea foarte sigur pe el, voia să lase impiesia că el e cel care face concesii ), dar reprezintă, în opinia anchetatorilor săi, element descompus și dușmănos , care nu prezintă încredere pentru noul regim, deși trecuseră șase ani de la proclamarea republicii populare Bătrânul Măgureanu este forțat să scrie ș să semneze cererea de înscriere în colectiv, în speranța deșartă că fiii săi vor fi liberi să plece acasă I se atrage însă atenția că nu se află în situația de a pune condiții, singura concesie, plină de cinism, fiind stiloul cu care este ajutat să scrie; „«Ne cam zgârie pe urechi vocea dumit îe I ite, a hârtia de alături și fa ce trebuie își ofer chiar stiloul meu » «Sper că după asta o să re lași în pace, adăugă tata apropiindu-se de hârtie Este singura mea condiție » «Eu, în situația dcmitale, iniei veni careva din grupul celor înghesuiți lângă țuică, n-aș mai pune condiții » «Eu pun», zise tata, în hohotul imens de râs, izbucnit din senin, de parcă ar fi spus o prostie cumplită, pe care o înțelegeai numai ei Este umilit în plus, fiind obligat să scrie pe cerere „Trăiască Republica Populară Română! ' și „Trăiască lupta pentru pace! , pentru că, așa cum spune Gheorghe Radi „ăia cu bomba , americanii, muriseră, în timp ce Sterian, conducătorul unei bande de legionari care luota în munți împotriva comuniștilor, avea să fie și el prins Tatăl își joacă, în final, ultima carte, desigur fără succes, consecințele fiind, de altfel, previzibile: „Tata se supuse, nu schiță nici măcar un zâmbet, însă, când termină, veni lângă noi: «Ei, băieți, ne-a ajuns, haidem acasă!» ne îndemnă el, cu un ton extrem de firesc Nu părea convins că ne vor da drumul, însă, calm, stăpânit ca de o falsă împăcare, își juca și ultimul rol «Mâine dimineață trebuie să fiți la facultăți, cu școala nu e de glumă, n-am cum să vă motivez ) «Pleci doar tu spuse Radu Cu ei n-am lămurit încă Mai avem câteva prob Ic ine în suspe sie > Băieții rămân încă în stăpânirea de fier a torționarului: „Pleci imediat acasă și-ți vezi de treabă Vin și ei în curând [ ] Dacă nu te duci imediat acasă, mă tem că o să întârzii am mult Ti-am spus doar că nu-i mâncăm, cară-te!“ Tatăl se apropie de acuviști și le spune cu voce parcă de inflexibil testament: „Dacă li se întâmplă ceva băieților, te găsesc și în cealaltă lume, s nn niti acta Qi de acolo vin “ Ideea de justiție transcendentă, coroborată cu ahrmația r activiști de partid aserviți până în măduva oase oi nou ui logim ( Ideea de justiție transcendentă, coroborată cu afirmația « doar Mircea lorgulescu, on inl|ui Fetele tăcerii: un fost activist dc partid,'acuin „Similară este in esență, dc Mftgurcluniț reconstituie în paralel, tieeare pensionar, și unul din b Cfl "t" ",ЯСІ’ ® marchează parcă lipsa de liceu model" Unul dintre Spectaco,ul ”U" lucru real, devenit comic tocmai nrin mi e vului bolnav de gălbenare din cauza chimiei, substanțe ale acestui obiect de studiu Unii'îШПІГе culoarea boInavului și specificul multor este firea fiecăruia Тлям ' e evi sunt mai expansivi, alții mai timizi, după cum X» pȘs“ —ph„ care eleviiiTnvats ^dade evocă lumea liceelor din București, banală, cu preocupări obișnuite, în care elevii învață pe rupte, mulțt fără a înțelege însă nimic Orele de latină, spre exemplu, din care nimeni nu înțelege o boabă, sunt ținute de un maestru ocultist și filozof Un personaj deosebit este Brătășanu, care știe să traducă din latină, chiar în timpul vorbirii Dar nu știe de ce Horatius a scris „Carmen Saeculare“ Marcu, în contrast cu el, este elevul cel mai leneș, tolerat de tdți profesorii, având însă calificativul insuficient la limba latină Sâmbăta este o zi de mai mare libertate, în care liceenii se plimbă prin oraș, înipărtășindu-și impresiile despre femei, despre lume în general: „De ce să ascund? Am privit adesea, lacom, șolduri și sâni tăinuiți " Trupurile feminine sunt de toate felurile: mignone, zvelte, „ce tremură - în vânt“, care nu ascund nimic, ci doar adumbresc Diversitatea trupurilor feminine ar putea reprezenta chiar o adevărată scară a tipologiilor în orașul monoton, singura consolare o constituie contemplarea acestora, care, in imaginația adolescenților, dobândesc imaginea unor zâne din povești Sâmbăta nu este provincială ca duminica, zi premergătoare începerii unei noi săptămâni de trudă, moment de relaxare a familiilor înainte de a intra în tulburarea altor zile monotone Prin urmare, sâmbăta este evocată de scriitor tocmai din dorința secretă de a conserva o lume parcă eternă, pentru că timpul din această zi pare fără sfârșit, pitolul Papini, eu și lumea", se insistă asupra cărții lui Giovanni Papini, „Un care exprimă exact starea de spirit a autorului Tânărul Eliade este și supărat și bucuros Ventru că scriitorul italian a avut inițiativa de a scrie ceea ce intenționa el, dar și pentru că l-a descris așa cum este Intenția „adolescentului miop" de identificare cu Papini este totală: I ca i a oesciîs așa nersonalitate, într-o hotărâre ce pare irevocabilă: „In curând, voi fiîtilXîarâta^elorlalii că fluviul sufletului meu se poate revărsa și în altă matcă Voi rodi li altul \ o aiata ;u- , în sufletul tânărului, pentru crearea unei personalități pretutindeni roade noi Lupta se auc diferite, pentru a descoperi noi ră цпиі întreg цп an lung> pHn de reflecțiile unui І Jurnalul se întinde pe Prietenjj se îndepărtează treptat, lăsând | adolescent care trăiește experimen Am fost sjngur în u|tjmeie іипі( țncat mă timp pentru o mai • prelungită introșpe )erea'cu ei stă sub semnul unui bun rămas: „Pașii inei mă socoteam aproape fără prieteni • ,VjeDx -țauUn caz tragic este acela al lui Radu, care fugise înstrăinau de prieteni, și pașii l mJ • cțudat „cu chipiul lui de toboșar, miop, cu dinți lăți de la internatul din Brașov Era un pe vulgar" și nu putea mânca fără să bea țuică Și buze mari, crăpate", care „ajunsese c mjnus a| |ungjj perioade a școlarității Acum, Bacalaureatul" e un PLI"C j te ofensat de atitudinea indiferentă a profesorilor adolescentul, după ce citise а^ de n?u f’note mici Elevul, singur în fața profesorului, nu mai din comisie, care îl desconsideră și > daa deosebit: ,)Sunt aprOape trecut Ș nu simt mei o simte nici el că participă la un evenm «i «sta mă doare: mult, mult- , țntr o simetrie așteptată a textului, sfârșitul bucune, și asta mă^ у f țn i „ a lÎAPir Mi-am cetit numele pe lista, cunoscută “ Ideea de sfârșit de epocă este Sre peste puțin timp nu voi mai zăn г’^е°еа‘Ulbatică a^acestui sfârșit pentru totdeauna?" navă cu pânze e In ca om sfârșit din comisie, care îl desconsideră și îi dau simte nici bucurie, și Sugestii de răspunsuri la exerciții din manual Ex IV / p Portretul lui Radu, fostul coleg, seamănă cu povestea condensată a unei vieți dramatice Naratorul, de pe acum, știe să plaseze un amănunt, o replică, un gest cu semnificații tulburătoare, care provoacă fiorul lecturii (ca în prozele ulterioare, precum în romanul „Noaptea de Sânziene ) Argumentează! Evoluția lui Radu condensează imaginea unei experiențe umane triste Radu trăiește momentul pierderii mamei și acest lucru îi arată că de fapt lumea este pustie, că optimismul nu poate să reziste într-o societate lipsită de transcendență; după înmormântarea mamei, Radu se întoarce plictisit, blazat, cu gesturi automate, care îl scot treptat din sfera normala a umanului: „Radu își fuma țigara puțin stânjenit I-am surprins atunci privirile arhare și resemnate, mai dureroase decât o noapte de lacrimi Nu se aștepta nimeni la un asemenea răspuns Ne-am văzut, doar, prietenul în ziua înmormântării abia coborând din tren Părea plictisit și obosit N-a trădat o lacrimă, un suspin Fuma Ex VII/ p în ce constă decepția personajului când dă bacalaureatul? Tu îi împărtășești dezamăgirea? Cum înțelegi ultimul enunț? Ai auzit de „toamna bacoviană“° Bacalaureatul înseamnă încheierea unei perioade distincte de viață, a adolescenței, trecerea unui prag de mari așteptări, care să dea întreaga măsură a candidatului Tocmai din această cauză, pentru tânărul Eliade momentul este de mari decepții, fiindcă profesorul îl consideră mediocru, într-un sistem școlar de o scolastică aberantă: „Mă pasiona întrebarea; făceam eforturi de memorie, de logică, de atenție Dar profesorul nu era mulțumit Mi-a socotit memoria proastă - Dacă te-ai apucat să le înveți, trebuia să le înveți până la capăt, ca un perfect papagal Altminteri, nu-ți admir decât o mediocră încăpățânare, ca pentru nota cinci “ De fapt, mediocritatea aparține, într-un fel, și profesorului de științe ale naturii, fiindcă își consideră știința infailibilă, un apanaj al personajelor cu memorie bună, ceea ce implică, din start, abolirea creativității Reacția personajului este de umilință: „Am plecat fără nici o bucurie, fără să țip, fără sa alerg pe străzi - așa cum îmi făgăduisem Am povestit prietenilor furia mea cu profesorul de naturale M-au socotit naiv Și cinciul e bun | Am făcut, pe un colț de zid, media îmi da, în orice caz, șase j Toamna bacoviană creează un sentiment dezolant ce se așterne în conștiința oamenilor în societățile submediocre, lipsite de o adevărată cultură filozofică, existențială sau tehnologică O | astfel de societate este dominată de sentimentul sfârșitului de lume: „A început să plouă: greu, rece, j monoton E toamnă afară, sau e toamnă în mansarda mea? ' Ex VIII, / p Ce sentiment îl copleșește când se vede pe lista reușiților? De ce este trist? I Sentimentul dominant este de tristețe: „Mi-am cetit numele pe listă, cu ochi tulburi M-am plimbat iarăși prin curtea largă, cu platani, ca în zilele examenului M-a cuprins deodată un dor puternic de a vedea liceul unde am petrecut opt ani Caietul acesta e încă un caiet de adolescent Mai vreau să scriu numai câteva pagini, și apoi să-l sfârșesc, pentru totdeauna Cine ar putea înțelege tristețea sălbatică a acestui sfârșit pentru totdeauna? O viață se I închide Voi răsfoi mai târziu caietul și, poate, nu- voi răsfoi - ca până acum - singur (Я &) | ADDENDA Mircea Handoca, „Cel mai valoros text din ineditele «definitivate» ale adolescenței e, țâră îndoială, Romanul adolescentului miop, alcătuit din circa de pagini în - , câteva fragmente au apărut în Cuvântul, Universul și Viața literară Eu însumi am publicat și comentat câteva capitole în trei numere consecutive ale revistei Manușcriptum din Romanul a rămas, în întregul lui, inedit mai bine de șase decenii, cu toate că a fost pe punctul dc a se publica mai întâi în Gândirea, iar după aceea în Rampa și Viata românească Index de concepte operaționale act alegorie aliterație ambiguitatea anacolut antiteză artă poet ică asonantă baroc basna u| hiperbolă F**« I iluminism imaginarul poetic imaginea artistică imprecație incipitul instanțe narative interogație retorică inversiune invectivă roman roman corintic romantism roman doric roman ionic rondel scena scenariu narativ scrisoarea de dragoste secvența poetică simbol categoria timpului narativ comparație desciiere dialog didascalia discurs invocație limbajul poetic lirismul lirismul obiectiv lirismul subiectiv M I elemente de versificație enumerație epistola epitet epopee eseul eufemism eul liric metaforă metonimie monolog motiv O| onomatopee opera dramatică oximoron fabulos urile de stil finalul P| pastelul personificare ’J pictopoezia povestire , J” prozodie sonet stilul stilul beletristic stilul ca abatere stilul ca adaos stilul ca exercițiu de alegere a faptelor de limbă stilul direct stilul indirect stilul indirect liber stilul juridico-admhistrath stilul publicistic stilul științific stilurile funcționale spectacol strofă structura textului dramatic structuri narative sugestia suspans fiziologie focalizarea externă, internă >r zero temă tiradă titlul tragedie, tragic genul epic genul liric gradație к realism refren repeli|ic replică rimă ritm vers / viziune narativă vorbirea directă vorbirea indirectă * Dicționar abulic, adj • litră voință, inert a adăsta, \b - a rămâne încă un timp într-un loc a aștepta, agonal, adj ( Ь > * puhu( (р|щЛа diversele legende ukj»•>■,* (|egeiule se ttininteștc dtf п ^егса /ini Primordial» din Inerent П lumina, »au din oui ii Q Q de tone» dotată cu lunuri navă de război de dunensiun ft clli’rttSetcle șl pot purta, la tel ca acestea, rachete de liHdiy " tт е tunuri amiacriene, «tar cUcoptere Un crvcșMo ‘"SUl’"a"" m„rinei Regale Urilanice Crucișătoarele pot ti antisubma m - M* u de de metri lungime Io de tone și cu antiaeriene Crucișăioiue nuni suni (;гц„,й, viteză de de noduri, «Svordlov», « y nftspu| bru|K upoi bk,iut liU ultima jata cu fiul lui l-ug, eroul și ceinPlo,w ?( )!iU Cucliuluinn ine șapte degete la flecare picior și la " , ?lu|Ccat, de obicei, eu o ponuida solară, implicat In cent Koriiuaiie sau zeițe Pupă moarte, devine semizeu nenumărate aventuri amoroase, cu pftnianuj v dtfgțjU, |a ЛІПІ Cuchulainn o Se poate compuru cu Orcioini, cxtiateics u sfl y ln putc ,,c va înfrânge pe Alfe, o viitoare, câiuia i ц vu dl, tui ( uchulainn o armă magică In Scazarc’h, inamică n primei Vrăjitoaicu v o Cuchulainn ,, M tâmplele brunete, blond In rest» i fiainboalant adj formă particulară a stilului gotic, caracterizai printr-o boltă dc ogivă Figurat: referitor In un stil îndrăzneț flntlnnd (traducere din engleză, ‘dara plată“): țară bidimensională, folosită de Ouspenski pentru a ilustra incapacitatea omului tridimensional de a înțelege spațiul cvadridimcnsional; la fel cum un locuitor al Flntlandcl nu ponte ajunge în lumea tridimensională, fiind limitat la suprafață, omul este restrâns la lumea tridimensională, din care se exclude dimensiunea temporală formalism, s n - orientare în artă, estetică, muzică, literatură, ce rupe forma dc conținut, tinzând să supraapreciere forma operei dc artă în dauna conținutului, să considere forma un scop în sine și nu ea expresie a conținutului fortuna» s f - soartă, destin, noroc, șansă to ( - arta imortalizării (C ,r,prio,ire nemuritor, capabil să imortalizeze și să altereze rea ate-iîr mag superior, s m - mag cu puteri ®“Per, ^s'idcrtt|i druizii, cnre t| învățau pe inițiați ftră ca aceștia să sene Aveau stăpânire WP« « °dctermina femeile sterile să aibă copii (vezi legenda devenind uneori chiar nemuritori, puteau j unei astfel de femei, inducând druidului care dă un pahar cu apă conținând un ucrme arc"'y } , lire unii oameni pot atrage prezențele celeste prin lucrurile magie intersublectivă, s t - P ^ n ierarhic superioare inferioare, care sunt proiecții ale lumii leiarni • manihelst, adj - referitor la maniheism potrivit căreia lumea este guvernată de două maniheism, s n - doctrină religioasă dm Orientul Ap P у P maj urSți> pc măsu-a Ce principii, al binelui și al răului In maniheism, oamei sc apropie sfârșitul Lumea este făcută prin amestecarea particulelor de întuneric cu particulele de lumină Bătălia pentru dobândirea luminii durează o perioadă dc de ani Mânncrbilnde ( a b-r- va mai întâlni fratele cristalele; curg perii cristalelor din coamele ei/ în Grațioasa Țară cu farmec jilav \e g?s <g pe îesul Mării lunecă odată cu fluxul spre soare, care de argint pe îesul Jocuriloi ș < fără cusur , : , i чх , » albastră culoare cerească / Cântecul zboară către navigatori, veac ui i ,^Ș,r e P u к Л i, / Fie ca Brain să asculte, în mijlocul muiț mn Iu reș larg pe marea semna si poate vei i;a -ge ' aia Feme-aor iu dm teoria relativității a lui Einstein: da< i doi pe o navă cosmică, sc va produce între ei o desincronizare fratele pământeni, Revenit pc Pământ, ci nu și va tentă deosebită; meticulos; minuțios peste măsură tența u i ntiiiui’meticulozitatea excesivă și paradă de erudiție, de competență caracteristica peca Răsunător e refrenul de coruri cu o Emam cea din mare, cu multe chipuri lepciuneaccii este vestită: pornește în paradoxul gemenilor sau al lui Langevin - principiu sunt separați, unul rămânând pe Pământ, iar coincid, poate, cu mu de ani geamăn, ci îndepărtați urmași ai acestuia pedant, adj, - cu pretenții de erudiție și de compei pedantism, s,n, - 'ormală; exagerare în lucrul de mică importanță; pc daniei n pegră, s f ( fr p&gre) * Iunie Interlopă o slare t|e Spțnt Percepția ° oului percepție, s f, - modul în care este receptat un obiect, un <cn ,n\n’ instrument sigur de ѵегіпсаю a asupra lumii este subiectivă, pentru că el nu dispuia asupra lumii este realității per en, adj - care are caracter stabil care durează mult timp, durabil per nicios adj • care provoacă un rău; vătămător dăunător persuasiv, adj - convingător, insistent pertracta vb - a dezbate o problemă, o chestiune în litigiu, a discuta, a trata îndelung, pestilcnțialitatc s f (< ft pestilentiel) - caracter infect, dezgustător al unui mediu social, spațiu fizic, obiect plutonic, adj • care s-a format prin acțiunea vulcanilor în adâncul scoarței terestre; referitor la Pluto, zeul grec al Infernului pneuma s f - "corpul sufletului" ("the body-soul") Alături de suflet, “imaterial", există un "corp fizic", un "corp energetic", un "corp eteric" Fiecare dintre aceste corpuri au frecvențe specifice de vibrație polemică, s f - discuție în contradictoriu, controversă pe o temă literară, științifică, politică etc powwow (< Algonquian - Narragansett, pow waw sau po wan) - ceremonie acompaniată dc magie, sărbătoriri și dans, la indienii nord-americani, pentru a vindeca bolile sau a avea succes la vânătoare: întrunire, miting precoce, adj - timpuriu; dezvoltat fizic sau psihic, mai devreme, înainte de vârsta obișnuită, preeminență, s f - superioritate netă a cuiva sau a ceva prezeintificare, s f - acțiune prin care un obiect, grup de obiecte sau persoane este adus în spațiul imaginar, este vizualizat printr-o imagine profan, adj (adesea substantivat) - care nu respectă lucrurile considerate sacre; neștiutor, nepriceput, pulsar, s m - sursă de radiații pulsante, detectate datorită scintilației cu ajutorul telescoapelor optice; stea pulsatoare realul subiectiv, s n - realul văzut prin intermediul simțurilor imperfecte redempțiune, s f - mântuire, izbăvire reiterare, s f - repetare a unei situații, a unui eveniment remanență, s f - stare care se menține, care rezistă; proprietate a unor senzații sau imagini de a persista după încetarea excitației care le-a produs revolut, adj - care și-a încheiat cursul; terminat, împlinit, îndeplinit rit ( ), rituri de trecere ( ), ritual ( ) - veche credință religioasă; nașterea, botezul, nunta, moartea sunt rituri de trecere (conform cărții "Riturile de trecere" de Arnold Van Gennep); viața unei ființe muritoare este supusă unui desfășurător temporal, cu rol de vehicul al ființei prin diversele segmente ale vieții hărăzite în contextul trecerii de la o comunitate arhaică la una magico-religioasă, riturile de trecere ocupă un rol important ceremonial desfășurat după anumite rânduieli sacru, adj - care inspiră un sentiment de venerație, sfânt, saga, s n - poveste, istorisire având caracter de epopee scald, s m - nume dat poeților scandinavi, în special celor islandezi, în epoca veche a Europei, scart, s n (< lat ex + cart) - îndepărtare, despărțitură semizeu, s m - ființă pe jumătate divină, pe jumătate umană, care are rolul de erou civilizator După moarte, toți eroii sunt transformați în semizei seraf, s n - înger de rang superior, situat ierarhic între arhangheli și heruvimi; prapur pe care sunt reprezentate chipuri de îngeri și care, după ritualul Bisericii Ortodoxe, se poartă la procesiunile funebre simpatetic, adj - care provoacă stări sufletești; sugestiv sine die (< lat ) - fără termen, fără a fixa o zi anume în viitor sinestezie, s f - asociere spontană între senzații de naturi diferite; corespondență sociogonie, s f - fenomen de naștere a societății umane; cercetarea genezei relațiilor caracteristice societăților civilizate soitar, s m - fiecare din cei patru măscărici ai domnilor (lanaiioți) din [ările Române care îl însoțeau pe domn la parade, petreceri etc soma, s f - corp material, neenergelic spiritus rector - mentor, îndrumător într-un anumit domeniu, sprite, s n - spirit (în mitologia anglo-saxonă) г string'^n e'C H "etii СаГе араГ pc fața muribll»zilor, structuralism, s n - teorii lin* 'aUltlVCrsului duPft noilc teori i privind existența cosmosului structură în care diveredetăni s^Sa Ѵм'ІІП’Ьа T U” caractcr sistematic- a,cătuind » aplicată în diverse științe cS s mom ?!'" C° S° сопсП'‘“ reciProci teOrie * metodă structura ei ' Propune să descopere sistemele dc relații din știința respectivă, dincolo^^ C? l°? Tî? C-C CXÎSlă CSlC con?tiinta individuală; care neagă faptul că se netrprp a*C ° lCCte lea e’ ln(^cPendentc de om; care are un caracter personal, carc se petrece doar m conștiința cuiva ' submarin, submersibil săi - navă ce se poate deplasa pe sub apă, cu aplicații civile și militare Folosit de u ^aî\r iCJ\ Leonardo da Vinci, primele încercări aduc aminte de savantul a ’ e obeit Fulton ( ) Primele submarine sunt acționate de forța musculară unul din ele se numește «Turtle» Mai târziu se folosesc submarine «Holland» Celebre din timpul războaielor mondiale sunt Unterseeboot-urile (U-boot-urile), “SurcoufV crucișătorul submarin cu tunuri de mm, cu motor Diesel de de CP, autonomie de de mile și viteză în imersiune de noduri Primul submarin atomic s-a numit «Nautilus»; primele submarine atomice au traversat calota polară nordică pe sub stratul de gheață în «Leninski Komsomol» a străbătut de mile marine pe sub banchiza Polului Nord, lucru repetat de submarinele atomice ale amiralului Sorokin superstring, s n - o dezvoltare a noțiunii de string stocastic, adj - întâmplător, aleatoriu; probabilistic, referitor la “stocastică“, știința probabilității, superfluu, adj - excesiv, mai mult decât este necesar sau cerut titanism, s n preconiza eliberarea totală a comune; răsturnare a ordinii existente torpilor, contratorpilor, s n - nave mici dotate cu torpile și rachete, cu turbine, cu transcendent, s , adj - situat dincolo de orice domeniu dat, e urnea та e transcendentalist^ s n —™ “iată de Knnt’ care L faptelor, a știmă, s f - personaj din mitologia română, duh rău al apelor taumaturg, s m - persoană înzestrată cu puteri extraordinare, care poate face minuni tautologie, s f - greșeală de limbă care constă în repetarea greșită a unei părți de propoziție sau a unei propoziții întregi; figură de stil care scoate efecte stilistice din astfel de repetiții teandric, adj - referitor la colaborarea dintre Dumnezeu și om pentru realizarea planului divin, teogonie, s f - nașterea zeilor Thanatos, Eros - zei antitetici în mitologia greacă: thanatos înseamnă “moarte", eros înseamnă amor thanatic, adj - referitor la moarte, mortal teluric, chtonic, adj - referitor la pământ, pământesc temeritate, s f - îndrăzneală, capacitate de a înfrunta necunoscutul terror of wilderness - “teroarea sălbăticiei" - sentiment de groază ce pune stăpânire pe aceia care trăiesc m pustia geografică sau a societăților urbane nebenefice titanic, adj - care are puteri sau proporții extraordinare, uriaș, extraordinar, gigantic - spirit de revoltă; atitudine, specific romantică, de revoltă împotriva geniului, incapabil a se adapta la legile strâmte ale existențe framcndentallsm, s n - concepție filozofica Д'** S^Mocpnttmic ’ faptelor, a fenomenelor lumii ascunse, prin apelarea la un supra eu i transcorporalizare, s f - depășire a granițelor coipului transgresa, vb - a trece dincolo de o limită, a cotropi acțiunea de a trece dincolo transgresiune, s f - proces de înaintare a apelor marine pe tisei , de limite transistoric, adj - care se situează dincolo de istorie translatare, s f - deplasare trop, s m - figură de stil turnul de fildeș, s n ■ „fugi , iluzoriu Гф greulSlilor viclii W« * X—* ** Ubermensch (< germ ) - supraom A fost imaginat de filozoful german Friedrich Nietzsche In plan uman, îl poate înlocui pe Dumnezeu El trebuie să fie o ființă superioara spiritual și muritor sau un mutant energetic al viitorului, cum îl vede Mircea Eliade în "supraomul" nu fizic, adică un ne “Tinerețe fără de tinerețe" л a ubi sunt, fortuna labîfîS: vanitas vanitatum - teme literare care străbat epocile, întâlnite mai ales in romantism și în scrieri cu caracter baroc; înseamnă “unde sunt", "soartă schimbătoare", "vanitatea vanităților", exprimând ideea că "totul este deșertăciune", că lumea este "deșertăciunea deșertăciunilor" uranic, adj - celest,, referitor la sferele înalte ale spațiului Denumirea vine de la Uranus, zeul boitei stelare ' în mitologia greacă utopie, s f - ideal, concepție politică sau socială generoasă, progresistă, dar irealizabilă (din cauza condițiilor obiective); proiect imaginar, fantezist, irealizabil valpurgic, adj - referitor la Noaptea Valpurgiei, evenimentul precedând Sf Walpurgis, în care vrăjitoarele țin Sabatul (în germană, sărbătoarea se numește Walpurgisnacht) vaticinar, adj - cu caracter de prezicere, profetic, vaticinant versatil, adj - (despre oameni) care își schimbă cu ușurință părerile, nehotărât, nestatornic, schimbător, instabil veldt, vcld, s n (< South African Dutch, Afrikaans) - regiune de câmpie, cu iarbă, vegetație mică, cu tufișuri, sau slab împădurită, caracteristică Africii de Sud vindicativ, adj - răzbunător, înclinat către răzbunare virachochas - zei civilizatori "bărboși" din America de Sud, care, în mersul lor prin sate, i-au inițiat pe localnici într-o serie de domenii ale cunoașterii virtual, adj - care există numai ca posibilitate, fără a se produce în fapt, virtualitate, s f - însușirea a ceea ce este inexistent în realitate Voluspa - scriere făcând parte din ciclul "Eddelor"; în traducere înseamnă "Cântecul Profetesei" Vorbește de un gol primordial, numit Giunnunga Gap, lipsit de energie și de materie, vidul din știința modernă Tatăl Absolut a transformat acest gol haotic, desprins din Eternitate, în L ume Ordonată, prin crearea Spațiului și Timpului Astfel, în nord a creat Niflheim, tărâmul ghețurilor și frigului, în sud Muspellsheim, regiunea focului Douăsprezece râuri de gheață curgeau încet spre sud, dar ele au fost dezghețate de Creator Din aburi s-au creat Ymer, Uriașul de gheață, și vaca uriașă, Audhumba, principiu al fertilității Din androginul Ymer s-au născut uriașii Din vaca uriașă s-au revărsat patru șuvoaie de lapte, energiile cosmice primordiale, cvadridimensionale Vaca uriașă a lins o bucată de gheață acoperită cu sare și astfel s-a născut Bure Din Bor, fiul lui Bure, și Bestia, s-au născut Odin, Vili și Ve, simbol al Sfintei Treimi Cosmogonia se încheie cu amurgul viitor al zeilor, numit Ragnarbkr Yggdrasil - arborele cosmic Un exemplu este extras din vechile legende germanice, în momentul când lupul Fenrir își dă jos lanțurile, pentru a declanșa "Armageddonul": “El s-a scuturat, iar lumea s-a cutremurat Copacul de cenușă Yggdrasil a fost zguduit de la rădăcini până în vârfurile celor mai de sus ramuri Munții s-au sfărâmat ori s-au despicat de sus până în jos, iar [ J pământul începea ч să-și piardă forma Stelele o luaseră razna de pe cer " Zeul Trickster (Coțcar) - zeul căruia îi place să joace feste La germani, el este reprezentat de Loki, care determină moartea lui Baldr, punând o altă zeitate, oarbă, la o competiție sportivă, să tragă o săgeată cu vâsc în inima celui de-al doilea Baldr va muri, fără a mai fi înviat Printre odraslele lui Loki, menționăm zeița Hei și lupul Fenrir Există trei populații maidu califomiene: maidu din Vale, de pe Colină și de la Munte în cazul primilor, Coyotul, un alt zeu Coțcar, elimină nemurirea, pentru că oamenii se spălau într-un lac cu apă vie: primul său fiu va fi Primul Mort Introduce riturile funerare și se va sinucide, ajungând în regatul morților La maidu de pe Colină Creatorul și Coyotul sunt eterni Coyotul introduce procreația pe cale sexuală și nașterea în dureri, rămânând stăpân pe pământ, după ce Creatorul se va retrage La maidu de la Munte, Coyotul introduce moartea și riturile funerare La indienii ingalik din Alaska, Corbul va crea rasele omenești rele și îi face pe oameni muritori Zeul Coțcar este-identificat cu Maleficul https://neculaifantanaru com/aptitudini-si-abilitati-de-leadership html 